
Universidad de La Salle Universidad de La Salle 

Ciencia Unisalle Ciencia Unisalle 

Maestría en Docencia Facultad de Ciencias de la Educación 

1-1-2009 

Diálogos entre el arte y la educación desde los relatos de artistas Diálogos entre el arte y la educación desde los relatos de artistas 

y docentes y docentes 

Carlos Guillermo Charry Mora 
Universidad de La Salle, Bogotá 

Byron Sotelo Sanabria 
Universidad de La Salle, Bogotá 

Follow this and additional works at: https://ciencia.lasalle.edu.co/maest_docencia 

Citación recomendada Citación recomendada 
Charry Mora, C. G., & Sotelo Sanabria, B. (2009). Diálogos entre el arte y la educación desde los relatos de 
artistas y docentes. Retrieved from https://ciencia.lasalle.edu.co/maest_docencia/194 

This Tesis de maestría is brought to you for free and open access by the Facultad de Ciencias de la Educación at 
Ciencia Unisalle. It has been accepted for inclusion in Maestría en Docencia by an authorized administrator of 
Ciencia Unisalle. For more information, please contact ciencia@lasalle.edu.co. 

https://ciencia.lasalle.edu.co/
https://ciencia.lasalle.edu.co/maest_docencia
https://ciencia.lasalle.edu.co/fac_educacion
https://ciencia.lasalle.edu.co/maest_docencia?utm_source=ciencia.lasalle.edu.co%2Fmaest_docencia%2F194&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
https://ciencia.lasalle.edu.co/maest_docencia/194?utm_source=ciencia.lasalle.edu.co%2Fmaest_docencia%2F194&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
mailto:ciencia@lasalle.edu.co


DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   1 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE 

ARTISTAS Y DOCENTES 

 

 

 

 

CARLOS GUILLERMO CHARRY MORA  

BYRON SOTELO SANABRIA 

 

 

 

 

 

 

 

UNIVERSIDAD DE LA SALLE 

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

MAESTRÍA EN DOCENCIA 

BOGOTÁ 

2009 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   2 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE 

ARTISTAS Y DOCENTES 

 

 

 

 

CARLOS GUILLERMO CHARRY MORA  

BYRON SOTELO SANABRIA 

 

 

PEDRO BAQUERO MÁSMELA 

DIRECTOR DE LA INVESTIGACIÓN 

 

 

 

 

 

 

 
 

UNIVERSIDAD DE LA SALLE 

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

MAESTRÍA EN DOCENCIA 

BOGOTÁ 

2009 

 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   3 

_____________________________________________________________________________________ 

 

UNIVERSIDAD DE LA SALLE 

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

MAESTRÍA EN DOCENCIA 

 

 

HERMANO CARLOS GABRIEL GÓMEZ RESTREPO 

RECTOR 

 

 

HERMANO ALBERTO PRADA SANMIGUEL 

DECANO 

 

 

FERNANDO VÁSQUEZ RODRÍGUEZ 

DIRECTOR DE LA MAESTRÍA EN DOCENCIA 

 

 

 

PEDRO BAQUERO MASMELA 

DIRECTOR DE LA INVESTIGACIÓN 

 

 

 

 

UNIVERSIDAD DE LA SALLE 

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

MAESTRÍA EN DOCENCIA 

BOGOTÁ 

2009 

 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   4 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

 

TABLA DE CONTENIDO 

 

 

      Página 

TABLA DE CONTENIDO        4 

RESUMEN          10 

1. INTRODUCCIÓN        11 

1.1 Antecedentes          13 

1.2 Definición del problema        16 

1.3 Objetivos          17 

1.3.1 Objetivo general        17 

1.3.2 Objetivos específicos        17 

1.4 Justificación         17 

2. MARCO TEÓRICO        19 

2.1  Referentes conceptuales       19 

2.1.1 Diálogo          19 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   5 

_____________________________________________________________________________________ 

 

2.1.2 Educación         20 

2.1.3 Arte          23 

2.2 Referente histórico        25 

2.3 Relaciones entre el arte y la educación     26 

2.3.1 Desde lo epistemológico       26 

2.3.2 Desde lo estético        33 

2.3.3 Desde lo social         39 

2.4 Referente narrativo        44 

2.4.1 Relación narrativa, arte y educación      45 

3. MARCO METODOLÓGICO       55 

3.1 Desarrollo teórico del marco metodológico     55 

3.1.1 Recopilar y analizar los relatos      59 

3.2  Desarrollo metodológico       68 

3.2.1    Informantes           69 

3.2.2    Recolección de información       71 

3.3  Análisis de la información       73 

3.4 Categorías emergentes        76 

4. RESULTADOS         78 

4.1 Influencias         82 

4.1.1 Maestros o profesores que se recuerdan por su hacer   84 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   6 

_____________________________________________________________________________________ 

 

4.1.2 Personas o lugares que han cambiado su perspectiva frente al hacer 88  

4.2 Inicios            92 

4.2.1 Inicios en el hacer        95 

4.2.2 La reafirmación desde el hacer       99 

4.3 Reflexiones del quehacer       101 

4.3.1 Representación de los fines del hacer       102 

4.3.2 El contexto social        105 

4.3.3 Quiénes y cómo se configura el hacer      109 

5. CONCLUSIONES        112 

6. PROSPECTIVA Y SUGERENCIAS      117 

7. EPÍLOGO          118 

8. BIBLIOGRAFÍA         128 

LISTA DE FIGURAS               7 

LISTA DE TABLAS            8 

LISTA DE ANEXOS            9 

 

 

 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   7 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

 

LISTA DE FIGURAS 

 

 

 

Página 

Figura 1.  Bitácora del trabajo de  investigación.     12 

Figura 2.  Síntesis del marco teórico.      54 

Figura 3.  Síntesis de la metodología.      69 

Figura 4.  Selección y recolección de información.    70 

Figura 5.  Análisis de la información.      75 

Figura 6.  Resultado Codificación Axial.      79 

Figura 7.  Resultado Codificación Selectiva.     80 

Figura 8.  Resultado Codificación Selectiva.     81 

 

 

   

    

 

 

 

 

 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   8 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

 

LISTA DE TABLAS 

 

 

Página 

 

Tabla 1. Aspectos importantes en la educación.      22 

Tabla 2. Aspectos importantes en el arte.       24 

 

* Las tablas fueron realizadas por los autores de la investigación.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   9 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

 

LISTA DE ANEXOS 

 

 

Página 

 

ANEXO  A Entrevista protocolo       132  

ANEXO  B Entrevista piloto       135 

ANEXO  C Codificación de entrevista      144 

ANEXO  D Agrupación de códigos      154 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   10 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 

 

 

 

RESUMEN 

 

Este  trabajo de investigación da cuenta de las relaciones epistemológicas, estéticas y 

sociales existentes entre la educación y el arte, tomados estos vínculos como esos diálogos 

que emergen, cuando los docentes y artistas se entregan a su labor de una manera 

consciente y responsable, desentrañando esas percepciones y valoraciones de mundo.  

Para su metodología los autores se acercaron a un grupo de docentes y de artistas, 

haciendo uso de las herramientas y procedimientos propuestos en la investigación  de corte 

narrativo. 

De acuerdo a la teoría fundamentada, la información recolectada y posteriormente 

analizada fue confrontada o triangulada frente a las teorías propuestas por Peter Woods, 

Paulo Freire, Irena Wojnar  y Hans-Georg Gadamer entre otros autores a quienes  se 

consideran voces autorizadas para el logro del propósito investigativo.    

La obtención de los resultados  se realizó desde las relaciones encontradas entre el 

quehacer docente y la labor artística, donde se configuraron los diálogos propios del trabajo 

investigativo en los vínculos  epistemológicos, estéticos y sociales, del cual se rescatan 

categorías como las influencias, los inicios y las reflexiones del quehacer; elementos 

constitutivos, objetos de la investigación.    

Finalmente, es importante aclarar que los autores no son formados en el campo de la 

filosofía, sin embargo hacen apuestas teóricas por posiciones conceptuales de filósofos. 
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1. INTRODUCCIÓN 

 

A continuación  se pone a disposición el trabajo de grado titulado ―Diálogos entre el 

arte y la educación desde los relatos de artistas y docentes‖, el cual da cuenta del proceso 

investigativo, desarrollado en cumplimiento de los requisitos exigidos para optar al título de 

magister en docencia. 

La presente investigación buscó  rescatar desde la experiencia de los investigados y 

de sus autores, las relaciones existentes que se intuían existían en las ciencias de la 

educación y el arte; pues ellos han participado en procesos educativos y artísticos,  lo que 

les permitió estudiar con solidez los nexos epistemológicos, estéticos y sociales. 

Este proyecto se ha desarrollado desde una perspectiva metodológica narrativa, que  

se enmarca en la investigación cualitativa, y desde donde se entiende que es un ir y venir de 

posiciones que pueden ser cambiantes durante el desarrollo de la misma.  

A su vez, se reconoce la importancia que merece el estado de la investigación de la 

narrativa como instrumento metodológico, que permite desarrollar una investigación de 

corte cualitativo, y que busca exaltar la voz de los informantes ausentes, pero presentes en 

palabra y por ende en conceptos que permitan reconocer su hacer.   

Así mismo, es importante evocar la intención de los participantes, por acercarse a las 

metodologías y dinámicas pertinentes dentro del proceso de investigación propuesto en esta 

maestría; en donde cada uno, buscó documentarse y comprender los campos de acción de la 

investigación cualitativa, propuestos en el macro-proyecto de investigación. 
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Finalmente, el presente documento consta de los siguientes capítulos: marco teórico, 

marco metodológico,  resultados,  conclusiones, prospectiva y sugerencias,  y un capítulo 

de epílogo, creación literaria que da cuenta de todo el proceso de investigación que se 

realizó. 

A continuación se presenta una figura que da cuenta de la bitácora utilizada en el proceso 

de investigación. 

 

Figura 1.  Bitácora del trabajo de  investigación. 

DEFINICIÓN DEL PROBLEMA

JustificaciónAntecedentes

Objetivos

RESULTADOS

CONCLUSIONES

MARCO TEÓRICO MARCO METODOLÓGICO

PROSPECTIVAS
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1.1  Antecedentes 

Se encuentran estudios entorno a las relaciones entre el arte y la educación, desde una 

perspectiva teórica; sin embargo, son  pocas las publicaciones que se desarrollan desde la 

perspectiva de lo educable en el arte o relaciones sobre la estética y la educación o la 

educación artística y las características de la misma, y es de donde se procura hacer el 

siguiente estado del arte sobre esta categoría de investigación.  

Se puede evidenciar en  estudios  hechos en la Universidad de la Salle, referentes a la 

educación y el arte, cuando Claudia Mercedes Mena y Carlos Enrique Martínez en su 

trabajo de grado La creatividad en el aula (1993), declaran que ―la educación como 

actividad fundamentalmente humana debe estar mediada por la creatividad, porque a través 

de ella el hombre posibilita el ejercicio libre de su imaginación, la apertura de nuevas 

experiencias, la visión diferente del mundo, igualmente, la posibilidad de desarrollar su 

capacidad de ser‖. (Mena Lozano, C.M. y Martínez Sarmiento C.E. 1993, p. 83).  

En otro aparte de su trabajo, dichos autores afirman que ―es así, como una de las 

metas prioritarias de la educación ha de ser la de buscar caminos que le permitan brindarle 

a sus educandos la posibilidad de desarrollar esa capacidad transformadora y creadora que 

todo ser humano posee‖. (Mena Lozano, C.M. y Martínez Sarmiento C.E. 1993,  p.p.  95-

110). 

Otro antecedente se encuentra en la investigación, Límites y supuestos para una 

educación artística: un marco de referencia académica (1995) elaborada por La Unidad de 

Arte y Educación del Instituto Taller de Creación, compuesta por profesores de la Facultad 

de Artes de la Universidad Nacional de Colombia; interesados ellos, en la pedagogía como 

eje de investigación, desde dimensiones formales y no formales en la educación, con el fin 

de trabajar con profesores de diferentes niveles escolares y reconocer así las innovaciones 

en el área de educación artística. ―a su vez, planteaba la ocasión de superar dicotomías, 

lugares comunes y retóricas que, aunque tenían razones que las justificaban, en la medida 

en que se afincaban en el pensamiento cotidiano, determinaban una visión excesivamente 

esquemática de la educación artística, que descuidaba su abordaje como un conjunto de 
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prácticas que compromete no sólo las didácticas específicas e instrumentales, sino que se 

relaciona con los problemas fundamentales del campo artístico‖ (Unidad de arte y 

educación del instituto taller de creación, 1995, P. 10).  

Desde otra perspectiva, se encuentra en el proyecto Arts PROPEL, relacionado por 

Howard Gardner (1999) en su libro Educación artística y desarrollo humano, que el arte 

debe ser visto como una situación rica en donde los estudiantes puedan oscilar entre 

diferentes formas de conocimiento, esto desde una perspectiva que busca evaluar las formas 

de aprensión educativa; posteriormente aclara que el ejercicio de reflexión propuesto dentro 

del proyecto, busca decantar la forma en que tanto para estudiantes como para profesores, 

se determina el arte; Gardner reconoce que esto ―se ha cumplido, y donde los esfuerzos han 

estado mal enfocados o han sido inadecuados y en qué direcciones resulta más prometedor 

enfocarlos para un desarrollo futuro‖ (Gardner. 1999, P. 85) 

Posteriormente,  en el mismo texto se puede encontrar cómo la educación y el arte,  

buscan transformar las formas de aprendizaje localizado desde las experiencias artísticas, 

evidenciando que ―se encuentran pruebas convincentes de que los estudiantes aprenden de 

manera eficaz cuando se ven comprometidos con proyectos ricos y significativos, cuando 

su aprendizaje artístico está anclado a la producción artística, cuando hay un intercambio 

fácil entre las diversas formas de conocimiento, incluyendo las formas intuitivas, 

artesanales, simbólicas y notacionales; y cuando los estudiantes gozan de una holgada 

oportunidad para reflexionar sobre su progreso‖ (Gardner. 1999, P. 88). Práctica permitida 

desde la exploración artística guiada por la educación. 

A su vez, en documentos disponibles de la UNESCO (1982), donde se hace 

referencia a la relación entre arte y educación,  se encuentra que ―la educación tiene la 

misión de capacitar a cada uno sin excepciones, en desarrollar todos los talentos al máximo 

y a realizar el potencial creativo, incluyendo la responsabilidad de nuestras propias vidas y 

el cumplimiento de los objetivos individuales‖. (UNESCO. 1982, P. 7).  

En este mismo trabajo, se concibe el arte como documento histórico que da a los 

hombres el conocimiento de la realidad, contribuyendo a la transformación de los propios 
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hombres,  y que tanto hombres como sociedad sean indisociables; desde el arte y la 

educación,  es que el mundo se hace más inteligible y accesible, más familiar.  

Desde otro enfoque,  además de la teoría propuesta, Herbert Read (1973) en su libro 

Arte y sociedad  hace  referencia a la relación existente entre educación y arte, se halla que 

―La educación puede definirse (…) como el cultivo de los modos de expresión, consiste en 

enseñar a niños y adultos a hacer sonidos, imágenes, movimientos, herramientas y 

utensilios (…) Todas las facultades del pensamiento, lógica, memoria, sensibilidad e 

intelecto, intervienen en tales procesos, y en ellos no se excluye aspecto alguno de la 

educación. Son todos, procesos que implican arte, pues este no es otra cosa que la buena 

factura de sonidos, imágenes. El objetivo de la educación es,  por consiguiente,  la creación 

de artistas, de personas eficientes en los diversos modos de expresión‖. (Read, 1973, p 96) 

En dicho texto,  se encuentra que la relación entre educación y arte se da por la 

acción, motivada por el sentimiento, el deseo y la necesidad de conocer, de adquirir el 

control de la propia vida y del entorno; manifiesta entonces que ―al contrario de los 

sistemas educativos que se fundan en la abstracción y la memoria y que buscan la 

potencialización del intelecto, el arte brinda la posibilidad de poner al niño en contacto 

directo con la materia objeto de su ‗investigación‘, ya sea el color, la acción o el ritmo. Así, 

en la pintura como en el circo o la música, el niño se sumerge en la experiencia directa de la 

materia, de la que obtiene un conocimiento personal, íntimo y técnico, contacto que deviene 

en seguridad, destreza, creatividad, imaginación, pensamiento y capacidad de 

simbolización y re-figuración de la realidad. Esta fisicidad, a la que obliga el arte, permite, 

por ejemplo en los primeros años, la evolución sana de todas las potencialidades heredadas 

por el infante. En dicho proceso, el niño descubre la realidad y encuentra paso a paso su 

lugar en ella, definiendo, desde entonces, los rasgos centrales de su personalidad‖. (Read, 

1973, p 158) 
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1.2  Definición Del Problema 

Se ha evidenciado a través del tiempo, la distancia que han tenido el proceso 

educativo con relación al arte, desaprovechando la oportunidad  para hacer de la educación 

una labor aún más creadora, imaginativa, intuitiva e inspiradora.  

Por otra parte se encuentra, que el arte ha sido tomado como un lenguaje lúdico, 

comunicativo que no aporta conocimientos, pero indispensable para el uso del tiempo libre 

o la ejercitación de hobbies; sin embargo, se desconoce la carga de saberes propuesta en el 

arte y su relación con el desarrollo de habilidades, enmarcadas éstas en la transmisión de 

saberes propuestos en la educación. 

El problema de la investigación, se centra en el interés por rescatar las relaciones 

existentes entre el arte y la educación, ya que tanto arte como educación han sido 

subvaloradas a lo largo de la historia, negando sus discursos transformadores y 

constructores de sociedad. 

A su vez, se buscó establecer  los vínculos  epistemológicos, estéticos y sociales que 

generan el diálogo entre el arte y la educación, entendiendo que se proponen ciertas 

relaciones estrechas entre ellas, y que también han sido obviadas por las ciencias al 

describirlas utilitarias y no productoras de conocimiento. Sobre esa base, lo que interesa 

como problema es situar esas posibles reflexiones, desde las narraciones de un grupo de 

maestros y de artistas plásticos. 

Lo expresado anteriormente, permite  plantear la siguiente pregunta cuyo desarrollo 

teórico se sustenta a lo largo de la investigación. 

 ¿Cómo dialogan arte y educación en los relatos de un grupo de docentes  y artistas?  

Esta pregunta, a su vez, conduce a indagar en cuanto a:  

 ¿Cuáles son los elementos  que conforman el diálogo entre arte y educación? 

 ¿Sobre qué dialogan arte y educación?  
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1.3  Objetivos 

 

1.3.1  Objetivo general  

 

Descubrir  los diálogos existentes entre el arte y la educación desde los relatos de un grupo 

de artistas plásticos y docentes.  

 

1.3.2  Objetivos específicos 

 

Para la consecución del objetivo general,  se proponen  los siguientes objetivos 

específicos: 

 Identificar los elementos  que conforman el diálogo entre educación y arte. 

 Establecer posibles relaciones en las  que se configura el diálogo entre educación y 

arte. 

 

1.4  Justificación 

 

La presente investigación rescata desde la voz de un grupo de educadores y artistas, la 

manera como ellos narran sus experiencias;  ya que esta se interesa en estudiar al sujeto 

dentro de contextos particulares, y se hace relevante al conocer el entorno en el que  se 

desarrolló; por consiguiente, lo que busca es descubrir esos diálogos que se hacen evidentes 

entre la educación y el arte. 
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Desde las referencias encontradas en las diferentes entrevistas realizadas a maestros 

dedicados a la educación y a artistas; además, apoyados en los seminarios de la maestría, se 

encontraron unas relaciones preponderantes en dichos oficios, ya que ambos buscan 

indistintamente moldear, cambiar y transformar su contexto desde la enseñanza y sus 

manifestaciones.  

El presente proyecto de investigación aporta conocimientos a  las facultades de 

educación y de artes plásticas, a los profesionales de la docencia y a los artistas plásticos 

que participan en la docencia, pues constituye una fuente de consulta teórico – práctica,  y 

una aproximación a las relaciones existentes entre el arte y la educación. 

Por otra parte, la investigación tiene relevancia en la medida que pone en práctica una 

alternativa de investigación en educación: la investigación narrativa, la cual permite hacer 

de las narrativas una herramienta para reconstruir las prácticas pedagógicas y artísticas, ya 

que no existen investigaciones en torno a sus nexos, así mismo permite repensar  la relación 

existente entre estas dos generadoras del conocimiento. 
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2. MARCO TEÓRICO 

 

 

El tema de la educación y el arte, ha sido recurrente a lo largo de la historia de la 

humanidad, en el cual el arte habla del arte y la educación de la educación; además, en el 

que pocas veces se ha indagado sobre  aquellos  puntos en los cuales convergen, y de donde 

se puede hacer una mirada sustancial.   

 

2.1 Referentes conceptuales 

 

Es oportuno contextualizar el eje central que ha dado fundamento al presente estudio; 

por lo tanto, se dilucidará lo que para la presente investigación es asumido como diálogo, 

educación y arte.    

 

2.1.1 Diálogo 

 

El diálogo, es tomado como esa disertación que se presenta siempre entre dos o más 

partes; también, se puede entender a partir de La República de Platón, en el cual se 

encuentra que ―el diálogo significa destreza o habilidad que se debe desarrollar siendo, un 

ejercicio de la razón para el descubrimiento de la verdad; es decir, del mundo de las ideas‖ 

(Platón, La República, p. 19).   
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En esta perspectiva etimológica, es conveniente definir diálogo “(del gr. διά (diá, a 

través) + λόγος (logos, palabra, discurso) como modalidad del discurso oral y escrito, en la 

que se comunican entre sí dos o más personas, en un intercambio de ideas por cualquier 

medio, directo o indirecto, natural o artificial‖ según lo propuesto por Gallegos, (2004).  A 

partir de esta misma fuente, también ―se reconoce el concepto diálogo para designar los 

más diversos tipos de conversación, aunque no siempre aparezcan suficientemente en ella, 

los criterios de apertura, atención a las ideas del interlocutor y disposición a modificar los 

propios puntos de vista, o discusión de distintos puntos de vista para intentar lograr un 

acuerdo o un acercamiento entre posturas‖ (Gallegos, 2004, p. 63). 

Es fundamental en el diálogo la pregunta, la observación, el escuchar, el sentir e 

interpretar nuestros pensamientos, y es desde esta concepción como se pretende dar cuenta 

del diálogo existente entre educación y arte.  

Entonces, para efecto de la presente investigación Diálogos entre el arte y la 

educación desde los relatos de artistas y docentes, el diálogo debe ser entendido como la 

capacidad de comunicación, por medio de la cual se expresan sentimientos e ideas,  

haciendo hincapié en la reflexión y la construcción bilateral de sentidos. 

 

2.1.2 Educación 

 

La educación por su parte,  se  reconoce como un proceso exclusivamente humano, 

intencional, intercomunicativo y espiritual,  en virtud del cual se realizan  con mayor 

plenitud  la instrucción, la personalización,   y la socialización del hombre. 

Es substancial, nombrar la definición de  Aristóteles, quien define la educación como 

―la encargada de dirigir los sentimientos en el hombre, lo que lo encamina a materializar 

por medio de habilidades, conocimientos, actitudes y valores provocando cambios de 

carácter social, emocional, en la persona; todo, desde el proceso de concientización en él 

mismo‖ (Aristóteles, 1946. P. 116). 
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En efecto, desde la antigüedad la educación se concibe como la encargada de la 

formación del  hombre y la transformación del pensamiento; ya los griegos determinaban la 

educación como la constitución del ciudadano en pro del estado y, a su vez, mostrándola 

como el ideal de vida humana. 

Se entiende que la educación ha contribuido al desarrollo evolutivo del ser humano, 

potencializando a su vez las capacidades inherentes al mismo, rescatando sus habilidades y 

destrezas naturales para luego ponerlas en la dimensión social, cultural, estética, e histórica 

y  como medio para transformar su contexto positivamente.  

Por otra parte, Carlos Eduardo Vasco Uribe (2006), en su libro Ciencias, 

racionalidades y medio ambiente, determina la educación como una constructora de 

racionalidades que se construye desde la argumentación y la interpretación, usando diseños 

de proposiciones tanto en las ciencias exactas y las formales, en donde incluye las ciencias 

humanas y sociales. 

Desde lo anterior, se puede interpretar que el uso de la educación como constructora 

de racionalidades, le permite a los educandos acercarse a mundos del pensamiento y de la 

lógica para, posteriormente, dar soluciones a problemas en su vida real; esto lo afirma de la 

siguiente manera ―la formación de la racionalidad mediada por la lógica, genera en el 

individuo estructuras cognitivas, que le abren caminos y métodos para acercarse a la 

filosofía, al lenguaje y, en general, se educa, se disciplina y dota la razón de métodos y 

parámetros de análisis,  para el acercamiento a las situaciones que se le presentan al sujeto a 

lo largo de la vida‖. (Vasco, 2006, P. 82). 

En la definición explicita de la palabra educación, se encuentra que ésta se refiere a la 

influencia que se ejerce sobre una persona para formarla y desarrollarla a varios niveles, 

siendo la educación,  generalmente, ejercida por adultos sobre jóvenes; coexistiendo como 

un elemento fundamental en la vida del ser humano y que se remonta a los orígenes del 

hombre, permitiendo así su evolución. 

A partir de esta  premisa, y para efectos de la presente investigación la educación 

debe ser entendida como el proceso multidireccional mediante el cual se transmiten 
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conocimientos, valores, costumbres y formas de actuar.   La educación, no sólo se produce 

a través de la palabra; está presente en todas las acciones, sentimientos y actitudes. Y es la 

manera como las nuevas generaciones asimilan y aprenden los conocimientos  y la 

configuración del mundo con una particular forma de verlo. A continuación, se recopilan 

algunos de los aspectos que hacen referencia  a la educación, mencionados anteriormente:  

 

Tabla 1. Aspectos importantes en la educación. 

Semánticamente Proceso de socialización y aprendizaje encaminado al desarrollo 

intelectual y ético de una persona. 

Antropológicamente Proceso exclusivamente humano, intencional, 

intercomunicativo y espiritual,  en virtud del cual se realizan  

con mayor plenitud  la instrucción y la personalización. 

Sociológicamente Influencia que se ejerce sobre una persona para formarla y 

desarrollarla a varios niveles. 

Psicológicamente La educación como una constructora de racionalidades que se 

construye desde la argumentación y la interpretación, usando 

diseños de proposiciones tanto en las ciencias exactas y las 

formales, en donde incluye las ciencias humanas y sociales. 

Políticamente Encargada de dirigir los sentimientos en el hombre, lo que lo 

encamina a materializar por medio de habilidades, 

conocimientos, actitudes y valores; provocando cambios de 

carácter social y emocional, en la persona. 

Estéticamente Proceso multidireccional mediante el cual se transmiten 

conocimientos, valores, costumbres y formas de actuar. 

Tabla realizada por los autores de la investigación. 

 

Desde estas perspectivas, se puede definir la educación como un proceso de 

construcción del pensamiento, que incluye las formas de comunicación  gráfica o verbal,  

elementos de expresión en las personas; también, se debe entender a modo de instrumento 

integrador que le permite al hombre ser parte de la sociedad y contribuir en ella. 
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2.1.3 Arte 

 

El arte, tercer componente de la reflexión de los diálogos pertinentes a la 

investigación, se define desde las concepciones que Herbert Read (1973), hace en su libro 

Arte y sociedad; se encuentra que este ―ha sido uno de los conceptos más escurridizos en la 

historia del pensamiento humano, puesto que siempre ha sido tratado como concepto 

metafísico, olvidando que se trata de un fenómeno orgánico y medible, cercano a la 

respiración que posee elementos rítmicos, o el habla que contiene elementos expresivos 

pero que, como el arte, se halla dentro de un proceso de percepción, pensamiento y acción 

corporal, no es un principio aplicado a la materialidad humana, por lo tanto,  es sublime e 

inalcanzable‖. (Read, 1973, P. 60). 

También, se refiere al arte como un concepto orgánico perteneciente a la evolución 

humana y, por consiguiente, diferente a la función ornamental que es aplicada por 

diferentes ciencias; afirma que el arte no es solo algo que le pertenece a los museos y las 

galerías,  el arte se encuentra en todo lo que hacemos y su función es agradar a nuestros 

sentidos. De igual modo define el arte a partir su estructura, y hace referencia a la forma 

como principio de organización y que se amplía desde sus propias particularidades hasta 

convertirse en generalidades, de lo que él reconoce como obra de arte; bajo esta premisa, se 

puede definir que la belleza existente entre las formas, no debería precisarse mejor o peor, 

puesto que en la subjetividad del gusto, lo que es estéticamente bello para alguien, podría 

ser desagradable para otra persona, y es allí donde se encuentra el verdadero significado del 

arte.  

Para continuar  con  la contextualización de los conceptos y para efectos de la 

presente investigación, se debe asumir el arte como lo define Herbert Read. ―un modo de 

expresión en todas sus actividades esenciales, el arte intenta decirnos algo: algo acerca del 

universo, del hombre, del artista mismo. El arte es una forma de conocimiento tan precioso 

para el hombre como el mundo de la filosofía o de la ciencia. Desde luego, sólo cuando se 

reconoce claramente que el arte es una forma de conocimiento paralela a otra, pero distinta 
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de ella, por medio de las cuales el hombre llega a comprender su ambiente, sólo entonces 

podemos empezar a apreciar su importancia en la historia de la humanidad‖ (Read, 1973, P. 

21). 

Por otra parte, en el libro de Benedetto Croce (1938), Breviario de estética, en la 

primera lección que hace sobre ¿Qué es el arte? Se encuentra que el arte debe considerarse 

como una visión o intuición, producto del hacer del artista quien configura imágenes desde 

sus experiencias, reproduciendo las imágenes desde sí mismo, y de su propio gusto por el 

arte, así mismo plantea que en la creación artística se deben reconocer conceptos como 

―Intuición, visión, contemplación, imaginación, fantasía, figuración, representación‖ 

(Croce, 1.938 P. 6), también las reconoce como sinónimas cuando se refiere al arte, ―ya que 

elevan nuestra mente al mismo concepto o a la misma esfera de conceptos, indicio del 

consenso universal‖ (Croce, 1.938 P. 11) . 

El arte, entonces, debe ser asumido como aquella manifestación que permite conocer 

las emociones, sentimientos y espiritualidad del hombre, quien las ha materializado a lo 

largo de la historia; las cuevas de Altamira y Lascaux son ejemplos de su expresión 

primitiva, en la que se manifiestan las primeras prácticas artísticas. A continuación, se 

presentan algunos elementos que hacen referencia al arte, y que resume lo anteriormente  

expuesto: 

Tabla 2. Aspectos importantes en el arte. 

Semánticamente El arte es una forma de expresar información.  

Antropológicamente Manifestación, que permite conocer las emociones, 

sentimientos y espiritualidad del hombre. 

Sociológicamente El arte es una forma de conocimiento paralela a otra, por medio 

de las cuales el hombre llega a comprender su ambiente. 

Psicológicamente El arte se encuentra en todo lo que hacemos y su función es 

agradar a nuestros sentidos. 

Políticamente  Concepto orgánico perteneciente a la evolución humana. 

Estéticamente La percepción de la belleza. 

Tabla realizada por los autores de la investigación. 
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Finalmente, arte, es la manifestación del artista en la que expresa sus ideas, 

sentimientos, emociones e incluso reflexiona desde su relación con el medio, presentando la 

realidad de una manera simbólica mediante el uso de unas técnicas o lenguajes tales como 

el dibujo, la pintura, la escultura, el video, la instalación, la fotografía, el grabado, el 

performance, el happening y otros.  

 

2.2 Referente  histórico 

 

Para continuar con el marco teórico, es pertinente hacer un breve recorrido a lo largo 

de la historia del hombre;  se puede ver cómo educación y arte, se han encontrado en 

constante diálogo desde los albores de la humanidad,  siendo actos de socialización que 

favorecen en los seres humanos su desarrollo integral. 

Por un lado, se tiene que tanto la educación como el arte han estado siempre presentes 

en toda sociedad; continuamente,  el hombre se ha expresado en diferentes formas y por 

diferentes medios como son los signos, los símbolos e incluso los sonidos; esto, con el 

propósito de hacerse entender;  además, han sido elementos o instrumentos específicos de 

la educación y el arte. 

Educación y arte, han tenido un proceso progresivo, dependiendo de las necesidades 

del hombre, evolucionando su mirada y, por ende, su contexto y las formas de comunicarse; 

también, las de transmitir los ejes primordiales de su cultura y sociedad, utilizándolos  

como medios de presentarse en la historia frente a otras culturas o sociedades. 

Desde estas mismas perspectivas, se piensa que la influencia del medio en el proceso 

evolutivo del hombre, se encuentra siempre en vía ascendente de la mano de la educación y 

el arte; desde lo anterior, se cree que el hombre ha seguido educándose, tomando la 

educación y el arte, como un contexto mucho más amplio que aquel que involucra una 

escuela, un profesor y unos alumnos; como un proceso, en el que  se mezclan elementos 

filosóficos, políticos y sociales. 
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2.3 Relaciones entre el arte y la educación 

  

Para el desarrollo del marco teórico, se mencionan ahora autores como Irena Wojnar, 

Paul Freire,  Peter Woods y Hans-Georg Gadamer entre otros quienes, dentro de esta 

misma perspectiva, hacen que se piense la educación como arte y el arte como educación, 

permitiendo así, potenciar el proceso investigativo que se centra en la categoría de los 

diálogos existentes entre el arte y la educación. 

 

2.3.1  Desde lo epistemológico 

 

La epistemología,  debe entenderse como esa disciplina que se encarga del estudio de 

la naturaleza, a través de la indagación del origen y alcance del conocimiento, o como aquel 

dispositivo  que se ocupa de problemas tales como circunstancias históricas, sociológicas, 

psicológicas que llevan a su obtención y los criterios por los cuales se justifica o invalida, o 

como aquella disciplina filosófica que trata sobre los fundamentos y métodos del 

conocimiento. 

 

 Lo epistemológico en el arte 

 

Al reconocer la epistemología como una definición que se ocupa del saber y de los 

conceptos que se le relacionan, como lo son las fuentes y los criterios, así como de la 

relación entre el que conoce y el objeto conocido, se puede encontrar en Hans-Georg 

Gadamer (1991) en su libro La actualidad de lo bello una serie de conceptos, que permiten 

entender lo epistemológico en el arte. 

Se reconoce en primera instancia que lo epistémico en el arte, se encuentra en sus 

formas de transmisión, siendo estas en varias oportunidades variables de una realidad 
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objetiva propuesta por los artistas, quienes usan elementos figurativos o narrativos, 

cargados de contenidos, mímesis de una realidad, así mismo se puede reconocer su relación 

frente al conocimiento desde las relaciones con el pensamiento como lo propone el autor, 

―Quiero decir por qué la comprensión de lo que es el arte hoy en día representa una tarea 

para el pensamiento.‖ (Gadamer, 1991,  p. 19). 

Por otra parte, también se reconoce en el arte cómo los artistas se relacionan con el 

conocimiento desde la relación con el lenguaje de la tradición, siendo este, un elemento que 

permite evidenciar la relación de cognición propuesta por el arte, ya que se puede 

establecer que los lenguajes artísticos son transmitidos por las escuelas artísticas en pro de 

mantener una tradición que se hace evidente a lo largo de la historia del hombre; en otro 

estadio del conocimiento, se observa cómo el arte no solo se constituye en un elemento 

puramente propio de los artistas, sino que por su naturaleza le pertenece a la sociedad, 

siendo el caso de los receptores de este, pues como es planteado por el autor, el arte permite 

hacer una mirada al contexto histórico social de las personas ―el receptor de arte, también 

está permanentemente inmerso en la simultaneidad de pasado y presente, propuesto por el 

arte‖ (Gadamer, 1991,  p. 19). A su vez, el autor permite entender cómo la naturaleza del 

arte, se entremezcla con la memoria en un concepto que el nombra ―Mnemosine, la musa 

de la memoria, la musa de la apropiación por el recuerdo, que es quien dispone aquí, es a la 

vez la musa de la libertad espiritual‖ (Gadamer, 1991,  p. 20). Lo que debe ser entendido 

como un elemento meramente epistemológico en el arte. 

Gadamer, hace una relación preponderante sobre los procesos epistemológicos 

hallados en el arte, y que dan cuenta del encuentro histórico, mediado por su configuración 

histórica, que permite entonces reconocer desde la experiencia la concordancia entre forma 

y contenido, que claramente pertenecen a la esencia de toda creación artística. 

Posteriormente, el autor hace referencia a otro concepto epistemológico en el arte, 

cuando menciona que desde el pensamiento griego, se pueden evidenciar elementos como 

―el saber y la capacidad del producir.  Lo que es común a la creación del artista, y lo que 

distingue a un saber semejante de la teoría o del saber y de la decisión práctico-política es 

el desprendimiento de la obra respecto del propio hacer‖ (Gadamer, 1991, P. 22), lugar 
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desde el cual se puede reconocer la existencia epistemológica en el arte como proceso de 

conocimiento y transmisión del mismo. 

Así mismo, en su apuesta por lo epistemológico del arte se encuentra cómo en 

relación con la obra de arte el autor determina que es destinada al uso, reconociendo en ese 

uso el ejercicio del saber desde la capacidad de producción,  y del uso de aquel que vaya a 

utilizar la obra, ―por consiguiente, el concepto de obra remite a una esfera de uso común, y 

con ello a una comunidad de comprensión, a una comunicación inteligible‖ (Gadamer, 

1991, p. 22).  

Desde la anterior postura, se encuentra una mirada más objetiva en cuanto se debe 

entender el arte como un proceso indudablemente epistemológico, y es cuando se desarrolla 

una relación desde el saber productivo, reconociendo como este hacer imitativo frente a la 

naturaleza de la obra y las relaciones sicológicas de la misma, frente y enfrente del 

espectador, como ser consciente y transformador de conocimientos, apoyado en sus 

relaciones de experiencia con la naturaleza y con sus procesos de conocimiento. 

 

 Lo epistemológico en la educación 

 

En el marco de la perspectiva epistemológica relacionada con la educación, se 

encuentra que ésta busca dar lugar a las formas de apropiación del discurso pedagógico, 

desde intereses ideológicos o políticos y que estructuran su propia naturaleza a través de las 

relaciones en el aula. 

Por otra parte, se encuentra que Rafael Flórez Ochoa (1989), en su texto Pedagogía 

y verdad, desde la perspectiva epistemológica en la educación, busca resaltar los procesos 

descriptivos - analíticos e históricos – que contribuyen al desarrollo de la compresión de 

sentidos y que indaga por el significado y los motivos de la educación. ―la pedagogía se 

llena de contenidos cuando pregunta por la enseñanza, esto es por el contexto 

epistemológico de socialización del saber y de reinserción del mismo a la praxis. Los 
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modos de relación del maestro con los saberes. La interacción que se puede propiciar entre 

maestros y alumnos en torno de los saberes. Las perspectivas de una racionalidad civil 

fundada en la experiencia cognoscitiva‖ (Flórez, 1989, p. 12). 

A su vez, se puede interpretar en este mismo autor que cuando se refiere a la 

relación que denomina proceso de enseñanza – aprendizaje (enseñabilidad – educabilidad), 

la plantea como una característica derivada de lo epistemológico y que permite entenderla 

desde la acumulación de conocimientos empírico – teóricos,  inmersa así en un paradigma 

que conlleva una restructuración teórica, que puede entenderse desde lo considerado como 

campo de reflexión. 

 Posteriormente, se encuentra que asume la formación humana como una dimensión, 

que define un ser que se desarrolla en un enriquecimiento que se produce desde el interior 

mismo del sujeto. Entendido lo anterior, como una perspectiva del que él reconoce como  

constructivismo pedagógico, en donde se reconoce como producto de la interacción sujeto 

cognoscente – objeto conocido, insertado así a lo que se conoce a modo de construcción 

interior. 

―Un esquema explicativo de la manera como la epistemología analiza las preguntas 

sobre cómo conocernos y cómo justificamos la posibilidad de conocer, nos remite a la 

relación entre un sujeto y un objeto, uno que conoce y otro que es conocido.  Esta relación 

ha adquirido diferentes formas de referirse a sus componentes, como las siguientes: alma y 

cuerpo, cuerpo y mente, razón y afectividad, individuo y grupo.‖ (García,  2001, p. 21).  

De acuerdo con lo anterior, la epistemología en la educación, debe entenderse como 

el mecanismo por el cual se pretende dar cuenta de los sucesos sociales e históricos que 

enmarcan el quehacer del docente y del artista, ya que estos sucesos, se consideran como 

medios por los cuales también se puede llega al conocimiento.     

Para el desarrollo del presente proyecto, se opta por relacionar la epistemología en la 

educación desde una postura del conocimiento adquirido desde la práctica, tomado este 

como aquel conocimiento basado en la experiencia y en la percepción, ya que a través de 
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ella se puede dar cuenta de todo aquello que existe y cuáles son sus características, pero no 

dice que algo deba ser necesariamente así y no de otra forma; tampoco da una verdadera 

universalidad.   

Se entiende por conocimiento práctico algo que ha surgido de la experiencia directa 

con las cosas. El empirismo es aquella filosofía que afirma que todo conocimiento humano 

es producto necesariamente de la experiencia, ha sido aprendido de ella y gracias a ella.  

El empirismo, es una teoría del conocimiento, la cual enfatiza el papel de la 

experiencia, especialmente la percepción sensorial, en formación de ideas. Con 

conocimiento práctico señalamos la importancia del conocimiento que se basa en la 

experiencia para validarse como tal, que significa que la experiencia es la base de todos los 

conocimientos.  Parte del mundo sensible para formar los conceptos: lo que uno ha 

experimentado, lo ha experimentado.  

El conocimiento práctico, se puede evidenciar cuando se observa a personas que no 

poseen títulos de ninguna índole ni formación académica;  sin embargo, son expertos en 

algún desempeño laboral, poseen gran habilidad para realizar algo, o pueden dominar a la 

perfección una técnica o un arte. A estas personas, cuando se les indaga con respecto a 

cómo o dónde han aprendido esta habilidad, su respuesta es que la han adquirido con la 

práctica. 

Por consiguiente, se puede definir dicho conocimiento como el adquirido por las 

personas a través del tiempo (de manera histórica), y en contacto con el entorno (de manera 

social).   

Dentro de sus características se observa que es evolutivo, por que se mueve alrededor 

de los cambios sufridos por cada individuo y está basado en el querer y la experiencia; de 

esta manera se va adquiriendo a través de las vivencias y experiencias, como también es 

trasmitido por medio de las relaciones con la sociedad que lo circunda.   
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  Relaciones epistemológicas entre arte y educación 

 

Se concibe la relación educación y arte desde la postura epistemológica, propuesta 

por Peter Woods (1985), quien en su libro Investigar el arte de la enseñanza,  manifiesta 

que existe una dicotomía entre ―si la educación es un arte, o el arte una educación‖ (Woods, 

1985, p. 29);  se reconoce que esa pregunta ha sido estudiada durante mucho tiempo por 

diversos investigadores, que han buscado determinar si en la educación se pueden 

identificar normas o reglas que regulen el oficio del educador o si,  por el contrario, en ella 

se descubren características tales como la creación, imaginación, intuición y todas aquellas 

que se presumen son propias de la expresión estética.  

De acuerdo con lo anterior, Woods (1985) quien entre otros autores, y como  

abanderado que ha sido de la investigación etnográfica de la educación,  plantea una amplia 

y trascendente discusión entre la educación como arte; precisa, que la educación le apuesta 

a la formación del ser humano, a cultivar en la persona lo más excelso de su ser, de su 

naturaleza netamente humana como una dimensión estética, política, creativa e intuitiva. 

Continuando sobre las reflexiones que Peter Woods hace, se puede descifrar la 

importancia de las competencias, tanto en la educación como en el arte; allí, se encuentra 

las representaciones que sobre la educación se han hecho, y que se referencia a la 

acumulación del conjunto de nociones e ideas que se tiene sobre una materia, en torno a las 

aptitudes y actitudes; desconociendo el sentido que la estética presenta sobre la reflexión de 

la existencia, en la que emergen miradas diferentes al conocimiento como teoría, y a la 

práctica como habilidad o destreza, que construyen a su vez disciplina y conocimiento 

como actos de socialización (Woods 1985). 

Desde otra perspectiva y referente al rol que interpreta el arte en la educación, cabe 

citar a Irena Wojnar (1967) quien en su libro Estética y pedagogía, manifiesta que ―En la 

idea de la educación por el arte no se trata de un solo dominio de la educación 

correspondiente a la formación de una sensibilidad estética, del gusto de la belleza, sino de 

una vasta concepción de la formación del hombre, basada por completo en el principio 
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estético, que le otorga la primacía sobre los demás factores que ejercen su efecto sobre el 

ser humano. La formación del hombre ha de concebirse como un proceso total.  El arte, 

interviene en los distintos planos de la vida, lo que tiene consecuencias no solo para la 

sensibilidad estética propiamente dicha, sino también para la vida intelectual, afectiva y 

moral‖ (Wojnar, 1967, pp. 68-174); es decir, para la formación integral de la persona.  

Por otra parte, se rescata en la obra de Wojnar el papel que desempeña el arte frente a 

la educación, ya que este permite ampliar los estándares de conocimiento desde el estudio 

del arte universal, entendido en un contexto histórico, social y cultural, dando más 

relevancia a la fundamentación estética que a la didáctica.  

 

 Síntesis de lo epistemológico en el arte y la educación 

 

En la revisión teórica, en cuanto a las relaciones epistemológicas existentes entre el 

arte y la educación, se puede reconocer cómo el arte y la educación, se refieren desde las 

formas de transmisión que tanto una como otra desarrollan en sus propios quehaceres, 

cargados de  sentidos y contenidos; hallando en esta, una de las características 

epistemológicas en su relación. 

Posteriormente, se encuentra cómo estos vínculos epistemológicos entre el arte y la 

educación se  corresponden desde el lenguaje, siendo este usado por la tradición como 

elemento constitutivo en la formación, evidenciando así un sentido cognoscitivo propuesto 

por el arte y la educación; a su vez, esta significación  pertenece indudablemente a la 

sociedad, postulándola como la observadora o receptora de sus planteamientos al realizar 

una mirada desde el contexto histórico y social. 

Por otra parte, se puede evidenciar cómo este vínculo puede ser observado en el 

recurso de la memoria, elemento integrante tanto del arte como de la educación; así mismo, 

desde la perspectiva teórica se visualiza cómo lo epistemológico en el arte y la educación, 

se hace común en el saber y la capacidad de producción,  propias del arte pero que 
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indiscutiblemente fortalecen la educación, desde una postura que favorece a una comunidad 

de comprensión, o a una comunidad inteligible como fue identificado en el desarrollo de la  

presente investigación. 

Desde otra representación, que permite entender el vínculo epistemológico entre el 

arte y la educación, se encuentra que se cimientan en la relación con el objeto y el sujeto, en 

procesos de significación y conocimiento de los mismos; a su vez, se examina cómo estos 

sucesos se consideran medios por lo que también se puede acceder al conocimiento. 

Finalmente, se debe interpretar la relación epistemológica desde la perspectiva del 

conocimiento práctico, siendo esta la encargada de evidenciar las características de todo 

aquel conocimiento, que nace de la experiencia y de la práctica directa con las cosas, 

hallando este el lugar de encuentro de características tales como la intuición y la 

imaginación propias del arte y sus manifestaciones,  usada por la educación. 

 

2.3.2 Desde lo estético   

 

Para el desarrollo de la investigación se entiende la estética como la experiencia 

sensible y el conocimiento producto de esta.  Sin embargo, también debe concebirse como 

aquella rama de la filosofía que se ocupa de analizar y resolver todas las cuestiones 

relativas a la belleza y al arte en general.   

 

 Lo estético en el arte 

 

En la perspectiva estética frente al arte, propuesta por Gadamer (1991) en su libro La 

actualidad de lo bello, se puede comprender el concepto de belleza, desde algo que es 

reconocido por el uso y la costumbre, ―o cualquier otra cosa; con algo que —como solemos 

decir— sea digno de verse y que esté destinado a ser visto‖. (Gadamer, 1991, p. 23). Así 

mismo, Gadamer propone lo estético desde una mirada a la moralidad, que se presenta en la 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   34 

_____________________________________________________________________________________ 

 

cotidianidad y en la vida comunitaria; es decir, admite la belleza como un elemento 

existente en el hombre, que le permite el encuentro consigo mismo, así como un 

dispositivo, que goza del reconocimiento y de la aprobación general. 

Desde esta postura, Gadamer se acerca al concepto del gusto, reconociéndolo, como 

una concepción objetiva e individual que pertenece al ser, ―lo bello se cumple en una suerte 

de autodeterminación y transpira el gozo de representarse a sí mismo‖ (Gadamer, 1991, p. 

23). En esta representación de lo bello en el arte, el autor describe la estética como, ―Eso 

que brilla de tal manera ante todo lo demás, que lleva en sí tal luz de verdad y rectitud, es lo 

que percibimos como bello en la naturaleza y en el arte, y lo que nos fuerza a afirmar que 

«eso es lo verdadero»‖. (Gadamer, 1991, p. 24). Se descubre, entonces, que el autor 

relaciona lo bello con lo que más brilla o es más llamativo dentro de las generalidades y 

que por lo tanto atrae, o por así decirlo, es a manera de lo que él describe como la 

visibilidad del ideal. 

En ese mismo sentido, cuando el autor hace referencia a la estética, la expone en 

medio de sus perfecciones, maldades, finalidades y parcialidades y lo delimita cuando lo 

propone desde la función ontológica de lo bello ―consiste en cerrar el abismo abierto entre 

lo ideal y lo real‖. (Gadamer, 1991, p. 24).  Esto lo afirma cuando manifiesta que la belleza 

no radica en su contraposición a la realidad sino en su pertenencia a la misma. 

En otro apartado de su obra, se encuentra que la estética se refiere a la relación entre 

el arte y el contexto, desde una práctica productiva y su función que tiene para nosotros el 

concepto de arte y todo lo referido a él. A su vez, plantea la estética en el arte desde las 

consideraciones en cuanto a las creaciones artísticas humanas, y nombra la estético como el 

arte de pensar bellamente, siendo entonces una conceptualización que él reconoce como la 

forma universal de la comunicación humana, ―la forma universal de la comunicación 

humana, e incluso hoy sigue determinando nuestra vida social mucho más profundamente 

que la ciencia‖ (Gadamer, 1991, p. 26). En esta perspectiva, se encuentra cómo la palabra 

(poesía) posee, quizás una función especial para resolver la tarea que se ha planteado. 
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Posteriormente, hace referencia a lo comunicable de lo bello que se explica desde el 

entendimiento, y que se desarrolla por la experiencia propia del sí mismo, ―El que cree que 

algo es bello no dice sólo que le gusta, como podría gustarle una comida, por ejemplo. Si 

yo encuentro bello algo, entonces quiero decir que es bello.‖ (Gadamer, 1991, p. 27). En 

esta perspectiva, se encuentra la importancia de lo bello a partir de la objetividad del 

hombre, y cómo éste la manifiesta por medio de una serie de juicios de valor, haciendo 

referencia no solo a su experiencia, sino a su conocimiento sobre el objeto que es estudiado 

y criticado desde la estética. 

Finalmente, Gadamer hace una apuesta a lo estético tomando a Marcel Duchamp, 

(Gadamer, 1991, p. 31). Artista contemporáneo, y quien es considerado uno de los 

abanderados en el arte conceptual, aproximándonos a las relaciones entre belleza y 

experiencia estética, vista desde el uso experimental del arte de nuestros días, y de las 

relaciones entre la creación y la producción del objeto artístico, siendo el sitio donde 

Gadamer reconoce el uso de la memoria sobre las experiencias humanas más 

fundamentales, en relación con la perspectiva estética en el arte. 

 

 Lo estético en la educación 

 

En la perspectiva de lo estético en la educación, se encuentra que siempre ha existido 

la intención del hombre por establecer una interrelación con el mundo que lo rodea, y que a 

diferencia de los demás animales, hace que vea el mundo a través del cerebro. Es un 

proceso racional que permite  el disfrute interior sensible del medio que se recepta.  

Desde la anterior postura se recoge del texto de José Manuel Ubals Álvarez  (2006), 

titulado Educación Estética y Educación Artística, que para comprender los problemas de 

la estética en la educación, es necesario establecer una distancia frente a la dicotomía de la 

estética como ciencia y como discurso desde ―las necesidades estéticas y artísticas de los 

humanos, ya sea porque no se han concebido, con la racionalidad que amerita, la dirección 

del proceso de enseñanza-aprendizaje en un momento determinado de sus vidas escolares, 
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y/o por limitaciones en la manera como los principales subsistemas socializadores han 

operado con sus respectivos canales de comunicación,  para lograr tan loables propósitos‖. 

(Ubals, 2006, p. 15).  

Por otra parte, cuando el mismo autor se refiere a las relaciones existentes entre arte y 

educación desde la postura estética, menciona la correspondencia entre el hombre y la 

estética en una perspectiva que permite entender lo estético en relación con la educación, 

―cuando el hombre, - por naturaleza innata – establece su interrelación con el mundo 

circundante, utiliza toda una serie de analizadores que lo diferencian – de hecho – 

sustancialmente del resto de los animales y por tanto aprehende el macro y microcosmos 

con ellos, dirigidos por ese maravilloso órgano llamado cerebro que propicia que lo 

racional sea lo que presida ese nivel de disfrute interior sensible, en este caso, del emisor o 

del receptor‖. (Ubals, 2006, p. 26). 

 Es por la necesidad que el hombre tiene de relacionarse con su medio y el mundo, 

que la educación permite, mediante la estética, cambiar la actitud hacia la realidad que le 

rodea, por cuanto también van cambiando las necesidades que lo condicionan, y que hace 

que el sujeto transforme al objeto o proceso que lo satisface.  

 Nace, entonces, el interés de repensar a la estética como ese modelo educativo y 

figurativo, que permita ver a la sociedad a través del arte, como medio de transmisión de 

conocimientos entre los hombres, consintiendo percibir y valorar críticamente la realidad, y 

asumiendo en ciertos momentos la posición de catalizadora,  que puede agilizar el proceso 

de lectura de la realidad, identificando los desacuerdos que se produzcan en el entorno, 

transformándose en ciertos momentos en la conciencia crítica de la sociedad.    

La estética, debe ser ese vínculo de unión entre la educación y el arte, que designe la 

relación entre las personas en un contexto sociocultural determinado, permitiéndoles 

percibir sensorialmente el estado trascendental de aquellos hechos naturales y sociales que 

suelen sucederse dentro del entorno al que pertenecen.  
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 Relaciones de lo estético entre el arte y la educación  

 

Así mismo Peter Woods (1985) en su libro Investigar el arte de la enseñanza, cuando 

se refiere a la educación, plantea la necesidad de entenderla desde una perspectiva estética; 

manifiesta  que "la docencia exige una buena dosis de sentido artístico, y las personas que 

planean mejor su forma de enseñar suelen ser aquellas caracterizadas por una fuerte 

sensibilidad estética". Woods (1985, p. 42).  Menciona a las personas que "no pueden 

pronunciar una frase sin darle una forma hermosa. Se puede expandir esta idea, de una 

forma útil, a una clase o a parte de ella; como observadores, ésta puede sorprendernos como 

si fuera una obra de arte. El modo en que se desarrolla cada lección, la forma que tiene cada 

docente de crear un ambiente, en el que se usa toda una gama de tonos‖. Woods (1985, p. 

43). 

Adicionalmente,  en la obra de Irena Wojnar (1967) Estética y pedagogía,  se percibe, 

cómo logra darle sentido a la educación estética en el arte, y da relieve a la creatividad, a la 

dimensión social, política y cultural, enmarcando la estética en el campo de las ciencias 

humanas.  

Esta misma perspectiva, permite considerar que en todo instante de sus vidas, tanto el 

educador como el artista, se encuentran creando, a partir de dimensiones como la estética, 

la política, la intuición y la imaginación.   

Dentro de este mismo marco, frente a las relaciones encontradas entre educación y 

arte, es importante mencionar los documentos emanados por el Ministerio de Educación 

Nacional, que en su serie de Lineamientos curriculares MEN, (2002), hace referencia a la 

educación artística; aquí se rescata la dimensión estética entendida como una capacidad 

profundamente humana que conjuga lo emocional y lo intelectual. 

Lo anterior, se confirma cuando en estos documentos se manifiesta que ―la 

experiencia estética, a diferencia de otros modos de experimentar y de pensar la vida 

cotidiana, es una manera particular de sentir, de imaginar, de seleccionar, de expresar, 

transformar, reconocer y apreciar nuestra presencia, la de los otros y de los otros en el 
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mundo; de comprender, cuidar, disfrutar y recrear la naturaleza y la producción cultural, 

local y universal. La experiencia estética, conlleva la capacidad de atribuir significación 

personal, social y cultural‖ (MEN, lineamientos curriculares, 2002. p. 43).  

Este mismo planteamiento, permite entender cómo la educación se nutre de la 

experiencia estética,  a partir de los  valores o caracteres subjetivos de la percepción y la 

imaginación creativa, así como de los valores cualitativos de la misma desde la interacción 

sensible con la naturaleza y las cosas, en los contextos universales y particulares; planteado 

por el Ministerio de Educación Nacional.  

 

 Síntesis de lo estético entre el arte y la educación 

 

En torno a los vínculos estéticos existentes en el diálogo entre el arte y la educación,   

se encuentra  cómo estos se basan en  su condición de la experiencia sensible,  desarrollada 

por la naturaleza humana que busca constituir una correspondencia con el mundo; esto, 

desde la necesidad que tiene el hombre por relacionarse con su medio, satisfacción que es 

dada por el arte y la educación.  

La anterior postura evidencia cómo desde el vínculo estético, tanto el arte como la 

educación, le permiten al hombre cambiar su actitud frente a la realidad que le rodea, en 

una perspectiva en donde la estética es entendida como un modelo educativo, que permite 

ver la sociedad a través del arte, siendo este un instrumento de conocimiento. 

Por otra parte, se reconoce cómo la educación se construye en la relación con el arte, 

usando la estética como medio para favorecer sus intencionalidades, basada en una 

capacidad profundamente humana que conjuga lo emocional, lo intelectual, lo físico y lo 

espiritual de una manera integradora. 

 Esto, desde la configuración de la experiencia estética y de las formas como se 

piensa la vida cotidiana, en las particularidades de imaginar, intuir, construir, representar y 
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cimentar la vida; se observa entonces, cómo la experiencia estética, conduce a la capacidad 

de atribuir una significación histórica social. 

Finalmente, se encuentra el vínculo estético entre la educación y arte, cuando se 

advierte que la estética se representa por lo que es conocido por el uso y la costumbre, y 

que sea digno de transmitirse y comunicarse socialmente, o en otras palabras que sea digno 

de verse, desde una perspectiva objetiva e individual que hace uso del gusto. 

 

2.3.3 Desde lo social 

 

El contexto de lo social, en la investigación se entiende como aquello que estudia, 

describe y  analiza los procesos de la vida en la sociedad, utilizando la postura social para  

comprender las relaciones de los acontecimientos sociales; mediante la investigación, se 

busca identificar dónde están los problemas que le atañen a la sociedad y sus relaciones con 

los individuos.   

 

 Lo social en el arte 

 

Entendiendo lo social como la relación entre los individuos y las normas que lo rigen, 

se encuentra en el texto La actualidad de lo bello de Hans-Georg Gadamer (1991), que en 

la cuestión del arte, lo social se relaciona con la libertad que implica, ―además, que este 

movimiento ha de tener la forma de un auto-movimiento‖ (Gadamer, 1991, p. 31). Siendo 

el auto-movimiento, según Gadamer, el carácter fundamental de lo viviente en general, 

perteneciendo entonces a lo que define como ―un fenómeno de exceso, de la auto-

representación del ser viviente‖. (Gadamer, 1991, p. 31). 

De esta manera, se puede incluir en sí mismo a la razón, ―el carácter distintivo más 

propio del ser humano consistente‖, (Gadamer, 1991, p. 31). Luego de estas relaciones de 

lo social en el arte, se encuentra que el arte se constituye en un elemento que permite el 
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desarrollo de la comunicación humana, y presenta un dispositivo relevante desde el cual se 

puede entender el papel del arte frente a lo social, hallando al espectador como un 

representante social; además, encarga al espectador a realizar una serie de representaciones 

frente al arte y al movimiento propuesto por éste ―La función de representación del 

espectador no es un capricho cualquiera, sino que al final, el movimiento del arte está 

determinado de esta y aquella manera. El espectador es, en definitiva, la auto 

representación del movimiento‖. (Gadamer, 1991, p. 32).  

Posteriormente, el autor entrega al arte el papel de relación social desde los impulsos 

fundamentales del arte moderno, mostrando la necesidad de recortar la distancia entre el 

arte y la sociedad, ―es el deseo de anular la distancia que media entre audiencia, 

consumidores o público y la obra‖. (Gadamer, 1991, p. 33). Plantea, que los artistas han 

sido los encargados de cerrar esa distancia al acercar el arte a lo público, buscando así 

anular la distancia entre la obra de arte y lo social. 

Esta relación, se postula a partir de la necesidad de desentrañar las lógicas de 

constitución y construcción de la obra de arte, y cómo esta es entendida por el espectador; 

el autor plantea una correspondencia entre arte e interpretación, siendo este un elemento 

que permite el diálogo entre lo social y el arte, ―su identidad consiste precisamente en que 

hay algo «que entender», en que pretende ser entendida como aquello a lo que «se refiere» o 

como lo que «dice». Es éste un desafío que sale de la «obra» y que espera ser correspondido‖ 

(Gadamer, 1991, p. 34). 

Además,  se encuentra cómo esta perspectiva se desarrolla cuando el espectador tiene 

contacto con el arte y se evidencia en él una transformación de su encuentro, plantea que 

ese contacto debe proponer una cambio de referencia frente al mundo y por consiguiente, 

frente a su relación con su entorno y su contexto, ―Después de visitar un museo, no se sale 

de el con el mismo sentimiento vital con el que se entró: si se ha tenido realmente la 

experiencia del arte, el mundo se habrá vuelto más leve y luminoso.‖  (Gadamer, 1991, p. 

34). 
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A su vez, se demuestra cómo la representación que de la obra se hace, permite 

referirse a lo social desde el enfoque de reconocimiento y comprensión, pues el autor 

manifiesta que esta reciprocidad hace que los seres humanos reconozcan su identidad, en la 

variación y la diferencia existentes en el arte; considera a sí mismo, cómo estos elementos 

son constitutivos en las relaciones humanas y por ende, lo social representado por el arte. 

Para la representación de estas consideraciones, el autor hace referencia a un 

concepto epistemológico denominado percibir y que él analiza  cómo ―percibir no es 

recolectar puramente diversas impresiones sensoriales, sino que percibir significa, como ya 

lo dice muy bellamente la palabra alemana, wahrnehmen, «tomar (nehmen) algo como 

verdadero (wahr)». Pero esto quiere decir: lo que se ofrece a los sentidos es visto y tomado 

como algo‖. (Gadamer, 1991, p. 36). Así, a partir de esta reflexión el autor manifiesta cómo 

se ejemplifica la experiencia social desde la perspectiva del arte. 

 

 Lo social en la educación 

 

La educación en su papel social, es un elemento  importante por medio del cual se 

pueden cultivar los principios, valores, comportamientos, actitudes, aptitudes y destrezas 

que toda sociedad debe promulgar en sus ciudadanos, para la creación de una conciencia 

colectiva, en aras de formar una sociedad más justa y equitativa. 

Por otra parte se encuentra en el texto de Juan  Carlos Ruíz C, (2005) La educación y 

algunas características e influencias de la misma que  ―La educación debe poseer el estilo 

y forma específica que mejor se adapte a las necesidades vitales del individuo, cuya 

vitalidad sea en lo humano y cultural; la personalidad del hombre sin egoísmo de género, 

debe desarrollarse sin inconvenientes partiendo de una disposición igualitaria que se 

enfoque a la situación psicopedagógica de cada ser‖ (Ruíz, 2005, p. 36).  

Dentro de sus objetivos está enseñar a respetar la diferencia, como principio 

inalienable en la interacción con el medio,   con el otro; es decir, permitir desarrollar la 

http://www.monografias.com/Educacion/index.shtml
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autonomía, siempre y cuando se respete el límite marcado por los demás. También, es 

importante, desarrollar en los ciudadanos que conforman una sociedad, la tolerancia, la 

igualdad, la comprensión y el principio de equidad. 

Sus principios debieran ser el fomento de una ética en la relación con los demás 

congéneres, familia, vecinos, ciudad y país; velando  para que la formación impartida a 

través de la educación, estuviese mediada por la igualdad de derechos.  

La función emancipadora de la educación en la sociedad, debe ser desarrollada por 

medio de todos los actos que realicen los integrantes de una comunidad; es así, como debe 

enajenarse el bien personal y permitir que aflore el bien común. 

Principios como no hacer daño a nadie, deberían ser tomados a manera de modelos de 

conducta, partiendo de las primeras enseñanzas recibidas en la familia; estas deberían ser 

reforzadas en la educación primaria, y así sucesivamente a lo largo de los programas 

subsiguientes hasta que se formaran hábitos de buenas acciones. 

Como medio de educación,  se debe hacer un buen uso de la comunicación en todas 

sus formas, ya que de esta manera se puede tener una buena influencia sobre las actitudes y 

percepciones de mundo que cada uno de los ciudadanos coligen  hoy día, la preocupación 

más importante en las relaciones interpersonales es destacar las diferencias, que tienen los 

demás con respecto a la propia percepción que cada uno posee  preestablecida de su medio, 

asumiéndolas en cierta medida como barreras infranqueables. 

La unidad en la diversidad debe ser la clave para que exista un principio de tolerancia 

y,  por consiguiente, de integración social.   

 

 Relaciones de lo social entre el arte y la educación 

 

Ahora, frente al acto de socialización que tanto la educación como el arte facilitan,  

Paul Freire (2004), en su libro Pedagogía de la autonomía,  manifiesta que ―mujeres y 
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hombres, somos los únicos seres que social e históricamente llegamos a ser capaces de 

aprehender. Por eso, somos los únicos para quienes aprender es una aventura creadora, algo 

por eso mismo, mucho más rico que simplemente repetir la lección dada. Para nosotros, 

aprender es construir, reconstruir, comprobar para cambiar, lo que no se hace sin apertura al 

riesgo y a la aventura del espíritu” (Freire, 2004, p. 22). 

Estas relaciones se aprecian en la obra de Freire,  cuando manifiesta que ―ninguna 

verdadera formación docente puede hacerse, por un lado, distanciada del ejercicio de la 

crítica que implica la promoción de la curiosidad ingenua a la curiosidad epistemológica, y 

por el otro, sin el reconocimiento del valor de las emociones, de la sensibilidad, de la 

afectividad, de la intuición o adivinación‖ (Freire, 2004, p. 15) y finalmente, de la estética.  

Otro argumento tratado por  Freire, hace referencia  a la capacidad de aprendizaje, 

no sólo como proceso de acumulación de conocimientos, si no como proceso de 

transformación del mismo, mediante la socialización como instrumento de liberación y 

construcción del ser. 

 

 Síntesis de lo social entre el arte y la educación 

 

En el tercer vínculo, propuesto en la investigación en torno a la relación social 

existente entre el arte y la educación y a su vez como elemento constitutivo de su dialogo, 

se encuentra en la revisión teórica, que tanto una y otra se desarrollan desde lo que se 

estudia y describe, papeles fundamentales en las prácticas de la educación y el arte; así 

mismo, se reconoce que en lo concerniente al arte y la educación, estos se describen en 

cuanto a lo social desde su implicación en la libertad. 

Lo anterior, permite entender que en el arte y la educación, la relación de la libertad 

debe ser asumida como un elemento que se constituye en el desarrollo de la comunicación 

humana, y es desde allí donde se observa la función frente al rol que realizan.  
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Así mismo, se encuentra que los objetivos del arte y la educación,  son formar en el 

respeto a la diferencia, como principio de relación con el medio, a su vez se evidencia que 

esta relación se constituye desde el otro y, finalmente, configuran el marco de la sociedad.  

También es importante rescatar la valoración que frente a la tolerancia, la igualdad y 

la comprensión hacen el arte y la educación desde sus prácticas,  en cuanto  a lo social que 

se constituye en una relación entre las dos manifestaciones. 

Esto debe ser contemplado como un elemento de transformación que procuran arte y 

educación, y que son planteados frente al propósito de cambio referente al mundo y por 

consiguiente, frente a su relación con el entorno y el contexto. 

Por otra parte, la relación entre el arte y la educación, en el carácter social, permite 

entender un diálogo mediante el elemento que propicia los valores, principios, 

comportamientos, actitudes que deben existir en la comunidad o sociedad, y que conllevan 

a la toma de conciencia colectiva. 

Finalmente, se encuentra cómo los seres humanos se relacionan desde la dimensión 

social en la aprehensión, desde una perspectiva creadora, que involucra el construir y 

reconstruir para cambiar y transformar el contexto desde la dialéctica del arte y la 

educación.  

2.4   Referente  narrativo 

 

Ahora, para considerar la importancia de la investigación narrativa en el presente 

trabajo, se hace una introducción en ese inmenso océano como lo es el marco teórico 

narrativo,  sobre el cual se construyen los cimientos que dan apoyo a la investigación y por 

ende, a su sustento teórico científico. Se empieza por referirse a la narrativa, según lo 

plantea Bolívar y Domínguez (2004) en su libro La investigación biográfica-narrativa en 

educación,  quienes manifiestan que esta clase de investigación ―se ocupa de todo tipo de 

fuentes que aportan información de carácter personal y que sirven para documentar una 

vida, un acontecimiento o una situación social‖ (Bolívar D. y Fernández M. 2004, p. 15);  
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queriendo con ello desarrollar las habilidades y destrezas, en cuanto al estudio de los 

sucesos, que permitan adquirir esos conocimientos profundos y relevantes de la vida, de la 

realidad,  y del entorno social.   

Teniendo en cuenta lo expuesto por  Amanda Coffey y Paul Atkinson (1996), en su 

libro Encontrar el sentido a los datos cualitativos que ―los datos cualitativos vienen en una 

gran variedad de formas: no hay un solo tipo‖ (Coffey A. y  Atkinson P. 1996, p 27),  se 

busca descubrir e interpretar esa maraña de sucesos que existen en cuanto a  la esencia del 

porqué y para qué de las cosas y las relaciones de los hechos sociales entre sí, dándole con 

esto, sentido al transcurrir de la vida: al tiempo y al espacio, como una sucesión de acciones 

y reacciones, reconociendo preponderante su proceso o, en otras palabras,  la relación causa 

– efecto, siendo lo más significativo,  su dinámica.  

 Lo anterior es ampliamente desarrollado en el marco metodológico, donde a su vez, 

se reconoce la importancia que merece el estado de la investigación de la narrativa como 

instrumento metodológico.   

 

2.4.1 Relación narrativa, arte y educación  

 

En otra perspectiva, se busca integrar  los elementos de la investigación,  como lo son 

el diálogo, la educación y el arte, para darle uso a la narrativa como dispositivo que permite 

ser moderador o, en otras palabras, el hilo conductor que entrelaza los diálogos propuestos 

por cada uno de los interlocutores; es decir, educación y arte y, desde allí, descubrir sus 

diálogos. 

Para el desarrollo de la relación existente propuesta desde la narrativa y 

específicamente por Paul Ricoeur (1995), quien en su trabajo Autobiografía intelectual, 

permite adentrarse en conceptos propuestos por él, y que se descubren además como 

elementos constitutivos de educación y arte, siendo pertinentes, entonces, para el diálogo 

que se muestra en esta investigación, y en donde uno de los primeros conceptos 
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desarrollados a lo largo de sus reflexiones, permite distinguir una estrecha relación en el 

diálogo educación y arte, es el concepto palabra, por el que se puede reconocer en su 

principio un detonante característico del diálogo; es entonces la palabra, la que permite 

ampliar el canal de comunicación entre el emisor y el receptor, en este caso, el arte y la 

educación, siendo  la palabra, ese elemento que permite darle vida al concepto desde el 

momento que es nombrado. ―estaba la convicción de que la palabra del hombre viene 

precedida por la «Palabra de Dios»‖ (Ricoeur, 1995, p. 16).  

Por otra parte, y retomando la idea que él tiene sobre el hombre pero en especial 

sobre la razón y la conciencia, se encuentra un elemento integrante entre la educación y  el 

arte, y es el que hace referencia a la importancia de la reflexión y la construcción desde la 

reflexión en el ser humano, pero es educación y arte los elementos encargados de 

multiplicar y dar a conocer lo que pasa en ellos. Se evidencia, que educación y arte 

pertenecen a lo constitutivo de lo narrativo en Ricoeur; a su vez, se comprueba que en su 

ser mismo, está contenido de historias y razones que deben ser narradas, relatadas. 

Desde lo anterior, se identifica cómo esa mirada, que la educación y el arte hacen 

sobre la razón y la conciencia del ser,  son propuestas posteriormente, en una revisión desde 

cuatro conceptos que propone como componentes de la razón y la conciencia y que son la 

imaginación, la voluntad, la afectividad y la aprensión, y que permite verlos como 

elementos constitutivos de la educación y el arte; el cual, por su razón de ser, pertenecen 

indudablemente a lo que se considera diálogo. ―Además, la categoría de la intencionalidad 

acogía favorablemente la multiplicidad de las orientaciones objetivas: eran intencionales la 

percepción, la imaginación, la voluntad, la afectividad, la aprehensión de los valores” 

(Ricoeur, 1995, p. 20). 

Posteriormente, se encuentran una serie de exhortaciones en torno a las pasiones del 

hombre, que obedecen a la mirada que sobre el inconsciente y la vida del mismo hace 

Ricoeur, proponiendo al hombre como dueño de sí mismo, es decir, como un elemento 

estructurador del ser; esto es entendido a lo largo de la presente investigación como el 

ejercicio propio de la educación y el arte, quienes usan ese estudio del sí mismo para 
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proponerlo al otro, y dar respuesta a lo que les es propio. ―Le debía la problemática de un 

sujeto a la vez encarnado y capaz de poner distancia a sus deseos y sus poderes, en suma, 

de un sujeto dueño de sí mismo y servidor de esa necesidad figurada por el carácter, el 

inconsciente y la vida‖ (Ricoeur, 1995, p. 26).  

Así, por medio de sus elementos constitutivos les permite comunicarse en diferentes 

estadios o entornos, que le corresponden al hombre y que acerca al ejercicio del relato, de 

contar y narrar historias que buscan conceptualizar el conocimiento propio de la educación, 

el arte y, por supuesto, de la narrativa como elemento fundante del diálogo entre la 

educación y el arte. 

A su vez, es como se ve que Ricoeur se acerca a la búsqueda de la interpretación de lo 

que él llama signo y símbolo que, posteriormente, serían vistos como los elementos 

constitutivos de la narrativa; este ejercicio, de estudio del signo como particularidad del 

símbolo, siendo el signo, la unidad mínima de la oración constituida por un significante 

(forma) y un significado (concepto). Y el símbolo, considerado como el conjunto de signos, 

dicho de otra forma lo simbólico no remite al signo, sino que representa al signo, puesto 

este,  posteriormente,  al mismo nivel del texto ―la interpretación de los símbolos, donde 

veía la primera capa de expresiones indirectas de la conciencia, sobre ese primer piso 

simbólico dispuse la tipología de los grandes mitos transmitidos por la doble cultura‖ 

(Ricoeur, 1995, p. 33).   

Entendiendo, cómo estos se contextualizan y re-contextualizan en diferentes 

interpretaciones pero que, finalmente, hacen referencia al entorno y al contexto desde la 

experiencia del ser;  es a partir de  esta postura,  que debe entenderse la particularidad de 

los elementos integrantes del diálogo entre la educación y el arte,  puesto que se estudian 

entre sí pero que,  a la vez,  se estudian en  la relación con el otro y con el entorno del otro. 

Es el ejercicio que, dentro de las particularidades del diálogo educación y arte, se 

percibe cuando una y otra se piensan en su quehacer transformador, emancipador del ser; es 
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así, como hacen uso de las particularidades de su contexto y de sus fines sociales, políticos 

y culturales en la humanidad. 

Posterior a estas consideraciones propuestas por Ricoeur sobre el signo y el símbolo, 

debe comprenderse cómo estas conceptualizaciones acercan al concepto de la imaginación, 

ya que esta es la facultad de la mente de representar las imágenes de las cosas reales o 

ideales, dispositivo adicional que permite integrar el diálogo entre la educación y el arte; 

pues, indudablemente este concepto que se basa en la espontaneidad y la sensibilidad, es  

una característica propia del entendimiento, del conocimiento, del deber socializador y 

comunicativo del arte y la educación, ―ubica la imaginación trascendental en el cruce de la 

receptividad propia de la sensibilidad y de la espontaneidad característica del 

entendimiento, extendiéndolo, primero, del plano teórico al plano práctico; luego, al plano 

del sentimiento‖ (Ricoeur, 1995, p. 31). 

Se observa cómo permite descubrir desde la sensibilidad, elemento  indudable 

contenedor en la educación y el arte, visto en este momento desde el plano de los 

sentimientos; discute sobre la falibilidad del ser humano, tal y como educación y arte lo 

hacen, los cuales, se detienen sobre esos  fallos para realizar una acción reparadora del ser, 

desde el mismo ser que transforma su contexto, su entorno. 

Esa mirada, sobre el ser consciente y transformador dado por el conocimiento del sí 

mismo, encontrado tanto en la educación como en el arte, Ricoeur la define cuando 

describe el conocernos a sí mismos, y hace referencia a la toma de consciencia en la 

experiencia, ―es decir, la inmediatez, la transparencia, la apodictidad del cogito. El sujeto, 

afirma, no se conoce así mismo directamente, sino a través de los signos depositados en su 

memoria y su imaginario por las grandes culturas‖ (Ricoeur, 1995, p. 32).  

Sin embargo, se puede entender cómo estos conceptos son propuestos en la categoría 

de lo simbólico y que deben leerse en dos perspectivas; la primera es la perspectiva lineal, 

que solo nos transmite una forma y un fin del concepto, y en segunda instancia, es la lectura 

que sobre el mismo concepto existe, y es el que permite reformarlo y transformarlo como 
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fin del arte y la educación y que se convierten en elementos claves dentro de su diálogo; 

―entonces expresamente concebida como un desciframiento de los símbolos, entendidos 

como expresiones de doble sentido, el sentido literal, usual, corriente, que guía el 

develamiento del segundo sentido, al que efectivamente apunta el símbolo a través del 

primero‖ (Ricoeur, 1995, p. 33). 

El  estudio del símbolo que hace Ricoeur, es una aproximación a la forma como se 

produce el símbolo, entendiéndolo desde el acontecimiento contenido de tiempo; así 

mismo, se puede deducir  a partir de las especificidades propias de la narrativa y, por ende, 

en los relatos de maestros y artistas, en torno al diálogo existente entre la educación y el 

arte. 

Por otra parte, en  sus meditaciones lingüísticas busca descomponer los conjuntos 

verbales y la subjetividad en el individuo, haciendo una diferenciación entre habla y lengua; 

examina así la estructura del lenguaje desde una observación sobre el inconsciente, 

reconociendo lo imaginario y lo simbólico en esta estructura, perspectiva que permite 

evidenciar, tanto en educación como en arte, el uso consciente de lo imaginario en pro del 

ejercicio de sus quehaceres; por otra parte, el sentido del símbolo se encuentra en la 

educación y el arte, cuando usan el símbolo para ejemplificar ciertos contextos propios de 

su hacer. 

Es así como presenta el sentido de símbolo desde un enfoque amplificante, que busca 

en su interpretación la intención liberadora del mismo; observa cómo, a partir de  Freud, el 

símbolo se deshabita de sentido, dándole fuerza a conceptos como la pulsión, la carga, la 

condensación y el desplazamiento.  ―la explicación freudiana como discurso mixto que 

mezcla el lenguaje de la fuerza (pulsión, carga, condensación, desplazamiento, represión) y 

el del sentido (pensamiento, deseo, inteligibilidad). Justificaba ese discurso mixto por la 

naturaleza mixta de su objeto situado en el punto de flexión  del deseo y el lenguaje‖. 

(Ricoeur, 1995, p. 38). 
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Además, lo carga  de deseo entendido como un proceso de pensamiento, pero también 

de inteligibilidad y absurdo; lo que recuerda el manifiesto surrealista escrito por André 

Breton (1924), en donde, desde el inconsciente propuesto por ese mundo surrealista se 

podría hacer otro nodo, dentro del diálogo educación y el arte. 

Integrando a los discursos  de la educación y el arte,  el mundo asombroso del 

acontecer del conocimiento y la transformación del mismo, y las diversas subjetividades del 

hombre. Ahora, insertada en este mundo surrealista, la narrativa busca dar respuesta a la 

interpretación, influenciada por Roland Barthes (1982), entre otros pensadores; sus 

pensamientos se centran, entonces, en el redescubrir el texto en lo signos, evidenciados en 

él, y es como encripta o encajeta,  el sentido del signo al sentido de la oración en el texto y 

allí hace referencia a la unidad de sentido, como se encuentra en su libro Fragmentos de un 

discurso amoroso, donde clasifica por medio de palabras el total de su escrito.   

Ese encriptar o encajetar la oración al texto, puede verse en las labores del arte y la 

educación, cuando una y otra permiten acercarse al mundo de lo real, desde el mundo de las 

experiencias, en los entornos o contextos donde se desarrollan; es en este contexto, que 

educación y arte se reconstruyen y transforman a su interlocutor; existiendo, entonces, en el 

arte y la educación, dos diálogos independientes y complementarios en la historia del 

hombre y la humanidad; siendo, esto un elemento preponderante en el ser y, por ende, 

cargado de sentido para sí ―no era en cuanto hermenéutica de la sospecha que el 

estructuralismo cuestionaba la noción de sujeto, sino en cuanto abstracción objetivante‖ 

(Ricoeur, 1995, p. 40). 

Esto, debe ser entendido como un acto del ser o, como Ricoeur lo reflexiona al 

nombrarlo, un acto de predicación, y es donde se puede ver el concepto de discurso, que 

por otra parte, logra ser entendido como algo, que dice algo a alguien, utilizando reglas y 

normas;  pero que a su vez, contiene sentido y referencia a algo; implica, por supuesto, dos 

alguien, un locutor y un interlocutor ―Propuse la definición siguiente del discurso: algo dice 

algo a alguien sobre algo según reglas (fonéticas, léxicas, sintácticas, estilísticas). Además, 

de la relación fregeana entre sentido (decir algo) y referencia (sobre algo, la fórmula me 
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parecía marcar la implicación de un locutor (alguien) y de un interlocutor (a alguien)‖. 

(Ricoeur, 1995, p. 41). 

Esta actuación del discurso, ―decir algo a alguien‖,  nos acerca una vez más al diálogo 

existente entre la educación y el arte, en donde puede entenderse que, tanto una como la 

otra, buscan transmitir por medio de sus discursos un mensaje para el otro, un mensaje que 

está contenido de sentido transformador, un mensaje que está colmado de interpretaciones 

pero, sobre todo, de un conocimiento que es retransmitido por medio de diferentes 

lenguajes. 

En lo anterior, se entiende una conquista del discurso y su polifonía; este se presenta 

como una relación con el mundo, desde esferas que nombran y renombran el mundo,  a 

partir de las experiencias de las personas, en conceptos concretos como el decir, el afirmar 

y el ratificar; elementos que, evidentemente, se encuentran inscritos en la educación y el 

arte, y que permiten que su diálogo sea evidente en el desarrollo de la presente 

investigación. 

Es en el diálogo propuesto por Ricoeur, como se configuran los códigos o signos, que 

llevan a la toma de conciencia y al reconocimiento del otro; en su relación con el mundo, y 

es como se puede establecer la relación existente en el diálogo de la educación y el arte; ya 

que se hacen pertinentes al evidenciar la relación del otro consigo mismo y con su entorno. 

―toda la problemática de la intersubjetividad y de la comunicación se encontraba puesta en 

juego por el simple fenómeno de la interlocución incluido en la definición del discurso‖ 

(Ricoeur, 1995, p. 43). 

Esos primeros acercamientos sobre el discurso, son estudiados por Ricoeur en las 

sagradas escrituras  y la observación del discurso; es a partir de la forma como se nombra a 

Dios en los diferentes géneros literarios propuestos en la Biblia, lo que permite hacer una 

primera mirada poética y metafórica en estas escrituras,  mostrando que,  aunque la 

metáfora hace más complejo y abstracto el discurso, nos enfrenta a una mirada del mundo 

real desde lo irreal. Hallando, en lo anterior, una relación frontal hacia las labores 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   52 

_____________________________________________________________________________________ 

 

educativas y artísticas, ya que estas se configuran de consideraciones metafóricas u oníricas 

sobre el mundo, para reinterpretarlo, transformarlo y recrearlo  desde sus propias 

experiencias y lenguajes. 

Esta lectura que Ricoeur hace de la metáfora, es propuesta desde un enfoque 

aristotélico, donde se muestran dos posiciones del sujeto con respecto al discurso; la 

primera, presenta al sujeto frente al discurso y, la segunda muestra al sujeto en el discurso; 

estas posiciones axiomáticamente, se observan dentro del diálogo educación y arte,  puesto 

que el hombre es quien construye el discurso de dicho diálogo, siendo parte importante del 

mismo. ―El tratamiento de la metáfora entrañaba por añadidura dos cuestiones discutidas en 

el periodo precedente; por un lado la implicación del sujeto en el discurso, por el otro, la 

cuestión de la referencia, planteada por la teoría del discurso que había adoptado‖ (Ricoeur, 

1995, p. 47). 

El uso del discurso como diálogo, permite darle sentido desde otra perspectiva que 

aprueba la ampliación de esa información; esta extensión de sentido se da en las propias 

experiencias para completar así el discurso del otro, y es como en la educación y  el arte la 

existencia del otro hace que coexistan unos y otros. 

Desde lo anterior, se ve los lazos existentes entre la metáfora y la narración, puesto 

que la metáfora está provista de una serie de elementos extralingüísticos, que acercan al 

hombre  a una concepción del mundo,  distante de la propuesta del discurso que busca 

encajar el ver cómo, en el ser como; es ahora, como la metáfora  permite ver lo inaccesible 

o inalcanzable a lo ordinario del mundo real ―la metáfora consistiría en la transferencia del 

sentido habitual de una palabra, de una cosa a otra, privada de denominación y próxima de 

la primera por su semejanza‖ (Ricoeur, 1995, p. 47) 

La reflexión que hace Ricoeur sobre el texto tiene sus cimientes en sus 

racionamientos sobre el símbolo;  admite, cómo ese primer instrumento o elemento de 

configuración de la narrativa,  es propuesto en un segundo nicho que le permite entender 

todo lo importante del sujeto en su contexto y es como, desde las ciencias sociales, la 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   53 

_____________________________________________________________________________________ 

 

relación interpretativa  se basa en la observación, la apropiación y la inspección del texto; 

esa categorización, que realizan las ciencias sociales para la interpretación del texto, es 

propuesta como una taxonomía que busca discernir el texto desde sus texturas, formas y 

sensaciones; elementos constitutivos del discurso que el arte hace sobre la obra de arte y 

que la educación hace de su configuración.  

Posteriormente, Ricoeur se interesa por la acción vista en la interacción e inserción 

del desarrollo de las cosas desde lo público; la acción, también, es vista como el acto de 

enunciación; esto nos retorna al problema del texto y a las referencias sobre la puesta en 

acción del mundo, en el texto y las lecturas que del mundo se hacen abiertas y descubiertas; 

un mundo que se configura en la vida, un mundo no contenedor de objetos manipulables y 

etéreos, un mundo que es mostrado por la educación evidenciando la transformación del 

mismo, a partir de  los sujetos que lo crean y lo transforman ―y la acción por su realización, 

es decir, por su intención en el curso de las cosas, y su manifestación pública, una acción 

que implica interacción e inserción en instituciones y relaciones de cooperación o de 

competencia. En ese sentido, acción dice más que voluntad‖ (Ricoeur, 1995, p. 54). 

Luego, es donde se encuentra que la narrativa se acerca al concepto de relato a partir 

de una constante  que se determina por el tiempo, y  se configura en la experiencia humana. 

La educación, el arte y la narrativa, realizan  una significación del relato desde el sentido 

formal como consignador histórico de la naturaleza humana, y su sentido de narrar, un acto 

de expresión fuera de sí mismo; es decir, la narración, la educación y el arte, implican un 

afuera del sujeto que involucra un receptor. ―Pero si es cierto que entré por el relato en el 

tratamiento temático de la temporalidad, a todas mis consideraciones sobre la narratividad.  

La idea misma de la función narrativa, en tanto distinta de la forma o estructura narrativa, 

se orienta ya hacia la idea de que narrar es un acto de habla que apunta fuera de sí mismo‖ 

(Ricoeur, 1995, p. 67). 

Este tiempo del relato en la narrativa, debe verse desde el pasado, el presente y el 

futuro y las aproximaciones, en este caso metafóricas de cada una de ellas, es como el 

relato se configura  en una imitación de la vida, historia, y la historia misma de lo que el 
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relato narra. Es cuando se hace importante la relación del tiempo, es decir, la relación entre 

lo narrado y el narrador.  ―dan cuenta de la articulación sui generis o, mejor, de la 

imbricación del pasado en tanto medio del recuerdo y de la historia, del futuro en tanto 

medio de la espera, del temor y de la esperanza, y del presente en tanto momento de la 

atención y de la iniciativa‖ (Ricoeur, 1995, p. 68). 

Se puede, entonces,  decantar que en  la narración se configuran los mundos, en la 

descripción de la experiencia humana y que, finalmente, transforma el mundo; 

reconfigurando, entonces, el ser;  ejercicio,  que tanto educación como arte, desarrollan en 

su quehacer. 

A continuación, se presenta un esquema que sintetiza el marco teórico. 

 

Figura 2.  Síntesis del marco teórico. 

 

 

 

 

 

Desde Lo SocialDesde Lo EstéticoDesde Lo Epistemológico
Relación 

narrativa - arte - educación.

MARCO TEÓRICO

ARTEEDUCACIÓN

RELACIONES ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN
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3. MARCO METODOLÓGICO 

 

3.1 Desarrollo teórico del marco metodológico. 

 

Se concibe la investigación narrativa como aquella que permite entender los 

fenómenos sociales convirtiéndose, entonces, en un punto de encuentro o intersección entre 

las diversas ciencias sociales, provocando un gran conocimiento en la transgresión de la 

metodología de otras técnicas de investigación permitiendo, finalmente, acceder a nuevas 

formas de investigar en las que no se permitía ahondar y favorece el cruce entre la acción y 

la ética para procurar finalmente una reflexión que utiliza la experiencia personal según lo 

manifiesta Bolívar (2006) en su artículo ―La investigación biográfica y narrativa en 

Iberoamérica: Campos de desarrollo y estado actual‖.    

Se asume que el auge de la narrativa como elemento metodológico de investigación, 

proviene de acercamientos a la investigación cualitativa o exactamente a la biográfico-

narrativa, reconociendo la influencia directa de Paul Ricoeur (1987, 1996) o Bruner (1988), 

quienes desarrollan una gran indagación sobre estudios narrativos desde los relatos de 

experiencia, elemento importante para el desarrollo de investigaciones como las de  

Connelly y Clandini, entre otros. 

Es importante definir lo que se considera relato de experiencia, siendo un proceso que 

involucra a la persona en su totalidad, supone indagar concepciones, representaciones, 

imágenes, así como recuperar los recorridos personales, historias escolares y modos de 

aprender, construidos en interacción con los contextos sociales, que permiten analizar y 
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comprender el propio devenir, develando huellas que han de transformarse en elementos 

estructurantes, tal como lo proponen Fernández M. y Ramírez P.(1993) en su trabajo Los 

relatos de experiencia en la formación docente. 

Por otra parte, se encuentra en  la investigación narrativa, que ésta permite  relacionar 

el marco conceptual y el metodológico en busca de un análisis de aspectos esenciales en el 

perfeccionamiento de la sociedad, como lo manifiesta Bolívar (2006), haciendo evidente la 

complejidad de la vida y la acción humana, que entendido desde la postura filosófica que 

ofrece Ricoeur se observa cómo ese analizar propuesto por Bolívar, es el interpretarse a sí 

mismo. 

Por consiguiente, la narrativa no solo se desarrolla desde las dimensiones de la 

experiencia vivida, sino que se configura desde la relación entre experiencia y realidad, 

siendo entonces la narrativa una forma de construir realidad, reconociendo sus 

particularidades y generalidades, y por lo tanto se aleja de un proceso meramente 

metodológico. 

Ahora, en la fundamentación de la narrativa, se puede observar el carácter del 

significado, de la interpretación y de la realidad desde las concepciones de autores que, 

como Borges al referirse al relato, asume que su testimonio será fiel a la verdad o lo que 

recuerda de la realidad, siendo lo mismo para él. A su vez, se encuentra relevante la 

importancia de la construcción de un yo dialógico, cargado de intersubjetividades, 

conformada por el discurso que promueve la edificación del conocimiento, tal como lo 

plantea Bolívar (2006). 

Finalmente, se reconoce que la investigación narrativa permite representar 

dimensiones en la experiencia que otro tipo de investigaciones desvalorizan, y que permiten 

apreciar aspectos como los sentimientos, propósitos o deseos, permitiendo abanderar la 

experiencia y el saber acumulado reelaborando los grados de concienciación y elaboración 

del mismo. 
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Desde otra perspectiva, se puede comprender cómo el uso de la narrativa permite 

entender la forma como los seres humanos manifiestan su experiencia con el mundo y sus 

construcciones en el saber desde la experiencia; esto se comprende desde Bruner  (2003), 

quien en su libro La fábrica de historias, manifiesta que ―Mediante la narrativa 

construimos, reconstruimos, en cierto sentido hasta reinventamos, nuestro ayer y nuestro 

mañana. La memoria y la imaginación se funden en este proceso" (Bruner, 2003, p. 130). 

Así mismo, la narrativa se constituye de actos verbales, simbólicos o conductuales 

que se desarrollan en el propósito de contarle algo a alguien, siendo este acto una forma de 

narración que se construye desde el relato, lo que permite comunicar que somos, que 

hacemos, como nos sentimos; a su vez, se percibe la perspectiva de quien relata en donde se 

incluye la forma de decir, pensar, hacer y sentir, cimentando así una nueva manera de ver el 

mundo. 

Bolívar (2006), manifiesta que la investigación narrativa debe ser entendida como 

aquella aproximación a todo tipo de fuentes que aportan información de tipo personal, y 

que informa sobre una vida, un acontecimiento o una situación social, ―investigación cuya 

principal fuente de datos se extrae de biografías, material personal o fuentes orales, que dan 

sentido, explican o contestan preguntas vitales actuales, pasadas o futuras, a partir de las 

elaboraciones o posibles argumentos con los que se cuentan experiencias de vida o historias 

vividas desde la perspectiva de quienes las narran‖ (Bolívar, 2006, p .12). 

También se observa cómo la narrativa manifiesta la expresión emotiva de la 

experiencia, la complejidad y singularidad de las mismas, y que procura un conocimiento al 

captar los detalles en los asuntos humanos establecidos en las motivaciones, sentimientos, 

deseos o propósitos, y que ―no pueden ser expresados en definiciones, enunciados factuales 

o proposiciones abstractas, como hace el razonamiento lógico-formal‖ (Bolívar, 2006,  p. 

13).  

Se reconoce a su vez que el uso de esta metodología y la relación con otro tipo de 

investigaciones genera una multiplicidad terminológica, en donde los términos más usados 
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son la biografía y la autobiografía, asociados a la relación del yo con el entorno, y que se 

asumen en la investigación narrativa como ―casos, historias, autobiografías, self, 

narraciones, historias de vida, autobiografías sociológicas, auto-historias‖ (Bolívar, 2006, 

p.14), y que  se ha convenido distinguir entre: 

―1. Life story, o narración relato de vida: como la narración de una vida tal como la 

persona la ha vivido y/o cuenta. 

2. Life history, o historia de vida: o conjunto del anterior concepto y las elaboraciones 

externas de biógrafos o investigadores, así como los registros, entrevistas y otros, que 

permiten validar esta narración y/o historia‖ (Bolívar, 2006, p .14). 

Se determina por consiguiente que el uso de estos términos o instrumentos de 

investigación, buscan promover la reflexión y el diálogo para la comprensión de situaciones 

y significados de la misma, reconociendo sus cambios y transformaciones. Se encuentra 

que una historia de vida se constituye al integrar los elementos que el informante considera 

relevantes de su pasado al recordarlos y que representan su situación actual o una 

prospectiva a su futuro. 

Para la aproximación a este tipo de investigación, recomienda Bolívar el uso de todo 

tipo de documentos que revelen características sociales y personales, que incluirían diarios, 

cartas, fotografías, incluso inscripciones de lápidas; plantea que en nuestra actualidad 

deberían observarse los videos y sitios web personales.  

El uso de estos instrumentos, permitirían realizar un inventario de las experiencias y 

saberes vivenciales, para el posterior análisis de la información, generando un proceso de 

comprensión de la persona, de su rol social, de su desempeño profesional, lo que 

consecutivamente posibilita una reflexión y reconstrucción de su ser. 

Bolívar asume que este tipo de investigaciones ha motivado rechazos al demandar 

resultados y análisis más profundos, a lo que reconoce que este enfoque no puede 

responder; sin embargo, recomienda una mayor reflexión sobre los relatos biográfico-
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narrativos, propone triangularlos en busca de regularidades grupales, sugiere ―cuidar la 

validez del proceso de investigación, explicando, describiendo y argumentando cada paso y 

decisión tomada‖ (Bolívar, 2006, p .23). 

 

3.1.1 Recopilar y analizar los relatos 

 

En otro panorama y frente al uso de la narrativa como instrumento metodológico de 

investigación, se encuentra en Amanda Coffey y Paul Atkinson (1996), en su libro 

Encontrar el sentido a los datos cualitativos, estrategias complementarias de investigación, 

que asumen el uso de la narrativa y su análisis como categorías, dando sentido en algunos 

casos de la investigación cualitativa, pero describen que se debe restringir el relato en 

donde los protagonistas cuentan sus acontecimientos, complicaciones y consecuencias.  

Plantean que los relatos cuentan por su naturaleza los acontecimientos significativos 

para el narrador o entrevistado, asumen que generalmente contienen una trama, un 

comienzo, un medio y un fin, a su vez, contienen una lógica que tiene sentido para el 

narrador y que se basa por la secuencia de acontecimientos que le suceden. 

Manifiestan que se reconoce como un discurso o diálogo en la interacción cotidiana, 

en donde se expresan las experiencias más importantes, se caracteriza por contener 

elementos que constituyen el recordar o remembranza de sucesos, finalmente se asume 

como el modo en que se transmite una herencia cultural. Desde la perspectiva de 

investigación permiten observar cómo ordenan  y cuentan sus experiencias los investigados, 

rescatando el valor del por qué la cuentan y cómo lo hacen, para finalmente dar sentido a lo 

manifestado. 

En cuanto al análisis, declaran que los investigadores deben evitar leer solo en 

búsqueda de contenido, asumen que se puede analizar desde la forma en que se organiza el 

relato, reconociendo el principio, medio y fin de la narración, plantean una lógica de 
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análisis en donde se debe hacer evidente preguntas como por ejemplo, ¿de qué trataba la 

narración?, que orienta el sentido de la misma postulándola como un abstrac o resumen, por 

otra parte hacen importante la observación sobre la orientación de la preguntas en torno a 

¿Quién? ¿Qué? ¿Cuándo? y ¿Cómo? hacen relevante la información en cuanto a la 

complicación de la narración desde la pregunta ¿Qué sucedió? recomiendan la evaluación a 

la narración desde la pregunta ¿y entonces qué? para asumir una pregunta final que obedece 

al ¿Qué paso? 

Por otra parte, presenta otra forma de analizar la información, desde la 

identificación de rasgos estructurales, en donde se identifiquen algunos puntos 

potencialmente significativos, que permita tener una perspectiva analítica sobre las 

funciones del relato, basados en aspectos interrelacionados desde donde se reconozcan los 

categorías y asuntos principales. 

Coffey  y  Atkinson, asumen la narrativa desde la óptica de la crónica, apostándole 

al conjunto de acontecimientos, que están contenidos de sucesos, influencias y decisiones; 

mencionan que esta permite observar la forma que relacionan pasado con presente, y el 

sentido que le prestan al relato, evidencian desde la estructura del relato la relación del 

individuo con el contexto social y cultural al cual pertenecen, y que a su vez permiten 

reconocer las explicaciones que el investigado hace sobre sus recuentos. Expresan, que este 

tipo de investigaciones buscan revelar datos importantes sobre la profesión de los 

individuos, personajes y hechos claves en su formación, decisiones e influencias, 

rescatando la forma como acto social de reflexión al narrar su historia, observando su 

vocabulario y los recursos retóricos empleados.  

Finalmente, expresan que el uso de la investigación narrativa y de los relatos 

obtenidos de la narraciones usan una gran variedad de estrategias analíticas, lo que permite 

observar e interpretar los relatos más allá de los mismos, reconociendo y re-significando la 

forma en que se construye social y culturalmente los relatos y narrativas, proporcionando 

una manera crítica de examinar no solo a los informantes y sus acontecimientos sino que 

permite ver las convenciones y normas socio culturales. 
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En cuanto al uso de los relatos obtenidos por medio de la narrativa, plantean 

conceptos como la segmentación y la codificación, y que asumen son parte inherente de 

este tipo de investigaciones; examinan que la manera común de hacerlo es asignando 

etiquetas o membretes a los relatos, basados en los conceptos de los investigadores, en 

donde lo que se hace es agrupar los relatos en unidades analizables creando con ello 

categorías (a este proceso se le llama codificación), que aunque implique un proceso 

mecánico, debe ser entendido en términos de creación de conceptos a partir de los mismos 

relatos. 

El concepto de codificación, puede abarcar una gran cantidad de enfoques sobre la 

manera como se organizan los relatos, y que implican  establecer vínculos  entre los 

mismos desde diferentes formas, en primera instancia solo se relacionan segmentos 

existentes en las narraciones que se reúnen para crear categorías al definirlas con base en 

propiedades o elementos comunes, determinando que dicen algo de algo a alguien, y que se 

constituyen por ideas o conceptos particulares, relacionándose con otros códigos o 

categorías, siendo este proceso lo más importante dentro del trabajo analítico de la 

investigación narrativa. 

Este tipo de codificación puede configurarse o concebirse desde la manera como se 

relacionan los relatos y las ideas de los investigadores frente a ellos, convirtiéndose en 

mecanismos o métodos heurísticos; es decir, se materializan desde la experiencia de 

resolver problemas y observar como otros lo hacen, esta concepción se divide en dos 

ramificaciones, la primera hace referencia específicamente a la experiencia y la segunda a 

la búsqueda racional de soluciones; el uso de este método es susceptible de incurrir en 

resultados falsos, positivos o negativos. En este tipo de codificación, se reflejan claramente 

las ideas analíticas de los investigadores, que no se debe confundir con el desarrollo de 

esquemas conceptuales como lo manifiestan los autores, "los códigos representan el vínculo 

decisivo entre los "datos brutos", o sea, la materia textual tal como transcripciones, 

entrevistas o notas de campo, por un lado, y los conceptos teóricos del investigador por el 

otro" (Coffey y Atkinson, 1996, p .32). 
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Estos mismos autores, plantean que en la práctica se puede pensar la codificación 

como un gran espectro de perspectivas que contribuyen a la clasificación, recuperación y 

entendimiento de la información recolectada. Aseveran que la codificación es el proceso 

que permite identificar lo significativo de los relatos, que le apuesta a sus respectivas 

conclusiones, así mismo describen los códigos como "etiquetas o membretes para 

asignarles unidades de sentido a la información descriptiva o inferencial compilada durante 

un estudio. Se suele poner los códigos junto al "segmento" de tamaño variado, palabras, 

frases, por acciones o párrafos completos, conectados o no con una localización específica. 

Pueden adoptar la forma de un membrete de una categoría directa o de una más compleja 

(por ejemplo, una metáfora)‖ (Coffey y Atkinson, 1996, p .33). 

Manifiestan a su vez que la codificación se debe pensar en términos de 

simplificación o reducción de información, al realizar la sumatoria de los mismos y 

reducirlos para que sean proporciones manejables, convirtiéndolos entonces en categorías o 

categorías equivalentes, plantean que el paso metodológico de codificación puede realizarse 

físicamente sobre la información, con marcas o palabras claves en los márgenes, usando 

diferentes colores para resaltar los textos. Ver anexo C. 

El ejercicio analítico requiere tres clases de operaciones, la primera implica darse 

cuenta de los hechos relevantes, la segunda busca mostrar ejemplos de estos fenómenos, y 

en la tercera proponen encontrar lo común o lo diferente, formulan que este método 

heurístico, difiere de un análisis cuantitativo, pues no se limita al conteo, se propone como 

un proceso más sutil de tener ideas y usar conceptos acerca de la información agrupada. Por 

lo tanto explican que la codificación se usa para segmentar la información hasta obtener 

categorías o subcategorías que generen o creen nuevas preguntas y niveles de 

interpretación. 

Ejemplifican lo anterior desde la observación al ―método de Tesch (1990) en donde 

lo describe en términos de descontextualización y re-contextualización‖ (Coffey y 

Atkinson, 1996, p .36), que implica la lectura de los relatos en otras condiciones 

manteniendo la información contenida en ellos para posteriormente contextualizarlos desde 
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las intensiones o propósitos previos de investigación y sus preguntas, basados en el marco 

teórico, organizados estos en categorías, que definen nuevos contextos para visualizar y 

analizar la información, pensando en esta y con esta, es así como la codificación más que 

una agrupación es una conceptualización que define preguntas y respuestas de las 

relaciones de la información y dentro de ella. 

Estos autores, proponen que otro tipo de codificación podría realizarse desde las 

preguntas de la investigación, codificando o categorizando desde una perspectiva más 

intuitiva, desde los actores o informantes de la misma, rescatando los términos y la cultura 

de los investigados, y que significa la lectura y relectura de la información, pensando sobre 

la misma de manera organizada y sistemática, lo que depende de la intención en el análisis 

de la información. 

En cuanto a la investigación, advierten que debe tener relación con la categoría, lo 

que influye en la manera en que se agrupa la información, y que permiten ubicar segmentos 

de relatos que al menos de manera objetiva para el investigador den cuenta de un aspecto 

valioso en la misma, siendo entonces la nominación de los códigos predecibles desde la 

información, insisten en que la codificación no es una actividad mecánica, pues en el 

ejercicio de la interpretación se busca trascender esta información desde una interrogación a 

la misma. 

Explican que en esta fase se debe re-contextualizar la información, de manera que 

pueda leerse con facilidad en la relación con otro código o categoría, proponen que tanto  

información  es  decir  códigos,  como  categorías  y sub-categorías sean de fácil acceso 

para su lectura e interpretación, para que posteriormente  se  puedan  crear  otro  tipo  de 

relaciones en nuevas categorías y sub-categorías, ―al escogerlos y seleccionarlos, también 

los puede abandonar, cambiar, reclasificar, volver a denominar‖ (Coffey y Atkinson, 1996, 

p .41), lo que implica considerar las excepciones o hallazgos negativos, y que conlleva a la 

significación de la información, permitiendo pasar a la generalización o teorización de la 

información. 
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Finalmente, se encuentra que en este enfoque el proceso de codificación implica un 

auto cuestionamiento frente a la información, y a la visualización de recopilación de 

información adicional para asumir, entonces, una categoría que se relaciona con otras 

dimensiones desde sus características en busca de unas consecuencias. 

En otra perspectiva frente a la investigación biográfica narrativa, se observa en Irene 

Vasilachís (2006) en su libro Estrategias de investigación cualitativa, que este tipo de 

investigaciones describen, analizan e interpretan los hechos de la vida de una persona, para 

ser comprendida desde su particularidad vinculada a un grupo social. 

Hace una apuesta a la interpretación de información desde la historia de vida, 

explicándolo en torno al contexto social de las personas, desarrolla a su vez elementos 

metodológicos que permiten comprender los pasos para el desarrollo de la investigación 

biográfico-narrativa y que determina en tres etapas, la primera hace referencia a la 

preparación de la historia de vida, en segunda instancia plantea la realización de las 

entrevistas y finalmente el análisis y escritura de los resultados. 

En cuanto a la primera, manifiesta que el estudio de esta historia de vida se realiza  

desde relatos centrándose en la historia de un solo individuo, y las narraciones sobre sus 

experiencias vitales, describe que el trabajo del investigador es escribir y narrar la vida de 

otras personas, ejerciendo entonces una labor reflexiva en cuanto a los contextos históricos, 

sociales, culturales, y su contribución a la construcción de unas ideas particulares de la 

indagación. 

La autora determina que para el desarrollo de un estudio sobre la historia de vida, se 

deben tener en cuenta una serie de herramientas o instrumentos metodológicos como los 

son las autobiografías, que describe como una historia de vida contada por los mismos 

informantes, un estudio biográfico al que hace referencia a la historia de vida contado por 

otra persona utilizando todo tipo de documentos; manifiesta que la información primaria se 

obtiene de entrevistas y conversaciones con los informantes; otro elemento al que hace 

referencia es a la historia oral que explica como el tipo de conversación cargada de 
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reflexiones individuales sobre acontecimientos específicos en las personas, analizando 

causas y consecuencias, en los diferentes contextos del informante. 

Este tipo de investigaciones puede fundarse con la información de un solo 

investigado o recurrir a las historia de varias personas, para construir categorías a partir de 

las pluralidades, lo que determinaría la construcción teórica dentro de la investigación; a su 

vez, los pasos metodológicos en la investigación son ―la preparación, la recolección de los 

datos, y el análisis y la sistematización de la información obtenida.  La gestación y la 

preparación de los categorías, el plasmar las temáticas en las entrevistas, y su posterior 

transcripción, ordenamiento e interpretación, forman parte de un proceso de investigación 

que debe ser dinámico para ser fructífero‖ (Vasilachis, 2006, p .186). 

Recomienda que para la recolección de información se usen criterios de selectividad 

sobre los informantes, a partir de ciertos rasgos considerados relevantes en términos 

conceptuales, expresa que si la investigación apuesta a un diseño multivocal o polifónico, 

lo importante es que los informantes den cuenta de una gran cantidad de experiencias para 

luego ser analizadas; indica que la elección puede ser dada al conocer a los informantes, o 

por contactos en el campo de trabajo lo que determina como el efecto bola de nieve; lo 

fundamental manifiesta, es que el investigado esté dispuesto a hablar de sí mismo, de sus 

experiencias, reflexiones, sentimientos y relaciones sociales y culturales. 

Indica la autora que la coyuntura de la relación entre investigador investigado, 

implica el conocer sobre el contexto en el que se desarrolla el informante, reconociendo el 

contexto y el entorno, lo que permite reconstruir sus experiencias e implica un pacto entre 

los participantes de la investigación, ampliando los conceptos en los que se enmarcan para 

rescatar una mayor información. 

En esta misma perspectiva la autora insiste en el uso de una guía de acercamiento 

con el informante, para variar así la información estando atentos de las ideas fundamentales 

encontradas en los encuentros, aclara que se debe respetar los tiempos de los informantes, 

lo que implica una serie de reuniones para ampliar la información, siendo entonces 
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importante el uso de esta guía de acercamiento en torno a los temas a tratar y las 

intenciones frente a los mismos, plantea que es importante ahondar en temas como  ―la 

infancia, la adolescencia, la adultez y la ancianidad deben figurar entre los puntos de la guía 

de una manera cronológica, y que, a su vez, sean usadas con las experiencias familiares, 

sociales, educativas, religiosas, laborales del entrevistado‖ (Vasilachís, 2006, p. 192), 

finalmente en este apartado, manifiesta la importancia de crear espacios entre los 

informantes y los investigadores, pues esto permite ejercicios de reflexión sobre las 

dinámicas de la investigación y aporta sustancialmente a la construcción de la misma. 

En cuanto al análisis de la información, propone una postura de acercamiento frente 

a la teoría fundamentada, contextualizando los conceptos más importantes en la misma para 

la comprensión y uso en el desarrollo de la investigación, hace referencia a la categoría y la 

explica desde la clasificación de conceptos, hecha desde su constante comparación, 

propone la ―codificación como el procesamiento y análisis de los datos (abierta, axial, 

selectiva), las propiedades las describe desde los atributos o características pertenecientes a 

una categoría, finalmente expone el concepto de sensibilidad teórica y lo define como el 

atributo de tener discernimiento, la habilidad de dar sentido a los datos, la capacidad de 

comprender, de separar lo pertinente de lo que no lo es‖ (Vasilachís, 2006, p. 155).  

Explica entonces la teoría fundamentada como un método de comparación constante 

que se basa en la relación con la teoría, describe cómo el investigador recoge, codifica y 

analiza información para generar teoría posteriormente; indica que el fin no es verificar 

teorías solo saber si son loables, desde dos maneras, el ajuste en donde las ―categorías 

deben surgir de los datos y ser fácilmente aplicables a ellos; y en segunda instancia el 

funcionamiento que deben ser significativamente apropiado y capaz de explicar la conducta 

en estudio‖ (Vasilachís, 2006, p. 155). 

Manifiesta que para la recolección de datos y según la teoría fundamentada, se 

pueden utilizar ―prioritariamente la entrevista como instrumento de recolección de datos, y 

el análisis de documentos y literatura‖ (Vasilachís, 2006, p. 156), proveniente de los 

informantes y tratada como una fuente más de información. 
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El ejercicio de codificación lo propone desde la constante comparación de la 

información obtenida, procurando encontrar una relación entre los mismos para 

posteriormente denominarlos según esta relación, y que supone una completa verificación 

de la información que continúe en la interpretación, ejercicio que se conoce como 

―codificación abierta (open coding). Los códigos pueden provenir tanto de las lecturas y la 

formulación teórica del investigador (pre-codificación) o, lo que es más rico, del lenguaje y 

las expresiones utilizadas por los actores‖ (Vasilachís, 2006, p. 157). 

Posterior a este primer ejercicio de codificación, se realiza una agrupamiento de los 

mismos según unos temas establecidos o emergentes desde una re-contextualización de la 

información que permite una nueva forma de interpretar los mismos, y que implica según la 

autora dos operaciones analíticas que son ―la  codificación axial que describe como la  

búsqueda activa y sistemática de propiedades, y en segunda instancia la escritura de notas 

(memos) para registrar las ideas y relaciones que vayan surgiendo durante la codificación‖ 

(Vasilachís, 2006, p. 157).  

Después de  la concordancia de categorías según unas relaciones establecidas, se 

pueden determinar unos vínculos que permiten reconocer correspondencias jerárquicas en 

la información, y es lo que se constituye como una categoría central, ―Cuando una categoría 

central ha sido identificada se interrumpe el procedimiento de codificar información que no 

estuviera directamente relacionada con ella. Se codifica sólo para la categoría central y a 

aquellas que aparecen conectadas a ésta. A este procedimiento se le conoce también como 

codificación selectiva‖ (Vasilachís, 2006, p. 158). 

Las características de esta categoría central en primera instancia permite entender 

cómo las demás categorías que se relacionan con esta, aparecen con frecuencia en la 

información, o en los relatos, y ―el nombre o la frase usados para describir la categoría 

central deben ser lo bastante abstractos para que puedan usarse para hacer investigación en 

otras áreas sustantivas, que llevan al desarrollo de una teoría más general‖ (Vasilachís, 

2006, p. 158). 
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3.2  Desarrollo metodológico. 

 

La presente investigación se desarrolló  como se ha mencionado anteriormente, con la 

intención de identificar los elementos que conforman el diálogo, y ver cuáles son esas 

relaciones en los relatos, a partir de una perspectiva narrativa, apoyada en análisis 

propositivos, desde un enfoque cualitativo. 

En el proceso de investigación se buscó determinar las características que presentaran 

los tópicos más destacados; para el desarrollo de la misma, se exige un diseño polifónico o 

multivocal, y es así como los entrevistados ofrecen información desde sus experiencias 

individuales; de esta manera, se hace un primer esbozo de las condiciones mínimas que 

deben poseer los investigados.  

Por otra parte, se hizo uso de la entrevista como herramienta de recolección de la 

información, ya que ésta  permite acercarse a la voz de los investigados para el desarrollo 

de la investigación, a su vez se conoce como ese diálogo, en el que una persona 

(entrevistador), hace una serie de preguntas a otra persona (entrevistado) con el fin de 

conocer mejor sus ideas, sus sentimientos y su forma de actuar. 

Para el desarrollo de la entrevista, se optó por las preguntas que conforman el 

protocolo de la misma, referenciado en el Anexo A. 

A continuación, se presenta un esquema que da cuenta del trabajo metodológico  

aplicado en la investigación. 
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Figura 3.  Síntesis de la metodología.  

MARCO METODOLÓGICO

Recolección de información

Análisis de la información

Revisión de teoría 

Bolívar

Vasilachis

Coffey y Atkinson

Interpretación de la información

RESULTADOS

CONCLUSIONES

Triangulación 

Relatos de los 
informantes

Marco teórico  

Problema de investigación

 

3.2.1    Informantes   

 

Se seleccionó para el desarrollo de la investigación, a un grupo de informantes 

conformado por artistas plásticos, quienes además trabajan en la educación, y que tienen 
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una substancial carrera profesional en el campo de las artes, así como a docentes de 

diferentes niveles académicos, maestrantes en docencia de la Universidad de la Salle. 

En específico, al hacer uso de la  investigación narrativa, no se busca generalizar ni 

comprobar hipótesis, por lo tanto se trabaja con grupos de informantes  pequeños;  la 

selección fue realizada por conveniencia y se conformó con ocho integrantes: cuatro artistas 

y cuatro docentes. 

Figura 4.  Selección y recolección de información. 

SELECCION DE INFORMANTES Recolección de información

Prueba piloto

Análisis de la información

Protocolo de entrevista

Entrevistas

Autobiografías

Catálogos

Páginas web

Otros textos

RECOLECCIÓN DE LA INFORMACIÓN

Investigadores   (2)   /  A4, D5

CONCLUSIONES

RESULTADOS

Artistas plásticos   (3)  /  A1, A2, A3

Docentes   (3)   /  D1, D2, D3
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3.2.2    Recolección De Información  

 

Para la recolección de la información se hizo un protocolo de entrevista, una prueba 

piloto y una revisión de la misma, donde se delimitó la entrevista y se optó luego por 

aplicarla a los demás entrevistados. 

La prueba piloto de investigación, fue realizada a un artista plástico activo, que 

desarrolla una obra en el contexto del bricolaje; ver prueba piloto en el Anexo B. 

Desde la anterior prueba piloto de investigación, se reconoce la importancia de 

destacar las texturas, ritmos, y movimientos en su diálogo y hacer; lo que ocasiona realizar 

una entrevista narrativa a quien se definió como primer informante, artista egresado de la 

Universidad Nacional de Colombia, del programa de artes plásticas y visuales, con quien se 

permitía una fácil comunicación. 

Al revisar el protocolo de la entrevista para definir los categorías más substanciales, 

se evidenció lo significativo del acceso a los maestros que lo influenciaron 

considerablemente. En esta selección, se determinaron unas características específicas que 

condujeron a buscar otros informantes. 

Desde lo anterior, se decidió entrevistar a un artista, profesor de pintura de la 

Universidad Nacional de Colombia, desde el año de 1977, y quien ha sido reconocido, tanto 

nacional como internacionalmente por sus aportes a  la plástica colombiana en el área de la 

pintura. 

Así mismo, se entrevistó a un  segundo artista, egresado de la Universidad Nacional 

de Colombia del programa de artes plásticas, quien determina que su obra se compone 

desde el lenguaje del performance y el dibujo, haciendo una crítica social sobre la 

discriminación y el desaparecer forzoso, dentro de nuestro contexto social. 

Finalmente, se incluyó al coautor de la investigación, artista plástico egresado de la 

Universidad Nacional de Colombia y quien es artista activo hasta la fecha; a su vez, 
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desarrolla actividades pedagógicas con jóvenes entre los 14 y los 18 años, desde hace 

aproximadamente tres años.  

Haciendo un acercamiento a ellos, y posterior a establecer los primeros encuentros 

como principios de la presente investigación, apoyados a su vez en entrevistas realizadas 

por terceros, utilizadas estas como herramientas de recolección de información, además del 

análisis de documentos y literatura, proveniente de nuestros informantes, se observó que el 

material investigado permitía acceder a nuevas formas de interpretación.  

Después de haber avanzado en el ejercicio de consultar, leer y releer las entrevistas, 

de ubicar fragmentos relevantes para la investigación,  se detectó la necesidad de buscar 

maestros dedicados a la enseñanza para poder encontrar los diálogos existentes entre arte y 

educación. 

Es así, como se ubican a dos docentes que se encuentran en segundo semestre en la 

maestría de educación en la Universidad de la Salle. Para los maestros en mención, se 

decidió usar como instrumento de recolección de la información el mismo protocolo de 

entrevista aplicado a los artistas, pues este contemplaba  datos personales y otros 

concernientes a sus trabajos, lo que permitió identificarlos, además de  conocer su 

currículum vitae.  

Por otra parte, se usó la autobiografía de otro maestrante en docencia de la 

Universidad de la Salle, para desde allí, configurar información concerniente a la forma de 

ver y entender el mundo desde su experiencia.  A su vez, se decidió utilizar la práctica 

docente del segundo coautor de la investigación, usando como elemento de recolección de 

datos la entrevista, para darle preponderancia a la investigación,  desde las voces como 

investigados e investigadores. 

En estas entrevistas y autobiografía,  se reconoció una primera etapa biográfica, en la 

cual los entrevistados  contaron sobre los momentos más significativos de sus vidas, y 

permitieron rescatar las influencias de profesores, compañeros y amigos de formación;  en 

una segunda etapa biográfica,  se pudo analizar la importancia de la elección de su carrera 

profesional y, finalmente, se indagó sobre su formación práctica en la enseñanza. 
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3.3  Análisis de la información 

 

Realizadas las entrevistas a maestros de la enseñanza y a artistas plásticos, así como 

luego de haber  leído el  material publicado por ellos, se hizo un análisis,  en donde se 

confrontó  la información encontrada en los informantes, en busca de los diálogos, 

propuestos en el objetivo de investigación. 

Para el desarrollo de este paso metodológico, se comparó  la información obtenida, 

aplicando lo que se conoce en la teoría fundamentada como codificación abierta, donde se 

agrupa la información desde un mismo concepto, lo que implicó la lectura y relectura del 

material de investigación, y que permite de esta manera empezar a realizar el análisis e 

interpretación de los mismos. 

Durante  el ejercicio de interpretación, mediados por la comparación constante de los 

relatos, es decir, de la comparación entre las entrevistas y otras fuentes,  se reconoció, que 

surgían teorías apoyadas en el material de investigación, logrando identificar unas primeras 

categorías.  

La segmentación  y codificación de la información,  son partes que suelen darse por 

sentadas en el proceso de investigación. La manera común de hacerlo es asignándoles 

etiquetas o membretes a los fragmentos de los relatos, basados en conceptos.  En esencia, lo 

que se hace en estos casos es condensar la información en unidades analizables, creando 

categorías con ellos o a partir de ellos. A este proceso se le llama codificación, aunque esta 

palabra puede implicar que es un proceso más bien mecánico, se prefiere pensar en 

términos de generar conceptos. Para apreciar este proceso puede verse el anexo D. 

Los procedimientos analíticos que permiten la codificación, establecen vínculos de 

varias clases.  Primero, los códigos enlazan diferentes segmentos, o ejemplos presentes en 

los relatos; se traen y se reúnen, para crear categorías que se definen con base en alguna 

propiedad, o elemento común. Se definen diciendo que son sobre algo, o se relacionan con 

una categoría en particular. Así, la codificación vincula todos los segmentos a una idea o 

concepto. Como se puede ver, tales conceptos a su vez se relacionan unos con otros. Los 
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códigos, las categorías y los conceptos se relacionan estrechamente entre sí. El trabajo 

analítico importante radica en establecer estos vínculos y pensar en ellos, no solo en el 

proceso  de codificarlos. 

La codificación puede concebirse como una manera de relacionar la información con 

las ideas acerca de ellos. Entonces, como los códigos son vínculos entre las localizaciones y 

el conjunto de conceptos e ideas, son en este sentido mecanismos heurísticos.  La 

codificación, refleja las ideas analíticas, pero no se ha de confundir la codificación misma 

con el trabajo analítico de desarrollar esquemas conceptuales.  

En la práctica, se puede pensar la codificación como una gama de enfoques que 

ayudan a la organización, en la recuperación e interpretación de los datos. Huberman 

(1998) en su libro Trabajando  con  narrativas  biográficas declara que la codificación 

constituye la " materia prima del análisis" (Huberman 1998. p. 56).  Argumenta este autor,  

que la codificación es un proceso que le permite al investigador identificar datos 

significativos y establecer el escenario para interpretar y  sacar conclusiones.  Describe los 

códigos como: "etiquetas o membretes para asignarles unidades de significado a la 

información descriptiva o inferencial compilada durante un estudio. Se suele poner los 

códigos junto al "segmento" de tamaño variado, palabras, frases, por acciones o párrafos 

completos, conectados o no con una localización específica. Pueden adoptar la forma de un 

membrete de una categoría directa o de una más compleja, por ejemplo, una metáfora‖. 

(Huberman, 1998, p. 56).   

Es por lo anterior como se reconoce  que los códigos identificados, hacen referencia a 

sus influencias y determinan la importancia de sus maestros en el oficio que han asumido 

como proyecto de vida; es el caso, de un maestro de educación quien manifiesta que: ―En 

primaria recuerdo una bella maestra que me motivó siempre a ser excelente en mi estudio, 

exaltaba mis capacidades y era quien me permitía ser líder entre mis compañeras”. D1  

Por otra parte, se observa cómo en el mismo orden de ideas, un artista plástico 

manifiesta que: ―En tercer semestre, hubo un maestro muy elocuente, me gustaba su 

discurso, de él saqué algo muy importante, el trabajo modular desde el hacer en impares. 

A1  
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Como resultado, se identifica que unos y otros, reconocen en sus maestros al 

sembrador que les permitió germinar en ellos, las semillas de su hacer; tal como se 

entiende, en la categoría que se da nombre a sí misma y que se presenta como Influencias; 

aquí, se plantea una sub-categoría que se nombra Maestros o profesores que se recuerdan 

por su hacer.    

Figura 5.  Análisis de la información. 
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3.4  Categorías emergentes 

 

Es así, como inicialmente se reconocen seis categorías que se nombran como 

influencias, inicios, reflexiones del quehacer, huellas, formación y prácticas.  

Desde estas categorías identificadas, y después de reinterpretar la codificación 

realizada, se reagruparon en una menor cantidad,   donde se resaltan tres categorías 

centrales, que por su carácter absorben a los demás; estas, son influencias, inicios, y 

reflexiones del quehacer; lo cual, implicó re-direccionar la codificación inicialmente  

propuesta, para dar sustento a los categorías centrales; procedimiento, que es conocido 

como  codificación selectiva. 

Lo anterior, se realizó apoyados en Vasilachis (2006), quien en su libro Estrategias 

de investigación cualitativa, hace una presentación sobre la teoría fundamentada y desde 

donde se percibe que se  reconoce el sentido de nombrar los categorías o subcategorías 

desde una perspectiva descriptiva, y a partir  de un enfoque poético, que deje cruzar ese 

puente racional impuesto por la investigación; pero que a su vez, le permita al lector 

entender la dirección de la tendencia investigativa, lo que implica la abstracción de las 

mismas, estas pueden ser usadas  en investigaciones de otras áreas, permitiendo el 

desarrollo de una teoría más general ―el nombre o frase usados para describir la categoría, 

deben ser lo bastante abstractos para que puedan usarse para hacer investigación en otras 

áreas sustantivas , que llevan al desarrollo de una teoría más general‖ (Vasilachis. 2006. p. 

158).   

En este tipo de codificación, se reconoce el corte o fractura de los textos, que en este 

caso se hizo en categorías y subcategorías; se descontextualizó la información más 

relevante encontrada en el material de investigación para contextualizarla o 

recontextualizarla por medio de operaciones analíticas y propositivas, que permitían 

visualizar los diálogos entre educación y arte; es lo que se denomina, codificación axial. 

Seguido al ejercicio de ―categorízar‖, en grandes categorías y subcategorías, a partir 

de  la relectura y clasificación de textos propositivos, encontrados en el material de estudio, 
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se interpretaron las manifestaciones educativas y artísticas desde la información obtenida 

de maestros y artistas, confrontándolas o triangulándolas frente a la teoría propuesta por 

autores como Peter Woods (1980) Investigar el arte de la enseñanza, Paulo Freire (2004) 

Pedagogía de la autonomía, Wassily Kandinsky (1979)  De lo espiritual en el arte, Herbert 

Read (1973)  Arte y sociedad, Howard Gardner (1999)  Educación Artística y Desarrollo 

Humano, e Irena Wojnar (1967) Estética y pedagogía entre otros, a quienes se consideran 

voces autorizadas para el desarrollo de la presente investigación. 
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4. RESULTADOS 

 

En estos encuentros y desencuentros se advirtieron una serie de semejanzas, halladas 

en las entrevistas que se realizaron a los investigados, y en el que se determinaron ciertas 

particularidades que ayudaron al proceso de investigación. 

Una vez hecha la recopilación de la información, el paso siguiente fue realizar el 

análisis de la misma, confrontándola con los objetivos del proyecto;  se procedió a  

comparar la información, con el fin de identificar categorías  que se encontraran en los 

relatos de la investigación; se  sabe que de esta manera surgen nuevas similitudes que, 

finalmente, terminarán relacionándose con las mismas categorías.  

El análisis de la información permitió encontrar unas primeras sub-categorías que 

inicialmente  se asociaron con colores para  acercarse al pensamiento de los entrevistados y, 

desde allí, identificar las categorías que llevaran al logro de los objetivos de la 

investigación; para visualizar el presente paso metodológico ver  el anexo D. 

Se sabe que este análisis, debe estar sustentado en ciertos elementos denominados 

unidades de sentido; en donde  se vinculan todos los segmentos de los relatos, a una idea o 

concepto. Al vincularlos o agruparlos, se obtienen unas categorías emergentes  que 

posteriormente, al releerlos pueden agruparse en diferentes órdenes. Como se mencionó  

anteriormente, estas categorías son: 
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Figura 6. Resultado codificación axial. 

 

HUELLAS

FORMACIÓN

PRÁCTICAS

INFLUENCIAS  

INICIOS

REFLEXIÓN

CATEGORÍAS

 

 

Al reunir las primeras seis ―categorías‖, se procedió a realizar lecturas posteriores 

sobre las mismas, y fue cuando se pudo organizar la información en nuevas formas, según 

lo recomendado por Coffey y Atkinson (1996), quienes en su libro Encontrar el sentido a 

los datos cualitativos, manifiestan que este releer y reorganizar implica un sistema de 

categorización, que consiste en unir varios trozos o unidades de sentido, de manera que se 

puedan ubicar fácilmente para poder analizarlas y utilizarlas en el proceso de la 

investigación. 

De esta manera, emergen tres categorías centrales, que  se aprecian en el  siguiente 

esquema: 
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Figura 7. Resultado codificación selectiva. 

 INICIOS

CATEGORÍAS
CENTRALES

 REFLEXIÓN

INFLUENCIAS  

 

 

Estas categorías centrales,  agrupan las siguientes sub-categorías, las cuales emergen  

desde las voces de los investigados y que permiten identificar analogías,  que le permiten 

dar el nombre a las mismas. 

 

A continuación,  se presenta un esquema que explica la anterior definición de 

categorías y sub-categorías: 
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Figura 8. Resultado codificación selectiva. 

Representación de los fines del hacer

Quiénes y cómo se configura el hacer

El contexto social visto desde el hacer

Personas que han cambiado su perspectiva frente al hacer

Maestros o profesores que se recuerdan por su hacer

INFLUENCIAS  

Primeros pasos en el hacer 

La reafirmación desde el hacer

CATEGORÍA

 

 

 

Una vez, realizada la agrupación en unidades de sentido, dando origen a las diferentes 

categorías, se decidió confrontarlas o triangularlas  frente a teorías propuestas por autores 

como Peter Woods, Paulo Freire, Wassily Kandinsky, Herbert Read, Howard Gardner, e  

Irena Wojnar entre otros.  
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4.1 Influencias 

 

Las influencias, pueden ser asociadas con el concepto epistemológico que ha sido 

definido en esta investigación, y donde se encuentra que se ocupa del saber y de los 

conceptos relacionados con ella como lo son las fuentes y los criterios; así como de la 

relación entre el que conoce y el objeto conocido; por consiguiente, se observa la manera 

como estos docentes y artistas, ya desde temprana edad se apropiaban de un conocimiento 

desde su entorno social tal como es expuesto en el marco teórico.  

Así mismo, se demuestra que desde la perspectiva epistemológica propuesta en la 

investigación, arte y educación se vinculan desde el proceso de transmisión del 

conocimiento, que se evidencia en la influencia propuesta por sus maestros o profesores, y 

se relaciona con el conocimiento desde la misma tradición, constituyéndose así en un 

elemento social. 

Por otra parte, se reconoce en este mismo vínculo que arte y educación, dialogan en 

sus encuentros históricos,  permitiéndose reconocerse en la experiencia, y es allí donde 

debe entenderse que arte y educación desde su vínculo epistemológico relacionado con las 

influencias, dan cuenta de sucesos sociales e históricos propios en el quehacer docente y 

artístico. 

Ahora, se encuentra que por ejemplo, Paul Freire (2004), hace la siguiente 

afirmación, ―El profesor autoritario, el profesor permisivo, el profesor competente, serio, el 

profesor incompetente, irresponsable, el profesor amoroso con la vida y de la gente, el 

profesor mal querido, siempre con rabia hacia las personas y el mundo, frío, burocrático, 

racionalista, ninguno de ellos pasa por los alumnos sin dejar su huella. De allí la 

importancia del ejemplo que ofrezca el profesor de su lucidez y de su compromiso en la 

pelea por la defensa de sus derechos, así como por la exigencia de las condiciones 

necesarias para el ejercicio de sus deberes. El profesor tiene el deber de dar sus clases, de 

realizar su tarea docente‖. (Freire, 2004, p. 30) 
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Afirmación que hace pensar en la importancia que tienen los educadores sobre sus 

educandos, pues finalmente ellos, sus educandos, serán los encargados de hacerlos visibles 

en la historia, recordando y nombrando los momentos más significativos  y relevantes en su 

formación y en su vida, siendo esta característica entendida como la relación o dimensión 

descendente, que se refiere a la forma como nuestros informantes transmiten el 

conocimiento a sus estudiantes o espectadores, de esta manera es como se evidencia en las 

influencias,  el compromiso que adquieren tanto docentes como artistas en el desempeño de 

sus labores, ya que son huellas que se dejan y que influirán en el comportamiento de sus 

educandos. 

Desde la perspectiva estética, Wassily Kandinsky (1979) en su libro De lo espiritual 

en el arte,  plantea sobre  las influencias que ―existe una regla no escrita que suele ser muy 

respetada por la historiografía y teoría histórico-artística, a saber: que tendemos a 

interpretar que las obras y los autores influyen en otros autores y otras obras posteriores 

desde el pasado hacia el futuro, y como no pasando también por el ineludible presente‖. 

(Kandinsky, 1979, p. 53).   

A partir de lo anterior, se entiende que el diálogo existente entre educación y arte, se 

configura  por  la constante influencia de unos y otros; es decir,  educadores que influyen a 

educadores y artistas que influyen a artistas; lo que es entendido en el proceso investigativo 

como la relación o dimensión horizontal, ya que existe una confirmación del conocimiento 

producto de su hacer y se convalida frente a su desempeño profesional.  

La relación estética se evidencia también desde las influencias, pues se establece la 

necesidad del hombre de tener una interrelación con el mundo que lo rodea, siendo un 

proceso racional que permite  el disfrute interior sensible del medio que se recepta. 

Además,  se observa que esta influencia se acentúa en el desarrollo de sus profesiones 

y que es significativa; es quien recibe esta información considerándose para la 

investigación dentro de la relación o dimensión ascendente, y que se refiere a la adquisición 

de conocimiento que procede de los profesores o artistas que influyeron a los informantes. 
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Ahora, al interior de las subcategorías se encuentra cómo se simboliza la teoría 

presentada,  lo que evidencia la importancia de las influencias en las labores educativas y 

artísticas. 

 

4.1.1 Maestros o profesores que se recuerdan por su hacer   

 

Se encuentra que tanto los educadores como los artistas, evocan los recuerdos de sus 

maestros desde lugares y situaciones particulares con nostalgia, por los conocimientos 

adquiridos en dichas experiencias; además, se observa que esos recuerdos  son descritos 

como si en esos momentos estuvieran viendo un retrato de ellos. 

El siguiente relato, permite ver la relación epistemológica existente en las influencias 

del investigado ejemplificando lo anterior.  

 

 En primaria una bella maestra que me motivó siempre a ser excelente en mi estudio, 

exaltaba mis capacidades y era quien me permitía ser líder entre mis compañeras; en 

secundaria estar junto a compañeras que de igual forma sentían gusto por enseñar 

me motivaba aún mas seguir el énfasis en pedagogía: D1  

 

En el anterior texto, se comprende cómo la influencia está marcada por una figura 

femenina que presenta, ante los ojos del informante, una perspectiva de formación, siendo 

también esta una oportunidad de observar la relación o dimensión ascendente ya que sobre 

todo, le permite catalogarla, a ésta, como un ídolo a la cual desea seguir; así mismo, esta 

profesora, le proponía desde sus aptitudes a sobresalir sobre sus compañeras. A su vez, se 

aprecia que el informante se motiva al exaltar sus capacidades siendo esta la relación o 

dimensión horizontal; finalmente se propone  a sobresalir, evidenciando la relación o 

dimensión descendente.  
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Este primer relato, se puede mirar desde la perspectiva semántica que se encuentra en 

el arte, y que se manifiesta como una destreza, que se necesita para la construcción de algo; 

en la perspectiva epistemológica se encuentra una relación en el diálogo arte y educación, 

en la experiencia directa con las cosas, denominado empirismo, siendo el resultado de la 

experiencia;  aprendido por ella y gracias a ella, a la experiencia. 

Por otra parte, se observa que en el campo de la educación, esa postura semántica 

hace énfasis en la comprensión y es como se determina que desde el anterior relato se 

encuentra una relación en el diálogo entre la educación y el arte. 

A su vez, se observa que sus compañeras realizan una influencia sobre la escogencia 

de su proyecto de vida, al motivarse conjuntamente sobre la razón por la cual ejercían esas 

prácticas;  esto, se entiende desde las características de la educación, y determina que esa 

recepción o captación de las especificidades de la educación, que provienen de diversas 

fuentes, es provista en esta oportunidad por sus compañeras, siendo relevante la relación o 

dimensión ascendente. 

En otro de los relatos, se encuentra la siguiente referencia donde además se hace 

evidente el vínculo epistemológico, existente en las influencias. Aquí debe mirarse a la 

epistemología como el mecanismo por el cual se da cuenta de los sucesos sociales que 

enmarcan el quehacer del docente, pues estos sucesos pueden considerarse como medios 

por los cuales también se llega al conocimiento.   

 

 Otro profesor, de quien evoco su manera de enseñar; quien también influyo en mi 

decisión de hacerme docente; de el aprendí a aplicar sus juicios en las evaluaciones.   

Adicionalmente, nos colaboraba en nuestro aprendizaje de  ―bases de datos en 

informix‖ y ―clípper‖.D3  

 

La decisión sobre la elección de la profesión, está dada por el ejemplo del docente 

quien influencia, desde su hacer, las características de su profesión, evidenciando la 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   86 

_____________________________________________________________________________________ 

 

relación o dimensión ascendente y que se refiere a la transmisión de conocimiento sobre 

nuestros informantes; lo más importante es evidenciar cómo sus conocimientos específicos, 

construyen en el informante una influencia sobre el quehacer docente más que sobre su 

saber especifico, dando cuenta de esta manera a la relación o dimensión horizontal, y que se 

refiere a la convalidación o retroalimentación del conocimiento; por otra parte, se observa 

cómo desde la perspectiva sociológica de la educación,  la razón se centra en el 

perfeccionamiento de la persona,  mientras que en la perspectiva que define al arte, se 

puede hacer una lectura desde lo sicológico de los efectos que produciría dicha acción. 

Otro ejemplo, esta misma sub-categoría se puede examinar a continuación.   

 

 El profesor, quien  desde el desarrollo de su asignatura ―análisis y diseño‖ logra 

hacerme, como estudiante, perder el miedo a presentarme en las empresas a ofrecer 

mi trabajo. D3  

 

Desde lo anterior, se interpreta cómo la importancia del maestro, permite recordar la 

teoría propuesta por Paulo Freire cuando enuncia que ―el profesor amoroso con la vida y de 

la gente, ninguno de ellos pasa por los alumnos sin dejar su huella. De allí la importancia 

del ejemplo que ofrezca el profesor‖ (Freire, 2004, p. 38).  Pero también se nota cómo esa 

influencia del  profesor le permite desarrollar a nuestro investigado un cambio de actitud. 

De nuevo, se rescata el vínculo epistemológico existente en las influencias 

correspondientes a la formación del docente, ya que la empresa pertenece a su entorno 

social, y su profesor hace que de manera práctica adquiera un conocimiento, producto 

necesariamente de la experiencia. 

Por otra parte, se entiende que ese cambio de actitud se puede relacionar desde una de 

las características del arte,  que hace referencia a que el arte sirve para sensibilizar los 

sentidos y el "espíritu".  Es así, como el arte ofrece una visión particular de la vida y de la 
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realidad misma; oportunidad, que el investigado presenta posterior a la intervención de su 

profesor.  

En este momento, se observa que los informantes artistas nombran la influencia de 

sus docentes en su labor y en sus experiencias de vida. 

 

 Ahora recuerdo en el tercer semestre, hubo un maestro del que se despotricaba 

mucho, lo creía un petardo pero de él saqué algo muy importante, y era el trabajo 

modular desde el hacer en impares, pues compositivamente funciona. A1  

 

La relación epistemológica en las influencias del artista, se hace evidente en esta 

segmento de relato,  ya que este trabajo modular que manifiesta el informante, se puede 

asumir como una práctica productiva, tomado de la relación del arte y el contexto; a su vez 

procura un sentido de aprendizaje práctico, provisto de su propia experiencia en el campo 

de las artes. 

La primera interpretación, que se hace sobre este relato, está determinada por la 

mirada negativa que sobre su docente, hace el entrevistado; sin embargo, más adelante  se 

observa cómo su mirada frente al docente, cambia al otorgarle una serie de valores que 

obedecen al sentir del conocimiento; esto, al igual que en el ejemplo anterior, el profesor 

transforma el hacer del informante, y que puede ser entendido desde la relación o 

dimensión descendente, que se refiere a la forma en que se transfiere el conocimiento a un 

estudiante o un espectador. 

Así mismo, se interpreta que el relato es puesto en relación desde las características 

específicas del arte, cuando habla de la intencionalidad y menciona  que ―los artistas 

intentan crear un orden partiendo de las experiencias diversas y, en apariencia, aleatorias 

del mundo‖.  
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En otro de los relatos,  se aprecia  cómo el informante, al contrario del anterior, 

manifiesta ante su profesor un enorme agradecimiento por su labor, ya que le permite 

proyectarse en el futuro desde sus recuerdos y, a su vez, se siente identificado desde la 

experiencia misma de ser su alumno; entiende, que la labor de su docente, se desarrolla 

desde un parámetro transformador del ser y del entorno.  

Así mismo, se distingue cómo este fragmento de relato se acerca a una de las 

características de la educación y que se nombra como intencionalidad; esta categoría, 

permite interpretar esa construcción,  a la que invita la educación, se hace presente en la 

construcción de su opción de vida desde la influencia de sus maestros, y es donde se 

reconoce la relación descendente.  

Ese trozo de relato, se encuentra a continuación. 

 

 Uno de los  artistas en un encuentro con un profesor de colegio recuerda haberle 

dicho lo siguiente: ―Le dije a mi maestro, me inspiraste a ser artista; me gustó 

mucho ese trabajo que hacía con adolescentes. En mis obras busco esa relación con 

el público. A1   

 

 

4.1.2  Personas o lugares que han cambiado su perspectiva frente al hacer  

 

Al interpretar los relatos obtenidos en la presente investigación en torno a esta sub-

categoría, se reconocen en ellos, cómo enumeran lugares y elementos específicos de las 

profesiones en las cuales los investigados, cumplen con su labor; pero a su vez, se 

evidencia, cómo estos elementos influyeron positivamente en la toma de decisiones, frente 

a su proyecto de vida. 

Un ejemplo de las voces que permiten comprobar lo anterior, se presenta a 

continuación.  
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 Mi vocación, tal vez se influencia al ver a mis padres ejerciendo esta profesión, me 

enamoré de ella, soñé ser como ellos, ser profesora.  D1 

 

Este fragmento de relato,  muestra que en la familia se presenta una serie de acciones 

que determinan el hacer de los mismos; es decir, se hace cierto, la influencia de la 

formación del docente, desde el vínculo epistemológico, ya que su vocación, considera 

cultivarla al ver el trabajo que desempeñaban sus padres; lo que se  relaciona con la 

perspectiva tradicionalista y en donde se cultivan los comportamientos, actitudes, aptitudes 

y destrezas, lo que permite pensar en una relación o dimensión ascendente. 

Indudablemente, el ejemplo, es uno de los detonantes más preponderantes en el 

proceso de elección de los investigados, y se reconoce que esta influencia es una de las 

características de la educación y que se permite evidenciar a continuación ―la educación 

requiere la influencia o contacto humano, la presencia del hombre que actúa como modelo, 

como emisor y como interventor; lo que posibilita la emergencia de estímulos, información, 

patrones u objetivos, normas conductuales y sanciones‖. (Wojnar, 1967, p. 82) 

Así mismo, se advierte que los espacios también determinan una representación de lo 

que buscan los investigados en la acción de evocar, lo que para ellos se determina como 

influencia y en donde se hace una interpretación del sentido familiar, que reconocen en 

estos espacios y que  les permiten  entender su propósito o proyecto de vida, permitiendo de 

esta manera validar su conocimiento y que se refiere a la relación horizontal. 

Adicionalmente, se capta la vivencia espacial desde una perspectiva política de lo 

educativo cuando nos muestra que profesor, estudiante, currículum y contexto se 

encuentran sometidos a sus propias presiones, lo que en este sentido debería ser entendido 

como intereses o propósitos y que se observa en el siguiente segmento de relato. 
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 Estudios de primaria y secundaria: centro educativo nuestra señora de la paz 

institución femenina, de carácter privado, con énfasis en educación (pedagógico). 

D1 

 

En el siguiente  relato  se advierte cómo esta influencia está dada por otras personas 

que valoran el hacer de los investigados, invitándolos a continuar con sus actividades como 

docentes y que,  a su vez, los motivan para capacitarse y ejercer así una buena labor 

docente; esto, se puede entender desde una característica propia de la educación y que hace 

referencia a la intencionalidad, que se observa como un proceso sustantivo en el quehacer 

educativo.  La educación trata que el hombre "construya" su personalidad de acuerdo con 

un patrón prefijado; por eso, la educación es un proceso intencionado. Esto podría 

entenderse desde la perspectiva epistemológica cuando plantea que esta intencionalidad 

debe verse en relación con el saber y que distingue un saber semejante al saber dado por la 

teoría, lugar que permite reconocer el vínculo epistemológico en esta sub-categoría.  

Desde lo anterior se aprecia que los docentes buscan capacitarse constantemente, lo 

que permite observar que existen dos dimensiones o relaciones de manera simultánea y que 

son la horizontal y la ascendente; con lo anterior se sienten seguros cuando esa capacitación 

es motivada por sus empleadores; así mismo, reconocen la capacitación, como un vehículo 

que les permite mejorar sus prácticas para provocar en sus estudiantes un mayor interés 

frente al conocimiento que estos imparten, haciéndose presente la relación o dimensión 

descendente. 

 

 El rector me da la oportunidad de capacitarme cursando una especialización en 

pedagogía, esta capacitación influye de una manera radical en mi desempeño 

profesional.  D3  
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El vínculo epistemológico relacionado con las influencias es demostrado, a través de 

esta voz, cuando el mismo entorno laboral le brinda al entrevistado la oportunidad de 

capacitarse, con el fin de desempeñar un mejor papel en su oficio, buscando de esta manera 

transformar su contexto.   

Finalmente, se observa en los tres siguientes fragmentos de relatos que las influencias 

se presentan desde diferentes dimensiones o relaciones;  en la primera o la ascendente, la 

influencia está propuesta por la forma como otros originan el conocimiento y lo transmiten 

como un elemento constitutivo del vínculo epistemológico, además, se puede reconocer 

esta característica en lo que se ha llamado fundante en la educación y que hace referencia a 

la comunicación; se puede describir de la siguiente forma: la educación es una relación 

interpersonal por la que alguien (emisor / educador) transmite a alguien (receptor / 

educando) un determinado mensaje (contenido educativo)  mediante un canal apropiado 

(medio), con la finalidad de mejorar al destinatario en algún aspecto. Ahora, si bien se 

pudiera hacer una representación de la comunicación en la educación,  se debería cruzar 

esta información para, desde el arte, entender el diálogo que se propone y es cuando se 

encuentra que en el arte la comunicación se describe de la siguiente manera, el arte es la 

forma de transmitir mensajes mediante símbolos o signos que el emisor y el receptor 

decodifican, reconociendo la relación o dimensión descendente. 

En el siguiente segmento, se observa que la disciplina propuesta por sus docentes, le 

permite a uno de los entrevistados realizar una revisión de lo importante del hacer de sus 

prácticas, y se evidencia en la mirada, entendida por la educación, como subjetiva que hace 

referencia a esa reconstrucción continúa desde la experiencia y que se inscribe a su vez en 

el vínculo epistemológico tratado en el marco teórico y que es entendido como una relación 

o dimensión horizontal. 

Por último, se ve cómo este artista configura el elemento constitutivo de la influencia, 

el lugar del hacer de sus maestros y  se reconoce en lo que Kandinsky (1979), manifiesta 

cómo los autores influyen en otros autores y otras obras posteriores, desde el pasado hacia 

el futuro, y como no pasando también por el ineludible presente; se observa, que el espacio 
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y, sobre todo, el hacer de este artista influye en la elección de nuestro entrevistado sobre su 

proyecto de vida, y lo hace reconocerse a sí mismo, como un futuro artista. 

 

 Creo que al ver a mis hermanos hacer música, hace que desde niño me vea como 

artista, lógicamente que yo la veía solo por la parte musical. A3  

 

 En mi formación artística algunos maestros  me orientaron  a  ser disciplinado, 

ordenado y autónomo como ejes fundamentales del éxito en mi vida. A1 

 

 El lugar era alto y frío, en la mitad de su estudio vi un caballete y un lienzo, el olor 

de la trementina y los óleos me gustó; luego, la forma en que usaba los colores me 

impactó, creo que fue allí cuando decidí que iba a ser artista. A2  

 

  Se observa, a través de estos tres fragmentos de relato, el vínculo epistemológico en 

la educación y el arte, cuando se advierte que se representa desde lo que es conocido por el 

uso y la costumbre.  La influencia de la música a través de la observación de la familia, en 

el primer caso;  la orientación a ser disciplinado, ordenado y autónomo en el segundo y, el 

impacto recibido del entorno por el tercero, hacen referencia a lo epistemológico  de los 

tres, por tomar un camino, el cual ellos intuían iban a seguir. 

 

4.2 Inicios   

 

Categoría nombrada de esta manera, porque es necesario preponderar la importancia 

de los inicios en los relatos emanados por los informantes; se encuentra en esta categoría 

una relación con el vínculo estético, ya que como fue advertido en el marco teórico, se 

observa desde una perspectiva enunciada en la cotidianidad y en la vida comunitaria; es 
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decir, se reconoce la estética como un elemento existente en el hombre, que le permite el 

encuentro consigo mismo, adquiriendo el reconocimiento y la aprobación general. 

Se ve en lo anterior, cómo el vínculo estético se desarrolla desde una postura o 

concepción objetiva e individual, que se cumple a parir de la autonomía y la auto-

representación, y que se propone posteriormente como una visión proyectada a lo que en el 

marco teórico se conoce como visibilidad ideal. 

Esta misma relación, permite comprender cómo el diálogo entre arte y educación se 

construye desde el pensamiento y se concretiza como la forma universal de comunicación, 

y cómo esto se explica en el entendimiento basado en la experiencia propia del sí mismo, 

siendo en este caso la categoría inicios una reivindicación de su propia auto representación 

en el tiempo y en el espacio de los informantes. 

Por otra parte, este mismo vínculo permite entender que siempre ha existido una 

intención de relacionarse por parte del hombre, en la relación o dimensión de la 

concordancia con la naturaleza, y por consiguiente con el mundo que lo rodea, siendo este 

un proceso que le permite el disfrute interior sensible de la relación con su entorno, y que 

por medio de la educación es como él cambia su actitud hacia su entorno o contexto,  y que 

se enmarca en lo que se considera como vínculo estético en el diálogo entre arte y 

educación. 

Para la conceptualización de esta categoría,  se encuentra en Peter Woods (1980) en 

su libro Investigar el arte de la enseñanza  que ―como contraste frente al énfasis que se 

pone en la racionalidad, la enseñanza tiene un corazón emotivo. lo representa como un 

deseo, que está  imbuido de una impredictibilidad creativa y unas corrientes energéticas ... 

tiene deseos en cuanto a la creatividad y la espontaneidad que relaciona a los docentes con 

el campo de las emociones ... con su alumnado, sus colegas y su trabajo. Los docentes 

especialmente creativos sienten el deseo de realizarse, alcanzar metas de una forma intensa, 

tener la sensación de haberlas conseguido, sentirse cerca de otros seres humanos, incluso 

amarles... sin el deseo, la enseñanza se convierte en algo árido y hueco. Pierde su 

significado‖ (Woods, 1985, p. 29).   
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Lo anterior,  permite evidenciar la potencialidad con la que tanto educadores como 

artistas empiezan sus labores, y cómo esta fuerza en sus actos se mantiene durante mucho 

tiempo. Por otra parte, se siente la intencionalidad de sus actos desde sus emociones, 

proyectado a todos los campos de su vida, y desde allí realizarse en los diferentes campos 

de su existencia. 

Además, se encuentra en Wassily Kandinsky (1979), en su libro De lo espiritual en el 

arte,  que sus reflexiones en torno a los principios, se inscriben desde la premisa de la 

constante y continua educación en el artista, y la persistente revisión de su espíritu, su ser, 

con el fin de habitar su obra y su hacer; sin embargo, esta preparación,  busca decantar lo 

más importante, y es que pueda concretizar sus ideas en trazos o borradores fundantes de su 

obra, como lo vemos a continuación, y es además como se entiende la relación o dimensión 

evaluativa. 

―El artista tiene que educarse y ahondar en su propia alma, cuidándola y 

desarrollándola para que su talento externo tenga algo que vestir y no sea, como el guante 

perdido de una mano desconocida, un simulacro de mano, sin sentido y vacía‖. (Kandinsky, 

1979, p. 63). 

Igualmente, se encuentra en la obra de Martin Heidegger (1952), El origen de la obra 

de arte que  "El artista es el origen de la obra. La obra es el origen del artista. Ninguno es 

sin el otro.  Sin embargo, ninguno de los dos es por sí sólo el sostén del otro ya que artista y 

obra son cada uno en sí mismos y en su referencia mutua mediante un tercero, que sin duda 

es lo primero, a saber, aquello de donde el artista y la obra tiene su nombre: mediante el 

arte" (Heidegger, 1952,  p 15).   

A su vez, Heidegger  reflexiona sobre el origen de la obra de arte y reconoce este 

origen en el ser mismo del artista, evidencia como uno no podría ser sin el ser del otro, y es 

donde se reconoce que tanto artistas como docentes existen y es aquí donde se reconoce la 

relación o dimensión de la concordancia, por su interés  en el otro. Evidencian y evalúan su 

vocación de entrega y su deseo emancipador y transmisor de conocimientos, segunda 

relación o dimensión desarrollada en esta categoría. 
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4.2.1 Inicios en el hacer   

 

Al nombrar a esta sub-categoría de esta manera, se busca relacionar los recuerdos 

acontecidos por los investigados y que hacen referencia a la primera práctica educativa y 

artística, vista con un sentimiento familiar y evocador, por otra parte, se evidencia la 

importancia de esos primeros momentos en sus prácticas y la posterior evaluación frente a 

la misma, siendo entonces esta sub-categoría un elemento fundante dentro de la 

investigación. 

Estos, son algunos de los fragmentos de relatos que demuestran esas primeras prácticas.  

 

 Desde grado décimo realicé prácticas pedagógicas en jardines infantiles e 

instituciones educativas cercanas al colegio, lo que me hacía sentirme bien, ya que 

contribuía a  mi comunidad. En la universidad cada semestre  se realizaban prácticas 

en diferentes instituciones y niveles de educación, lo que me permitió perfeccionar mi 

desempeño. D2  

 

En este primer segmento, se nota cómo esas inaugurales prácticas le permitieron al 

investigado evidenciar su proyecto de vida, que luego fue formalizado a lo largo de su 

proceso pedagógico en su licenciatura,  y desde donde se observa que esas prácticas se 

dieron en los diferentes niveles educativos para afianzar su hacer, enmarcándose esto en la 

relación o dimensión de la concordancia. 

Así mismo, en este relato se capta una intencionalidad provista por la prácticas y que 

innegablemente está vinculada a la perspectiva estética, siendo esta etapa de su vida y de su 

formación un instante para la  creación de momentos y eventos que luego se  dimensionan 

en su recuerdo, adicionalmente es evidente que estos primeros pasos en la práctica 

educativa debieron estar cargados por una fuerte sensibilidad estética desde la planeación 

de su forma de enseñar.  
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Se observa cómo esas prácticas, al igual que en el siguiente relato, se desarrollaron 

desde sus conocimientos y les permitieron así fortalecer los principios de formación y 

transformación del conocimiento. 

A su vez, se puede definir estas prácticas iníciales, desde una mirada sobre la 

educación, entendida como lo estéticamente y que hace referencia a el vehículo mediante el 

cual se adquieren los conceptos que han sido construidos a lo largo del tiempo y la forma 

en que se transmiten, lo que permite observarlo en la relación o dimensión  evaluativa.  

 

 En décimo grado  realicé prácticas pedagógicas,  como catequista en la iglesia 

parroquial de mi municipio, era algo que me alegraba, sentía satisfacción; en la 

universidad realicé la práctica profesional en las empresas que la institución 

universitaria tenia convenio. Los aspectos relevantes  fueron la formación y los 

conocimientos específicos que tenía en las áreas de la práctica. D2  

 

En el anterior segmento de relato se observa cómo este iniciar en el proceso 

educativo, es dado desde la proposición  espiritual del investigado; se podría interpretar, 

que ese ser educador existía en el interior de su ser buscando lo que se entiende por la 

relación o dimensión de la concordancia, y se manifestaba desde sus lúdicas; le permitía, 

finalmente, hacer una construcción en la que se identificaba con su labor como docente. 

Así mismo, también permiten relacionarse  con el vínculo estético, cuando además de 

la formación y de los conocimientos específicos se observa cómo esa manera de pensar la 

vida cotidiana se refleja en una manera particular de sentir, imaginar, seleccionar y expresar 

en la experiencia, siendo entonces propuesta en la capacidad de atribuir significación 

personal social y cultural, reconociendo la relación o dimensión evaluativa.  

Este proceso, de proyección en su vida, es un ejemplo de la convicción de sus 

actitudes y aptitudes frente a la formación de otros, y se encuentra en la mirada estética  del 

arte, haciendo referencia a una manifestación productiva de una cultura o civilización. 
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 Los juegos con mi hermano y primos… pues generalmente jugábamos al colegio, 

unos profesores y otros estudiantes. D1  

 

 Aprecio la experiencia que dan las prácticas pedagógicas que se realizan en el 

colegio de secundaria y normal superior  mientras nos estamos formando, pues de 

las fallas o aciertos que en estas teníamos, aprendíamos. D1  

 

 Estando desempeñándome  en el área administrativa, se presenta la oportunidad de 

reemplazar a un docente,… dictaba una asignatura ―bases de datos‖ del programa de 

ingeniería.  D3  

 

En los anteriores relatos se ve la importancia de la experiencia de los investigados, 

pues esta les permitía reflexionar sobre cómo, en esas incipientes  prácticas, por un lado, les 

admitían una transformación sobre su hacer y, por el otro, evocaban sus conocimientos para 

el ejercicio mismo de su práctica; es como se determina, que en este hacer inicial los 

entrevistados, tanto docentes como artistas, se observan y conceptualizan su profesión, lo 

que permite entender la relación o dimensión evaluativa que se piensa como el buscar 

decantar lo más importante, que pueda concretizar sus ideas. 

A su vez, en estos relatos puede apreciarse el vínculo estético, asumido desde la 

necesidad que el hombre tiene de relacionarse con su medio y el mundo siendo esta la 

relación o dimensión de la concordancia; con sus actitudes puede llegar a cambiar la 

realidad que le rodea, por cuanto también van cambiando las necesidades que lo 

condicionan.  

 

 

 Una de mis primeras obras se realizó en la pintura, use la técnica propuesta por mis 

maestros, esta obra me permitió entender el valor de la misma. A2  

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   98 

_____________________________________________________________________________________ 

 

El   vínculo estético, es evidente en estas dos voces de artistas, ya que la estética, 

puede asumirse, para efectos de la presente investigación como ese modelo educativo y 

figurativo  que permite evaluar  a la sociedad a través del arte, como medio de transmisión 

de conocimientos entre los hombres, admitiendo percibir y valorar críticamente la realidad, 

y asumiendo en ciertos momentos la posición de catalizadora,  que puede agilizar el 

proceso de lectura de la realidad, identificando los desacuerdos que se produzcan en el 

entorno, transformándose en ciertos momentos en la conciencia crítica de la sociedad, para 

finalmente evidenciarse en la relaciones  o dimensiones de la concordancia y la evaluativa.    

En estos dos últimos relatos de la sub-categoría Inicios en el hacer, se observa cómo 

las remembranzas sobre sus primeras obras, obedecen a la contribución que desde la técnica 

y el contexto hacen los artistas, para configurar su lenguaje estético, y que obedece 

estrictamente a lo que Peter Woods se refiere ―como contraste frente al énfasis que se pone 

en la racionalidad, la enseñanza tiene un corazón emotivo que debe verse desde el tópico de 

la creatividad y la espontaneidad que relaciona a los docentes con el campo de las 

emociones con su alumnado, sus colegas y su trabajo. Los docentes especialmente creativos 

sienten el deseo de realizarse‖ (Woods, 1985, p. 32).  Lo que configura una perspectiva de 

lo pertinente en el diálogo educación, arte. 

 

 

 

 

4.2.2 La reafirmación desde el hacer  

 

Con este nombre,  se evoca los momentos en los que se considera que los seres 

humanos se llenan de propósitos de cambio, y a su vez, reconocen en estos instantes, el 

lugar perfecto para la planeación  de lo que será su proyecto de vida.  Ahora, al interior de 

la sub-categoría se capta la vivencia de cómo existían una serie de periodos que permitían 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   99 

_____________________________________________________________________________________ 

 

una proyección en la vida profesional de los investigados, pero que a su vez, también  

enfatizaban las decisiones que habían tomado sobre sus vidas; esto se interpreta en los 

siguientes fragmentos de relatos, derivados de las entrevistas de los investigados. 

Se reconoce en el siguiente segmento de relato, cómo desde la perspectiva estética se 

permite ver la sociedad a través de la misma, ya que se observa como medio de transmisión 

de conocimientos entre los hombres, permitiendo percibir y valorar la realidad, dando lugar 

a la relación o dimensión evaluativa.  

 

 No me veía trabajando en otra cosa. Realmente accedí a la docencia desde el 

colegio, pero inicié mi desempeño laboral en una institución de los Hermanos de la 

Salle. Posteriormente, luego de superar el concurso de méritos que realiza la 

Secretaría de Educación del Distrito para elegir a sus maestros, accedí a la docencia 

pública. D1 

 

 

Este primer trozo de relato sobre los inicios,  presenta la reafirmación de la elección 

en los informantes, y muestra cómo para los investigados estas primeras experiencias en su 

quehacer fueron positivas y les permitieron afianzar su proyecto de vida; así mismo, se 

reconoce que estas primeras actividades, les permitieron encontrar nuevos horizontes que 

reafirmaran su hacer; esto,  se puede entender cuando al revisar la características 

constitutivas de la educación, encontrando que la intencionalidad sobre el hacer es 

sustantiva en el proceso educativo. La educación busca  que el hombre construya su 

personalidad de acuerdo con un patrón prefijado. Por eso, la educación es un proceso 

intencional, y se hace evidente en el relato propuesto en la investigación. 

Aquí, también se observa, el vínculo estético, ya que la educación, le permite al 

hombre cambiar su actitud frente a la realidad que le rodea. Todo aquello que ha sido 

imaginado, puede ser realmente realizado.  
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 Aprecio la experiencia pedagógica, académica y laboral de mi trabajo, así como la 

fundamentación  teórica de las áreas de mi carrera, aspectos importantes y 

relevantes   en mi ejercicio profesional docente. D2  

 

 La principal motivación es el hacer, el tener imágenes, el considerarme artista, el ser 

artista, eso me motiva a seguir pensando, me motiva prender el televisor y ver el 

número de secuestrados, la indiferencia de las personas frente a estos hechos, me 

motiva generar en el espectador, en el transeúnte, una reflexión sobre la vida y la 

muerte, esa es una de mis principales motivaciones. A3  

 

Se encuentra, en los relatos anteriores la importancia  que según los entrevistados 

tuvo el análisis de sus primeras prácticas, y se determina que estas primeras observaciones 

a sus prácticas se convierten en un continuo revisar y que se inscribe en la relación o 

dimensión de la evaluación; esto se concibe como una intencionalidad desde el arte,  y que 

hace referencia a cuando los artistas intentan crear, dan  un orden partiendo de las 

experiencias diversas y en apariencia, aleatorias del mundo.  

A su vez, en este vínculo se puede aprecia que tanto artistas como educadores, buscan 

comprender su entorno para hacer una valoración de él y transmitir su experiencia a otras 

personas. Los artistas seleccionan las percepciones cualitativamente y las ordenan de forma 

que manifiesten su propia comprensión personal y cultural; lo anterior, entonces, permite 

manifestar, que no es solo un hacer de los artistas, sino también de los educadores lo que 

finalmente,  admite en esta sub-categoría subrayar una relación en el sentido del diálogo 

entre educación y arte.  
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4.3 Reflexiones del quehacer   

 

Esta categoría,  fue propuesta  al comprenderla  desde la literalidad de su concepto y 

entendida como ese acto que hace el hombre sobre sí mismo, y sobre su hacer; es ese 

volverse hacia sus adentros, para luego analizar o esclarecer su relación con el mundo, 

motivarse a través  de su pensamiento crítico. 

 

 Muchas veces he pensado sobre mis estudiantes, y la forma en que aprenden los 

contenidos de mi clase, pero lo crítico es saber si esos contenidos serán bien usados 

en su vida profesional.  D3  

 

Para el desarrollo de esta categoría, se optó por cruzar la información obtenida en los 

informantes y la teoría propuesta en el marco teórico entorno a lo social en el arte y la 

educación; se observa que este vínculo se construye con la relación entre los individuos, y 

las normas que le rigen; a su vez, se determina la relación entre la categoría reflexiones del 

quehacer  y el vínculo social a partir del fenómeno de auto representación, expuesto en el 

marco teórico. 

Por otra parte, se rescata la motivación que tienen de reflexionar, siendo esta un 

elemento constitutivo de la relación social entre arte y educación, que admite entender la 

distinción propia del ser consciente, elemento que permite el desarrollo de la comunicación 

humana, estructura fundamental en esta perspectiva. 

Además, se debe prestar atención en la relación que tanto arte como educación hacen 

cuando se presentan como elementos motivantes para el desarrollo de los principios, 

valores, comportamientos y actitudes existentes en la sociedad y que se rescata desde la 

relación o dimensión de la transformación e incita a la constitución de la categoría 

reflexiones del quehacer.  
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Finalmente, en torno a lo social  y su relación con las reflexiones del quehacer, se 

observa que hace referencia a las necesidades vitales del ser en cuanto vitalidad sea lo 

humano y lo cultural, insertada en una representación igualitaria. 

En otra perspectiva propuesta en el marco teórico, se determina cómo se especifica la 

motivación en los maestros cuando ellos son capaces de mirar desde otro enfoque y 

reflexionan sobre sus prácticas, entendiendo la oportunidad de transformarlas y 

enriquecerlas, siendo una constante en las relaciones o dimensiones valorativas y 

transformadoras; a su vez plantea cómo el maestro debe estar atento a las oportunidades de 

transformación en su quehacer, y en su vida como se ve a continuación, ―Decir que la 

excelencia en la enseñanza requiere un sentido artístico implica que el docente debe ser 

capaz de aprovechar las oportunidades según se le van presentando.  Implica que las metas 

y las intenciones deban ser fluidas, como contraste a la perseverancia y claridad de 

objetivos que exige la planificación racional‖.  (Freire, 2004, p. 33). 

Otro componente de esta categoría muestra cómo, tanto el educador como el artista, 

deben hacer de sus prácticas una gran composición, cargada de experiencias y cómo estas 

transforman su hacer y lo enriquecen, a partir de la relación o dimensión valorativa;  prueba 

de lo anterior, se observa en la presente  afirmación, realizada por Wassily Kandinsky 

(1979), en su libro De lo espiritual en el arte,  ―La verdadera obra de arte ha de ser como 

una gran improvisación: incitación, reflexión, construcción y composición previa tienen 

que ser las fases preparatorias con las que se alcanza un objetivo a veces sorprendente para 

el mismo artista‖. (Kandinsky, 1979. P. 64).  

 

4.3.1 Representación de los fines del hacer  

 

En el primer fragmento,  se encuentra que para el  investigado, su hacer, se convierte 

en el dispositivo de reflexión frente a los fines de la educación; por otra parte, se nota cómo 

este hacer es valorado y se representa desde la relación o dimensión valorativa y propuesta 

como una experiencia que recompensa su esfuerzo; finalmente, se puede determinar que la 
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importancia de su labor,  la ve proyectada desde el beneficio en el otro,  en este caso, 

motivando a sus estudiantes. 

Así mismo, se comprende cómo estas reflexiones del quehacer  se  evidencian desde 

la forma en que la educación se entiende en la perspectiva que se nombra socialización  y 

en la que se define un perfeccionamiento de la persona. 

Ahora, frente al acto de socialización y que se observa en la relación entre lo social en 

el arte y la educación, se muestra cómo hombres y mujeres, son capaces de aprehender, y 

retransmitir sus conocimientos en sociedad, siendo esta aprehensión una relación constante 

con la construcción y reconstrucción de conocimientos para cambiar el entorno y el 

contexto de las personas lo que se reconoce como la dimensión o relación de la 

transformación. 

 

 Principalmente porque es mi misión, además no es solo motivante sino gratificante 

saber que estás aportando a la formación de los niños. D1  

 

 La investigación y la forma de orientar o incitar el conocimiento, son aspectos 

importantes que se necesitan para poder brindar una verdadera formación integral. 

D2  

 

 Muy importante y enriquecedora en mi formación profesional y personal ya que mi 

hacer contribuía a construir nuevos estándares en el desarrollo formativo de mis 

estudiantes, también el reconocer que mi trabajo contribuye a la construcción de mi 

país y a su progreso. D3  

 

En los tres relatos anteriores se encuentra la importancia que tiene la motivación 

sobre la formación vista en la reflexión del quehacer de un maestro, y en donde se 

evidencia que le dan un gran valor, ya que esta le permite a su vez, retransmitir el 

conocimiento adquirido a sus estudiantes; estas reflexiones están cargadas de un sentido 

protagónico dado a la educación; posteriormente, el  investigado lo propone en el plano de 
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la construcción social y cultural de su entorno o contexto, asimilado esto en la dimensión o 

relación de la transformación.  

El factor social, se hace indudable en estos fragmentos de relato, cuando se hace 

palpable que la educación incita  a la formación del ser humano, a cultivar en la persona lo 

más excelso de su ser, de su naturaleza netamente humana como una dimensión política, 

que contribuye al fortalecimiento de la sociedad, a través de la formación de sus 

integrantes. 

 Estos segmentos,  se reconstruyen desde la postura de Kandinsky (1979), cuando 

manifiesta que ―El artista tiene que educarse y ahondar en su propia alma, cuidándola y 

desarrollándola para que su talento externo tenga algo que vestir y no sea, como el guante 

perdido de una mano desconocida, un simulacro de mano, sin sentido y vacía‖. En este caso 

se entiende al artista,  como el docente,  que contiene una reflexión desde su  ser, para 

cumplir así con los parámetros de docente y constructor de conocimiento inducido desde 

las  experiencias, propuesto en lo social entorno al diálogo del arte y la educación. 

(Kandinsky, 1979, p. 63). 

 

 Principalmente,  por que el inducir u orientar  a otras personas en su formación 

personal y académica, es parte de mi concepción como persona y profesional. D2  

 

 La conciencia de quién soy yo y que quiero dejar cuando me vaya, para mi ser un 

grano de arena es muy importante, dejar huella es muy importante, con estas 

imágenes busco re-significar mi entorno y mostrarle a la gente, en general lo que me 

inspira es dejar un huella. A3  

 

Finalmente, se observa cómo los dos fragmentos anteriores, ofrecen una mirada sobre 

lo significativo que encuentran los entrevistados, en el sentido de motivar a otras personas 

en sus formaciones tanto académicas como vivenciales;  lo anterior, como un compromiso 

que, los docentes y los artistas, tienen frente a su profesión; esto es ratificado por el 

siguiente informante, cuando  manifiesta que para él, lo más importante es re-significar su 
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hacer desde el ejemplo que le entrega a sus estudiantes, cuando se convierte en modelo para 

sus vidas y para sus profesiones. 

El elemento social, emerge en estos relatos, ya que ellos, están asumiendo el 

compromiso de transformar su entorno social. La educación es un elemento por el cual se 

puede crear una conciencia colectiva, en pro de formar una mejor sociedad.   

Esto se interpreta cuando en la perspectiva de la educación, se encuentra una 

característica que se nombra influencia humana, y que se refiere a que la educación 

requiere la motivación en el contacto humano, la presencia del hombre que actúa como 

modelo, como emisor y como interventor; lo que posibilita la emergencia de estímulos, 

información, patrones u objetivos, normas conductuales y sanciones; pertinente 

específicamente a lo que se considera como dispositivo social propuesto por la educación y 

el arte y que se refiere a las relaciones o dimensiones valorativas y transformadoras. 

 

4.3.2 El contexto social  

 

Esta sub-categoría fue llamada de esta manera, porque se aprecia que tanto en 

docentes como en artistas  al hacerse referencia de sus reflexiones sobre sus quehaceres, se 

transformaban y construían desde su conocimiento en un nuevo saber; esto, se asimiló a 

partir del sentido de cambio de estado, y por la misma razón, se intuía un cambio 

transformador en su ser, en una  escala que medía su nivel de apropiación y de pertinencia 

con su entorno. 

Aquí se identifica la relación del contexto con sus prácticas, la motivación  y la 

transformación que hizo en sus profesiones, pues ellos reconocían cómo en unos casos sus 

estudiantes y en otros los espectadores u observadores,  impulsaban sus labores al aprender 

de sus comportamientos, roles y  pensamientos sobre la vida; consideraciones  que eran 

transferidas o llevadas en sus quehaceres, como una manera de educar, contribuyendo de 

esta manera en la elaboración de un proyecto de vida, con sentido humano, social y que por 

lo tanto pertenecen a las dimensiones o relaciones transformadoras y valorativas. 
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Esto debe considerarse como el elemento social que se relaciona con la categoría 

reflexiones del quehacer, y en el que se encuentra que uno de sus principios sociales es la 

relación en cuanto a la diferencia, ya que en el diálogo entre educación y arte, se observa 

cómo estas buscan una interacción constante con su medio, permitiendo la autonomía a 

partir del respeto al otro como principio de conformación de sociedad y que determina al 

ciudadano con características tales como la tolerancia, la igualdad y la comprensión.  

Ahora bien,  se observa la manera como hacen referencia al contexto desde su oficio.  

 

 Esta etapa profesional me motiva y me ha enriquecido como persona y como 

profesional, de cada práctica y de cada estudiante se aprenden cosas nuevas que 

deben llevarnos a mejorar nuestra profesión: D1  

 

 

En este primer fragmento de relato se nota cómo el investigado, cuando hace 

referencia a su labor, la reflexiona desde los encuentros positivos que ha encontrado en ella, 

y cómo esos encuentros han transformado su ser; siendo esto, un bucle de experiencias que 

posteriormente transforma para llevarla a su práctica; menciona la importancia de analizar 

en cada acción lo más relevante y constitutivo de la experiencia docente para luego  

enriquecerla y entregarla al otro desde su propia valoración. 

En este segmento se observa que la contribución social se encuadra en el desarrollo 

del reconocimiento y la comprensión, propuesto en el marco teórico en cuanto a lo social en 

el arte y la educación; a su vez, la afirmación desde la identidad encontrada en lo social de 

su práctica, siendo representado posteriormente en el diálogo entre el arte y la educación. 

A partir de lo anterior, se puede hacer una revisión de las características del arte que 

sirve para sensibilizar los sentidos y el espíritu. Cada disciplina artística (así como sus 

variados géneros), ofrece una visión particular de la vida y de la realidad misma; esto,  se 

encuentra en el investigado, y es como se aprecia un puente dialógico entre educación y 

arte, desde sus propias reflexiones y el elemento social propuesto en el marco teórico.  
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En los siguientes relatos,  se encuentra que para los investigados, su labor se 

convierte en un fin social que indaga sobre la importancia de interactuar con el otro, y 

transforma su pensamiento; además, plantea su hacer como característica importante que 

habla de la proyección de la vida de sus discípulos al motivarlos  como seres responsables y 

coherentes con su oficio. 

Esto, se interpreta desde otra de las características fundamentales en el arte, la cual se 

refiere a las intencionalidades en donde se rescata que los artistas intentan crear un orden, 

partiendo de las experiencias diversas y en apariencia, aleatorias del mundo. También 

pretenden comprenderlo, hacer una valoración de él y transmitir su experiencia a otras 

personas. Permitiendo una valoración social de su experiencia y la transmisión de la misma.   

Esta perspectiva permite explicar cómo cada educador es un artista y evidentemente 

se comprende la relación que  entre educación y arte,  se manifiestan al interior del diálogo 

propuesto por la investigación y que se hace evidente en el elemento social. 

 

 El poder interactuar con otras personas y contribuir por medio de mi asignatura en 

su proyecto de vida y a su vez saber que se está haciendo parte de la formación de 

futuros profesionales idóneos y responsables en su hacer. D3  

 La  imagen que quiero revivir es la voladura de  oleoductos, que han significado el 

deterioro del medio ambiente; esto con el fin de generar conciencia. A2.   

  A2.   

 Realicé un retrato evidentemente autobiográfico, que era capaz  de interpelar a otros 

que han tenido la misma vivencia de desplazamiento, ya que esta obra me recordaba 

esos momentos. A1  

 

 Ahora exploro en lo social la parte de mujeres y niños en el conflicto armado, 

porque me impacta la imagen de la mujer guerrillera. A3 

 

En estos últimos cuatro fragmentos de relatos,  de esta sub-categoría, se observa que 

las reflexiones de los investigados artistas obedecen a la mirada que corresponde al 
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contexto, evidenciando cuando uno de ellos plantea que sus obras,  se realizan desde un 

problema técnico que él relaciona con las voladuras de los oleoductos; esta relación,  hace 

referencia al contexto social colombiano y a la encrucijada provista desde la guerra en 

nuestro país, a su vez se propone una perspectiva que nos permite acercarnos a la relación o 

dimensión transformadora desde su hacer. Estas características son evolutivas, por que se 

mueven alrededor de los cambios sufridos por cada individuo y están basadas en el querer y 

la experiencia, así como en la necesidad de retransmitirlos con el fin de transformar su 

contexto social y cultural.  

El segundo relato, manifiesta la violencia representada en el desplazamiento forzoso 

que muchos de los compatriotas han vivido y que, también desde la técnica, el investigado 

busca evidenciar para ejercer en su público una reflexión sobre lo social y lo político 

elemento constitutivo de la relación de este categoría con el elemento social estudiado en el 

marco teórico.  

El tercer fragmento de relato, finalmente, hace referencia a la mirada que sobre el 

conflicto armado hace el artista al valorarla, y en donde involucra los participantes de dicho 

conflicto, desde una perspectiva que denuncia y que busca transformar. 

Estos tres relatos se pueden leer en el enfoque social, de la educación que hace 

referencia a un perfeccionamiento de la persona, se observa cómo la educación se concluye 

como una constante reorganización de las experiencias humanas y, finalmente, como una 

reconstrucción continua de la experiencia humana que posteriormente es socializada. 

 

 

4.3.3 Quiénes y cómo se configura el hacer  

 

En esta perspectiva, es como desde la relación entre arte y educación, visto a través 

del dispositivo social, se rescata la relación de libertad como un elemento contenido en el 
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desarrollo de la comunicación humana y es donde se muestra la relación que ejercen arte y 

educación. 

 

 Ser profe implica identificarse con el estudiante desde lo que les gusta para desde 

allí provocar el conocimiento, no es fácil son muchas cosas, tu terminas siendo su 

madre, hermana, amiga, enfermera, incluso su Dios. D1  

 

 Me he dado cuenta que mi trabajo como docente se establece desde el ejemplo, yo 

debo mostrarle a mis estudiantes que soy una buena persona, cuando los encuentro 

fuera del colegio nos saludamos y hablamos sobre temas  diferentes al 

conocimiento, es como mostrarles que no solo soy su profesor también soy un buen 

amigo. D3  

 

En los fragmentos anteriores, se observa cómo los investigados maestros presentan en 

su hacer una reflexión que hace referencia a sus alumnos, y en la que se halla cómo 

reconstruyen sus roles frente a sus estudiantes; en esta perspectiva, se encuentran relaciones 

familiares con sus estudiantes, tal como cuando ellos se presentan, como algo más que un 

profesor. 

El elemento social, es evidente en estos segmentos de relato, pues en la relación de 

los profesores con sus estudiantes se reconoce cómo las formas de transmisión de 

conocimientos  que hacen los profesores en sus propios quehaceres, están cargados de  

sentidos y contenidos valorándolos; lo permite al generar ese espacio educativo, 

transformador, social y político, elemento constitutivo de la relación entre arte y educación 

vista en la perspectiva social de la investigación. 

Lo anterior, se aprecia en el primer trozo de relato cuando el profesor se refiere a su 

relación con sus estudiantes, se nombra profe y desde allí concibe una actitud referente a la 

fraternidad; a su vez, permite ver cómo esta cercanía transforma las formas de como 

considera,  aprenden sus alumnos. 
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En el segundo tramo del relato, se refuerza la idea de fraternidad que tienen los 

docentes y se hace evidente, cuando indica que él disfruta motivarse a ser amigo de sus 

estudiantes, y que lo practica cuando se encuentran en otros espacios.  A partir de lo 

anterior, se observa cómo desde el arte se encuentran estas relaciones en una de las 

funciones características del mismo y que se refiere a la relación social  en donde se nota el 

arte como algo inherente al ser humano, y por lo tanto, lo practica en cualquier lugar, y le 

agrada según su sensibilidad, más allá de la utilidad y el valor que el objeto artístico posea; 

lo anterior, dado en los principios de la educación cuando se define a partir de lo social  

siendo el vehículo mediante el cual se adquiere los conceptos que han sido construidos a lo 

largo de los siglos. 

 

 Los caminos del arte son extraños, la idea se mueve sobre terrenos desconocidos y 

es muy fácil caer en un pantano, pero aún así  se puede sacar provecho del 

accidente. A2 

 

 Bueno en un momento uno podría estar haciendo arte para artistas, arte para 

personas que están o que reflexionan sobre el objeto plástico, los que podrían 

entender el sabor de una serigrafía horizontal, los que podrían entender la acción de 

un objeto pegado   a la pared. Podría ser artes para artistas. A3  

 

En estos dos últimos fragmentos de relato, se observa la reflexión que sobre el hacer 

hacen los artistas y que se desarrolla desde la mirada subjetiva de la educación, cuando 

enuncia que ésta se desarrolla como reconstrucción continua de la experiencia;  valorando  

en las experiencias,  lo más relevante para ponerlo en evidencia en su hacer. 

El elemento social, se puede apreciar en estos segmentos de relato, ya que el arte 

interviene en los distintos planos de la vida, lo que tiene consecuencias no solo para la 

sensibilidad estética propiamente dicha, sino también para la vida intelectual y social de los 

actores en el quehacer artístico.   
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Así mismo, se pueden definir estos fragmentos de relatos al relacionarlos con una de 

las características del arte,  cuando precisa desde la comunicación y describe que el arte, 

como parte fundamental del desarrollo de la humanidad, es parte primaria o principal de la 

comunicación y de la cultura; el arte, es la forma de transmitir mensajes mediante símbolos 

o signos que el emisor y el receptor decodifican. 
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5. CONCLUSIONES 

 

Se establece que el diálogo entre educación y arte  se ha hecho presente en  el 

desarrollo de la presente investigación asumido desde  la condición de la  naturaleza 

humana, ya que el ser humano es un ser que influencia, que se inicia y que, finalmente, 

reflexiona sobre su quehacer. Un ser humano que razona, ama, se tensiona, conoce, se 

forma y forma, se transforma y transforma. 

Se concluye que los diálogos entre la educación y el arte, han estado siempre presentes 

en las relaciones propuestas para efectos de la presente investigación, en los relatos de un 

grupo de docentes y artistas. 

 

Desde las influencias. 

 

En los relatos de vida de los informantes, se aprecia  cómo existe una apropiación de 

conocimiento desde temprana edad, obtenido desde su entorno social.  

Se puede afirmar que arte y educación han dialogado, dando cuenta de sucesos sociales 

e históricos, propios de sus quehaceres. Esta sucesión se ha producido a través de sus 

educandos, ya que éstos se han encargado de hacer visibles a sus profesores a través de la 

historia, recordando y narrando los momentos más significativos y relevantes en su 

formación y en su vida ―dando cuenta de la articulación sui generis o, mejor, de la 

imbricación del pasado en tanto medio del recuerdo y de la historia, del futuro en tanto 
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medio de la espera, del temor y de la esperanza, y del presente en tanto momento de la 

atención y de la iniciativa‖ (Ricoeur, 1995, p. 68).  

A su vez,  los informantes pretenden de una u otra manera dejar huella con su hacer; es 

decir, esperan que las personas con las que han tenido contacto, los rememoren en el 

momento de actuar, contribuyendo con ello a la transformación de su entorno. 

El conocimiento empírico ha sido importante en los diálogos entre educación y arte, 

ya que se capta en las vivencias que los informantes contaron, cómo ellos hacían de su 

práctica la manera de irse perfeccionando; es decir, en la experiencia directa de las cosas, 

―un esquema explicativo de la manera como la epistemología analiza las preguntas sobre 

cómo conocernos y cómo justificamos la posibilidad de conocer, nos remite a la relación 

entre un sujeto y un objeto, uno que conoce y otro que es conocido.  Esta relación ha 

adquirido diferentes formas de referirse a sus componentes, como las siguientes: Alma y 

cuerpo, cuerpo y mente, razón y afectividad, individuo y grupo.‖ (García,  2001, p. 21).  

La perspectiva tradicionalista de formación fue evidenciada cuando los hijos querían 

desempeñarse en la misma labor en la que se desempeñaban sus padres; la admiración y la 

imitación, propias de la edad temprana, hacían su aparición en este aparte, ya que por sus 

características evolutivas, a esa edad  es donde se pueden cultivar los comportamientos, 

actitudes, aptitudes y destrezas, con mayor afianzamiento, ―la educación debe poseer el 

estilo y forma específica que mejor se adapte a las necesidades vitales del individuo, cuya 

vitalidad sea en lo humano y cultural; la personalidad del hombre sin egoísmo de género, 

debe desarrollarse sin inconvenientes partiendo de una disposición igualitaria que se 

enfoque a la situación psicopedagógica de cada ser‖ (Ruíz, 2005, p. 36). 

 El comportamiento del núcleo social y el impacto recibido de su entorno, han hecho que 

los informantes terminen asumiendo costumbres que luego se convierten en propias de su 

formación, como es la orientación a ser disciplinado, ordenado y autónomo.  
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Desde los inicios. 

 

Se asume que desde la cotidianidad y en la vida comunitaria, la educación y el arte, le 

han brindado al hombre el mecanismo que le permite generar ese monólogo con su yo 

dialógico, encontrando de esta manera el dispositivo que lo conduce adquirir el 

reconocimiento y la aprobación general.  

El hombre siempre ha buscado estar en concordancia con la naturaleza y, por 

consiguiente, con el mundo que lo rodea, la educación y el arte son procesos que le 

permiten el disfrute interior sensible de la relación con su entorno, ―cuando el hombre, - por 

naturaleza innata – establece su interrelación con el mundo circundante, utiliza toda una 

serie de analizadores que lo diferencian – de hecho – sustancialmente del resto de los 

animales y por tanto aprehende el macro y microcosmos con ellos, dirigidos por ese 

maravilloso órgano llamado cerebro que propicia que, lo racional sea lo que presida ese 

nivel de disfrute interior sensible, en este caso, del emisor o del receptor‖. Ubals, (2006, 

junio 08). 

Se hace relevante en los diálogos entre la educación y el arte, ya que la apreciación y la 

motivación son factores fundamentales como recursos para el desarrollo de la memoria.  

Se percibe que los informantes, una vez evaluaban su quehacer sintieron, como etapa  

importante de sus vidas, el disfrute de sus actividades desde su propia experiencia sensible 

y por lo tanto estética, cambiando de esta forma su contexto o entorno "menciona a las 

personas que no pueden pronunciar una frase sin darle una forma hermosa. Se puede 

expandir esta idea, de una forma útil, a una clase o a parte de ella; como observadores, ésta 

puede sorprendernos como si fuera una obra de arte. El modo en que se desarrolla cada 

lección, la forma que tiene cada docente de crear un ambiente, en el que se usa toda una 

gama de tonos‖. Woods (1985, p. 43). 

. 
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Desde las reflexiones del quehacer 

 

La reflexión que el hombre hace sobre su ser y su relación con la sociedad, se convierte 

en un dispositivo importante para el desarrollo de los principios, valores, comportamientos 

y actitudes existentes en la sociedad.  

Se comprende cómo hombres y mujeres son capaces de aprehender y retransmitir sus 

conocimientos en sociedad, siendo esta aprehensión una relación constante con la 

construcción y reconstrucción de conocimientos, para buscar cambiar el entorno y el 

contexto de las personas, Paul Freire manifiesta que ―mujeres y hombres, somos los únicos 

seres que, social e históricamente, llegamos a ser capaces de aprehender. Por eso, somos los 

únicos para quienes aprender es una aventura creadora, algo, por eso mismo, mucho más 

rico que simplemente repetir la lección dada. Para nosotros, aprender es construir, 

reconstruir, comprobar para cambiar, lo que no se hace sin apertura al riesgo y a la aventura 

del espíritu‖ (Freire, 2004, p. 22). 

A su vez, los relatos de los informantes permitieron interpretar el vínculo social como el 

respeto a la diferencia, surgiendo con ello la autonomía como principio de conformación de 

sociedad y que determina al ciudadano con características tales como la tolerancia, la 

igualdad y la comprensión.  

Los informantes dejaron entrever  que el fin social que indaga sobre la importancia de 

interactuar con el otro y transformar su pensamiento, se define como una constante 

reorganización  y reconstrucción de las experiencias humanas, que posteriormente son 

socializadas, ―la vida cotidiana es una manera particular de sentir, de imaginar, de expresar, 

reconocer y apreciar nuestra presencia, la de los otros y de los otros en el mundo.‖ (MEN, 

lineamientos curriculares, 2002. p. 43).  

El vínculo social fue asumido como ese modelo educativo y figurativo, que permite 

ver a la sociedad a través del arte y de la educación, admitiendo percibir y valorar 

críticamente la realidad, y tomando en ciertos momentos la posición de catalizadoras,  que 

pueden agilizar el proceso de lectura de la realidad, identificando los desacuerdos que se 
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producen en el entorno, transformándose en ciertos momentos en la conciencia crítica de la 

sociedad, ―la educación debe poseer el estilo y forma específica que mejor se adapte a las 

necesidades importantes del individuo, cuya vitalidad sea en lo humano y cultural; la 

personalidad del hombre sin egoísmo de género, debe desarrollarse sin inconvenientes 

partiendo de una disposición igualitaria que se enfoque a la situación psicopedagógica de 

cada ser‖ (Ruíz, 2005, p. 36). 

Finalmente, la presente investigación permitió comprender que los vínculos 

epistemológicos, estéticos y sociales,  se hacen evidentes en los temas como influencias, 

inicios y reflexiones, que se constituyen en los problemas propios del diálogo entre la 

educación y el arte. 
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6. PROSPECTIVA  Y  SUGERENCIAS 

 

La presente investigación deja abierta la inquietud a aquellos investigadores, que 

pretendan en un futuro,  rescatar y hacer evidentes esos vínculos epistemológicos, estéticos 

y sociales, existentes en los diálogos entre el arte y la educación.  

A su vez, le apuesta a la existencia de otras relaciones  igual de importantes a las 

trabajadas en la presente investigación  entre la educación y el arte, como  son las 

metodológicas, éticas  y  políticas entre otras, que podrían ser   evidenciadas en posteriores 

investigaciones. 

Esta investigación puede ser utilizada como fuente de consulta, por  aquellos 

investigadores que estén interesados en revisar perspectivas teóricas en torno a las 

relaciones entre  el  arte y  la educación, así como comprender el uso de la investigación  

narrativa como elemento metodológico y teórico. 

Sería importante   que futuras investigaciones, se encaminaran a generar  reflexiones 

en cuanto a las relaciones existentes entre la estética o el arte y otras disciplinas o saberes;   

por ejemplo,    relaciones o diálogos entre las matemáticas y el arte, o las ciencias sociales y 

el arte, entre otras.   

Su desarrollo, deja entrever la oportunidad por parte de la maestría en educación   de 

crear o generar una línea de investigación,  que permita estudiar las relaciones existentes 

entre la estética y la educación,  y cómo estas formulaciones, pueden contribuir a la 

concepción de diferentes perspectivas epistemológicas que construyan un saber 

pedagógico.  
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7. EPÍLOGO 

 

El presente capitulo se hace mediante una creación literaria que da cuenta de todo el 

proceso de investigación que se realizó. 

 

Inside Capítulo II. 

Monocromo De Un Autorretrato 

 

LA LEYENDA PUEDE SER RELATADA HASTA UN PUNTO,  

PERO LO QUE SIGUE ESTÁ OCULTO Y NO CABE EN LAS PALABRAS 

Jalaluddin Rumi. 

 

Tarde de verano, el viento baja desde el oriente; cuerpos y caras se mueven 

desprevenidamente por la calle en diferentes direcciones; mi reloj marca las 5:40 pm; el 

transporte se acerca. 

 

Una nueva apuesta, esta vez,  por  el amor a la educación y al arte, rescatar de ellas 

sus diálogos y relaciones; no es una apuesta fácil, pero ese es el juego, Play de Game; solo 
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se deben desatar los momentos más importantes y relevantes de esta aventura; también, se 

deben liberar las pasiones e intentar disfrutar su placer. 

En primera instancia, se debe hacer referencia al uso de la narrativa, como medio o 

instrumento para entender su diálogo; es decir, reconocer su sentido utilitario  para rescatar 

la polifonía del mismo; por consiguiente, me permite visualizar desde sus relatos  las 

acciones, transformaciones y reflexiones. 

Antes de jugar, o poner las fichas sobre la mesa, debo conocer las cartas por las 

cuales voy a apostar, y esperar que el dealer no me gane la partida; mis cartas me hablan de 

la historia y de la importancia que estas dos disciplinas, educación y arte, han manifestado  

desde  que el hombre pisó la tierra, y cómo han servido para que éste, el hombre, se 

comunicara con otros hombres; también, mis cartas se componen de actores en las dos 

disciplinas, y como ven sus quehaceres desde una mirada reflexiva y crítica. 

 

Reconozco mi transporte; me aventuro y extiendo mi mano; espero esté desocupado, 

observo los ojos del conductor del vehículo, el acepta, y yo abro la puerta del automóvil; 

me siento en el puesto posterior; le pido llevarme a la calle 58 con carrera 7; en el radio 

del automóvil suena un tango de Carlos Gardel, 

 “Volver... con la frente marchita, 

Las nieves del tiempo platearon mi sien... 

Sentir... que es un soplo la vida, 

Que veinte años no es nada, 

Que febril la mirada, errante en las sombras, 

Te busca y te nombra. 

Vivir... con el alma aferrada 

A un dulce recuerdo 

Que lloro otra vez...” 
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Elecciones, eso es necesario; quiénes, cómo, cuándo, dónde y porqué, preguntas 

básicas para determinar mas cartas en mi juego. Esta selección a conveniencia reúne 

educadores y artistas plásticos; un as  con el que debo apostar; en ellos encuentro 

características importantes en el mundo de la educación y el arte, de sus deliberaciones 

existentes frente a sus inicios, influencias y reflexiones; la pertinencia de sus palabras y las 

propuestas que encuentro en sus diálogos, me plantearon la posibilidad de continuar el 

juego para ganar. 

La apuesta creció, esto es peligroso, pero importante para quien juega; más 

adrenalina, más sabor; la vida no puede ser plana,  debe verse desde diferentes esferas o 

enfoques, condición que he entendido, en mi experiencia como jugador; que,  no hay por 

qué llorar, el tiempo nos igualará, dura es la verdad.  

Errante en las sombras…. decidido a rescatar de su voz lo particular de su hacer, 

escogí lo característico de sus relatos; agrupé sus voces con el propósito de entender sus 

miradas, intenciones, deseos y frustraciones; para, desde allí, determinar sobre qué 

dialogan,  qué elementos existen en este diálogo; finalmente, saber cómo dialogan 

educación y arte. 

 

Calle 53, carrera 7;  un joven alto de piel canela, lanza al aire uno a uno tres cuchillos, 

con el objetivo de llamar no solo la atención de los transeúntes, sino, también, la atención 

de conductores de buses y transporte particular en ese lugar; el sonido de los pitos hace 

que la imagen se desvanezca; son los llamados apresurados de la noche; la cena o el altar, 

la clase o el hogar. 

 

Atento a los datos que encontré, tanto en maestros de educación como en artistas 

plásticos, le apuesto a la observación de lo importante en sus palabras, en sus 
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proposiciones; escudriño sus palabras y sus voces, rescato la esencia de la poesía que 

emergían de sus transmisiones, y defino así mi preciado tesoro para el gran juego; 

identifico los momentos significativos de sus vidas, evidencio sus influencias desde esta 

información, así como la importancia de la elección de su carrera como docentes. 

Lanzo una gran apuesta, el dealer me mira con insistencia, pero presiento que mi 

rostro no han dejado ver lo importante de mi juego; él no sabe sobre el grosseur de 

información que he recolectado; tampoco sobre mis fuentes teóricas, piensa que apuesto 

por apostar, pero el juego me vuelve diestro; él, trabaja para la mesa, yo apuesto por 

aprender, para ganar no para perder; todos queremos ganar. 

Las voces de mis entrevistados, se vuelven gritos que piden a fuerza dejarlos entrar; 

los  considero transgredidos,  debo  ser  selectivo y esa tarea la entiendo, no todos pueden 

hablar y, cuando lo hagan, deben dejar ver la importancia de sus palabras; guardar silencio, 

también, es una prueba del saber. 

 

Calle 58, carrera 7; observo el cartón frente a mi puesto y determino el cobro de la tarifa, 

hasta este lugar debe ser de $3.000.00; José Armando Contreras, como dice aquel cartón y 

quien reconozco por su foto, me cobra $5.500.00; sólo lo miro y miro el cartón, le cancelo 

y bajo con la sensación de haberme sentido engañado. 

 

La apuesta creció, llegaron más invitados, se han asomado a mi mesa tahúres del 

juego como Peter Woods, Paulo Freire; grandes jugadores de la educación, Peter de cara 

redonda, ojos saltones y mirada profunda, me observa bajo la luz tenue que ilumina el 

salón; en su mano, posee un habano que se consume lentamente entre sus dedos; su postura 

me recuerda los momentos de descanso en el sexto piso del edificio de postgrados Justo 

Ramón, de la Universidad de la Salle, sede chapinero; por otra parte, Paulo, con su estilo 

bonachón y la piel impregnada por el sabor del mar, típico de los hombres de favela, me 
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invita una cachaça que recibo fascinado, el intuye mi movimiento y me asevera con su 

mirada para continuar. 

En otra mesa, junto a mí, están Wassily Kandinsky,  artista ruso hijo de la postguerra,  

hombre delgado y pelo blanco que mira seguro y definido por la experiencia del juego, y  

Martín Heidegger, filósofo y pensador, y quien convincente acierta en sus partidas, los dos,  

han estado pendientes de mi  juego; en sus rostros he intuido el afán de ganar esta partida; 

pues saben que los represento. 

Sus palabras, desde las reflexiones y el hacer, en la educación y el arte, me han 

servido para asumir una postura crítica que permite establecer dentro de mis cartas el 

sentido literal y alegórico pertinente al  juego, es decir, sus planteamientos teóricos han 

reforzado mi interés por ganar. 

Sin embargo, el juego solo termina cuando la última carta esté sobre la mesa; otro 

cruce de miradas me hace reflexionar sobre mi vulnerabilidad, y la importancia de 

asegurarme; tomar  un trago y también distancia; asumir un pause en el juego para saber 

cómo voy. 

El cruce de palabras es importante, reconozco que la prepotencia me hace víctima, y 

entiendo que el dealer ha jugado durante más tiempo este juego; su consejo es justo, 

respirar antes de continuar, revisar mis bolsillos y mantener la energía del juego para 

vencer. 

 

Camino por la calle en dirección a oriente, mientras tanto abro un paquete de cigarrillos; 

saco un tabaco, lo sostengo entre  mis dedos llevándolo hasta mi boca…Me deslizo en la 

penumbra de la noche, dejándome llevar por mis pensamientos; transito las calles de la 

ciudad. 
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Es hora de revisar todo lo que tengo y orientarme; recorro una y otra vez todos los 

documentos que he  tratado a lo largo del juego, investigación, reviso los apuntes de los 

diferentes seminarios, veo la importancia de algunos, la cicuta de otros; pido un time off en 

el juego, investigación; las cartas se han quedado solas, dos guardias las vigilan; encuentro, 

que entre más generalidades, las particularidades fluyen y, esto, puede ser una virtud de mi 

juego, investigación. 

El juego, implica poder perder, pero el perder un juego no significa que me retire; he 

invertido bastante para huir. La razón de la sin razón como describe Cervantes, me impulsa 

a la locura, y, en ella, a cumplir mi fin y propósito. Veo, que la educación y el arte, florecen 

por doquier;  hay muchos interesados en hablar, todos desde diferentes perspectivas o 

enfoques,  buscan aportar en esta propuesta, apuesta, pocos pueden hablar; es una mirada 

de terror y de fascinación, cada letra es una confesión, es una playa hermosa y tranquila 

que se agita con la brisa y solo descubrimos el velo y esperamos termine la desolación. 

Qué hacer, cómo hacerlo y qué entregar, preguntas constantes desde el principio; la 

ruta de solución no la he  decantado aún; tengo previsto acudir a lectores y expertos en los 

categorías para que me orienten; hay quienes ya han jugado este juego y ahora observan la 

corrida desde la barrera; de ellos, espero me ayuden y permitan concluir esta partida a mi 

conveniencia. 

 

Frente a las puertas de la universidad, arrojo el cigarro al piso; después de acceder a la 

última bocanada, lo concluyo, asciendo por las escaleras; busco en mi bolsillo la billetera 

que contiene el carné, la abro, lo encuentro y lo presento; cruzo  por la registradora, 

pensando en lo innecesaria y  poco útil;  observo la imagen de San Juan Bautista de la 

Salle y cruzo la puerta de cristal. Pienso en el ascenso y el esfuerzo hacia el conocimiento; 

lo referencio frente a la rampa que encuentro ante mí, siempre me agito y me harta su 

verticalidad. 
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Es cierto, la incertidumbre está en el ambiente; los ires y venires de el juego, 

investigación, hacen que retorne al principio y, desde allí, volver a construir; esto se 

convierte en un ejercicio estético, que rescata la construcción para destruir y volver a 

construir, con el único fin de crear y socializar. Principios, también, de la educación y el 

arte, que permiten los diálogos de mi discusión. 

Es hora de volver al juego, investigación; y entregarme hasta vencer o, como diría el 

líder revolucionario latinoamericano, vencer o morir o, en otra perspectiva, como recuerdo 

a Hamlet, con su famoso to be or not to be, that´s the question, reviso las cartas, y,  sitúo a 

la educación, desde un enfoque que permite entenderla como proceso de socialización y 

aprendizaje, encaminado al desarrollo intelectual de las personas; al arte, como el acto 

mediante el cual, el hombre puede expresarse valiéndose de diferentes elementos para, 

finalmente, crear. 

 

He llegado a la cafetería quick, de la Universidad de la Salle, sede chapinero;  hago una 

fila considerable para pedir un café, un mezclador, azúcar no. Cruzo el pasillo en busca 

del ascensor; está lleno, presiento que podría quemar a alguien con mi café; además sufro 

de claustrofobia y no quisiera empezar a gritar o, sufrir un ataque de esquizofrenia en el. 

 

Presiento que se acerca el momento, solo puedo decir que los vínculos, consecuencia 

de la mezcla del proceso de investigación, unido a la experiencia de los días y las noches, 

así como a los  resultados de los seminarios propuestos en la maestría, me permitieron 

reconocer los diálogos, relaciones existentes entre la labor educativa y la labor artística. 

Reviso, entonces, mis cartas, datos y califico el valor de las mismas, antes de 

ponerlas sobre la mesa; en principio puedo ver un as que hace referencia a las 

meditaciones, o preocupaciones de los artistas y maestros de la educación, entorno a sus 

prácticas; esta carta o categoría decido nombrarla ―reflexión‖  o ―autocrítica‖. Asumida la 
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reflexión, como el acto que hace el hombre sobre sí mismo y sobre su hacer; es ese volverse 

hacia sus adentros, para analizar o esclarecer su relación con el mundo. 

Acción que, tanto artistas como educadores, hacen en diferentes estadios de su vida, 

con el fin de crear en el otro, un interés que acentué el ejercicio reflexivo; esta vez, visto 

con el retorno en el hacer; evidentemente este es un elemento constitutivo en la apuesta que 

inicie.  

Puedo observar, otra carta o categoría, que recibió el nombre de ―inicios‖, ―lectio 

inaugural‖ o ―mi primer boceto‖; nombre dado, haciendo referencia a que en la vida todo 

tiene un primer momento,  un punto de origen, un nacimiento; y desde el ámbito 

académico, es el iniciar las labores estudiosas, motivando desde el conocimiento a seguir 

procesos de cognición; así mismo, es como visualizo en los relatos de mis informantes la 

carga de emociones e intenciones que deseaban desarrollar en el momento que comenzaron 

a ejercer sus profesiones. 

Entendiendo que tanto educadores como artistas, tienen una serie de representaciones 

sobre el iniciar, en sus labores como profesionales, y que mantienen durante el ejercicio de 

sus profesiones; antes de emprender una nueva obra para exponer, o la preparación de una 

clase para un curso. 

Así mismo, encuentro que otra carta o categoría importante para mi juego, y que la 

observo como un as es, ―influencias‖ o ―tableros, lienzo, pinceles y profesor‖, llamada de 

esta manera, ya que dichos elementos son identificadores de los oficios de los maestros y de 

los artistas, y que muestran cómo mis investigados, se ven orientados a seguir los pasos de 

sus principales guías o formadores; es evidente rescatar que sus prácticas se ven 

transformadas, al igual que su contexto, a lo largo de su experiencia; ellos, siempre llevan 

en mente los ejemplos de sus maestros, y la forma en que les enseñaron a asumir los 

diferentes temáticas;  y como fueron apropiados por ellos y ahora llevados a su profesión. 
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Sexto piso, se abre la puerta respiro profundo, el ascensor ya se ha desocupado, salgo 

pausadamente, giro a la derecha y aprovecho para refrescarme con el viento de la noche, 

mientras observo, detenidamente, las largas piernas de las jugadoras de voleibol en el 

patio deportivo de la universidad;, a su vez escucho el sonido del viento y me alegro de 

haber llegado sin regar mi tinto y estar listo para el ingreso a clase. 

 

No más… mi reino por un caballo, o  todo por la reina, que aunque duela y sea 

horrible, brille la verdad, y se olviden las tinieblas. Las cartas están echadas, la educación y 

el arte conversan, sus influencias, inicios y reflexiones se comunican y se reconocen en el 

espejo de Velázquez. 

Por otra parte, recordando a Bolívar, no Antonio sino a Simón, en sus palabras ―Mis 

últimos votos son por la felicidad ….. Si mi muerte contribuye a que cesen los partidos, y se 

consolide la unión yo bajaré tranquilo al sepulcro". Entiendo la felicidad por victoria, 

partidos por las diferencias en los conceptos, y unión como diálogo; me entrego a tus 

brazos y en ellos con un beso al adiós; como Romeo se despide de Julieta para siempre; 

solo me resta esperar las cartas del dealer y morir feliz. 

Que en mis ojos se vea la tranquilidad y en mis labios se lea la labor cumplida; mi 

mente se seque de conocimiento y dicha; mis últimas cartas se las dejo abiertas. 

Pablo Ruiz Picasso, artista español y militante del cubismo, planteaba, el arte no solo 

pertenece a las salas y a los museos, el arte,  debe constituirse como un instrumento de 

guerra; entonces, las obras de los educadores son sus estudiantes, a quienes forman para ser 

ciudadanos de bien, dueños de sus destinos y de sí mismos, son la proyección de su 

profesor; como lo son pinturas, dibujos, fotografías y esculturas para los artistas; hechas y 

hechos para comunicar, dialogar, relatar, transformar, construir y reconstruir su presente; 

para hacer la guerra de la vida. 
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Finalmente, Joseph Beuys, artista alemán y padre del arte conceptual sentencia, cada 

hombre un artista, sus actos, son sus obras para la humanidad. Que mejor analogía para 

concluir en la belleza creativa de los profesores, quienes a diario, desde su ejemplo, nos 

construyen como el David de Miguel Ángel, para que nuestra honda venza a Goliat; 

encuentran en nuestro mármol la veta correcta para inmortalizarnos. Ellos y nosotros. 

 

He decidido no volver; he visto el sol de enero y presiento que el tiempo cambiará; no 

huyo, solo abro una nueva puerta o me encierro tras ella; pienso en el universo y en la 

pertenencia al mismo;  a la sensatez o insensatez del ser; decido arriesgarlo;  voy a saltar, 

quiero sentir el placer de caer, levantarme, y volverlo a intentar; es el momento, me subo a 

la barda, camino por ella, decido saltar; al caer veo las hojas del viento;  entiendo el 

silencio. 

 

 

 

Inside Capítulo III. 

Camino A La Abundancia. 

 

Después de gatear, caminar y correr, merezco ganar, no ha sido fácil y he aprendido una 

verdad, las estrategias permiten el cambio, los amigos exigen ayuda y quiero ayudar, a los 

otros, a los míos, mirare el azul y disfrutare el estar a tu lado, oír tu risa, ver tu sonrisa y 

saberte junto a mí, es la hora de ganar. 
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ANEXO A 

ENTREVISTA  PROTOCOLO 

 

Datos personales. 

Nombre, Edad, Lugar donde trabaja.  

Otras ocupaciones. 

Título de pre-grado. 

Otros estudios . 

Antigüedad como profesional.  

Antigüedad como docente.  

Asignatura  o asignaturas en las que se desempeña.  
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Primera etapa biográfica 

Recuerdos significativos de la infancia y su relación con el arte o la docencia.  

Tipo de centros educativos (primaria y bachillerato, nombre de colegios).  

Recuerdos de formación en secundaria. 

Influencias de profesores, compañeros, amigos en primaria y bachillerato. 

Segunda etapa biográfica    

Decisión de  estudiar esa carrera. 

Grado en que se cumplieron las expectativas personales y profesionales. 

Creación o generación de otras expectativas. 

Formación profesional 

Dónde se realizan los estudios superiores, en qué años, algunos aspectos destacables, (U. 

Pública o Privada). 

Apreciación de elementos en su formación profesional y que le han servido en el ejercicio 

de su trabajo. 

Práctica profesional 

Principal motivación para desempeñarse como docente o artista. 
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Formación práctica de la enseñanza 

Identificación de los aspectos más relevantes de su práctica y que considera le sirvieron al 

enfrentarse por primera vez a la enseñanza. 

Valoración de ese momento, que tipo de formación cree necesito (teórica, didáctica general, 

práctica, otros).  

Acceso a la enseñanza 

Razones que le llevaron a elegir la docencia, o el arte;  influencias en esa elección. 

Cómo accedió a la docencia o al arte. 

Valoración de esa  etapa / momento. 
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ANEXO B 

ENTREVISTA PILOTO 

 

Datos personales 

Nombre, Edad, Lugar donde trabajas  

NAZG, Bogotá Febrero 6 de  1962 

Actualmente vivo y trabajo en Berlín 

Titulo de pre-grado  

Maestro en Pintura 

Otros estudios  

Maestría en Cultura y Política (trabajo con comunidad) 

Antigüedad como profesional  

18 Años 
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Antigüedad como docente  

15 Años 

Asignatura  o asignaturas en las que se desempeña  

Talleres de Pintura, Dibujo, y Otros. 

Primera etapa biográfica 

Recuerdos significativos de la infancia y su relación con el arte o la docencia  

Nací y crecí en Bogotá Colombia; Bogotá es una ciudad fría que ví convertirse en 

un monstruo, muy atractivo con variedad de arquitectura y con muchos problemas de 

planeación y sociales. 

Mi primer regalo de cumpleaños que me impactó fue como a los 6 años de edad y 

fue un uniforme completo de fútbol con guayos y balón. 

Todo lo que hacen los niños, jugar, correr, construir y estar en la calle. 

Mi familia por parte de papá todos son músicos y las tías una es profesora de danza, 

y la otra es artesana, y a mi madre le gustaba escribir poemas. 

Mis primeros días de infancia están enmarcados en la construcción de la que sería 

nuestra casa de la que me siento orgulloso hasta el día de hoy. 

 

 

 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   137 

_____________________________________________________________________________________ 

 

Tipo de centros educativos (primaria y bachillerato, nombre de colegios)  

En cuanto a los colegios, la primaria la hice en una escuela pública que tenía el 

nombre de  Colegio Sofia Camargo Vda de Lleras, el bachillerato peregriné por colegios 

Nacionales El Sergio Arboleda, El Restrepo Millán y el Camilo Torres. 

De la escuela que era una construcción antigua con doble patio y fuente en uno de 

ellos, con teja española y otro patio pequeño con marquesina. 

Recuerdos de formación en secundaria 

De los del bachillerato son colegios  muy grandes en los cuales estudiabamos cerca 

de 1000 estudiantes o algo así, también que por mi apellido generalmente era el últimos de 

la lista así que generalmente fui el 45,43, 44 de esta, estos colegios fueron  diseñados y 

construidos para cumplir su función especifica, es decir, que son amplios, con gimnasio y 

patios grandes generalmente con buena luz. 

Influencias de profesores, compañeros, amigos en primaria y bachillerato 

De mis profesores en la primaria no mucho, la verdad recuerdo quizá a la directora 

Laura quien fué mi profesora en cuarto de primaria; era muy simpática y tenía una forma de 

enseñar con mucha dulzura, creo que en general todos nos sentíamos bien con ella, esto era 

algo especial ya que en los 60 todavia era normal golpear a los alumnos en la mano con una 

regla. 

En la secundaria ya eran los gloriosos  70`s  así  que tenía compañeros cuasi hippies, 

la lucha por tener el pelo largo y profesores que eran de izquierda, esto marcó mi vida ya 
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que desarrolló  en mi una actitud de pensar antes que aceptar y tener posición frente a la 

realidad circundante; de mis compañeros bueno creo que tuve buenos amigos con los que 

empezamos a oir los Beatles y los Rolling Stons;  después vinieron las otras bandas como 

Zeppelin, tambien llegaron las peliculas de media noche así vimos Woodstock y a Jannis, 

también los grandes de la salsa y los matinés del domingo en la   ―Jirafa Roja‖  en el centro 

de Bogotá,  a donde llegaban los grandes bailarines del momento esto lo compartí también 

con algunos de mis companeros de estudio. 

Segunda etapa biográfica    

Decisión de  estudiar esa carrera 

Con las artes Plásticas como tal fué en el primero de bachillerato, teníamos clase de 

artes con el Profesor Navarrete,  un hombre jóven de pelo largo y actitud desabrochada que 

nos invitaba a soñar y a vivir, así que nos envió  a una exposición a la Biblioteca Luis 

Angel Arango, y allí  estaba la violencia de Obregón, trabajos de Manzúr  etc. Creo que es 

la primera vez que me confronte con originales que me impactaron. 

Grado en que se cumplieron las expectativas personales y profesionales  

En este punto digo lo que dijo Octavio Paz ―uno no escoje la poesía, la poesía lo 

elige a uno‖ yo la verdad no sé  en que momento específico.  Hay algo importante es que 

siempre dibujé  inclusive en la calle con pedazos de ladrillo o piedra sin embargo no era 

una inclinación clara,   pués  nunca me interesé  por conocer sobre acuarela o algo así como 

mis compañeros de la Universidad, el momento tiene que ver con el afecto ya que conocí 
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una chica y ella trabajó  en los barrios populares, los domingos haciendo talleres con los 

niños y por supuesto yo la acompanaba, de esta manera terminé en un grupo de teatro de 

barrio y ahí ya no quise hacer otra cosa que andar el mundo viendo formas y colores, 

sonidos y palabras  que invitan a observar la realidad de otra manera. 

Formación profesional 

Dónde se realizan los estudios superiores, en qué años, algunos aspectos 

destacables, (U. Pública o Privada) 

Yo estudié en la Universidad Nacional de Colombia en Bogotá y actualmente en 

Universität der Kunst Berlín (Universidad del arte Berlín). 

En los  Ochenta,  bueno esa es una decada como todas las decadas en Colombia con 

mucho movimento, pero de alguna manera esta decada marca el comienzo de los actuales 

problemas del paós, en el arte marca cambios en la concepción y aceptación del que hacer 

artístico,   asi aparece María Teresa Hincapie, Carlos Rojas, etc,  quienes fueron profesores 

en esta época. 

Apreciación de elementos en su formación profesional y que le han servido en 

el ejercicio de su trabajo 

Si hay profesores que influyeron como Robles en diseño básico, Angel Lochkert en 

pintura, Dioscorides en dibujo,  Armando Silva en comunicación visual, Aguilar en 

Historia del Arte, y Federichi en comunicación visual también. 
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Cuando nombro   a estos profesores se debe a su actitud personal frente al trabajo, a 

la perspectiva personal que cada uno de ellos en sus respectivos categorías tenían, quizá  

hay algo que les era  factor común y es el respeto hacia uno como  estudiante. 

Buenos muchos, me encontré  con gente absolutamente fantástica, super solidarios y 

totalmente locos en el buen sentido de la palabra, el campo universitario es muy especial y 

era como una isla en medio de Bogotá y de Colombia, en donde repercutian todos los 

sucesos del país; malos, también hay muchos, la pérdida de cafetería y las residencias 

universitarias, marcó a la universidad un camino sin regreso, también la represión, 

desaparición y asesinato de varios compañeros, son cosas que marcan, pero a pesar de esto, 

era un espacio alegre donde la vida,  la muerte y el sueño estaban estrechamente 

entrelazados. 

Bueno, aquí  hay un problema personal  y es que soy una persona tímida, y esto no 

ayuda en un medio que es absolutamente antropófago y donde no hay cama para tanta 

gente, así que mis sueños de artista y de ser libre por medio del arte no han sido claros pero 

no podría hacer otra cosa. 

Práctica profesional 

Principal motivación para desempeñarse como docente o artista 

Mi trabajo actual se encuentra enmarcado en el conocimiento y descubrimiento de 

los medios, de la necesidad de la creatividad como elemento de juego social y político, y en 

especial un interés personal de desarrollar en el (mi trabajo) un lenguaje de regreso a la 
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poética ya que estoy convencido que el desencanto en el arte es decir la pérdida de la magia 

le roba su escencia. 

Es absolutamente personal y tiene que ver con abrirse al mundo y poder expresarse 

en libertad. 

El video, collage, y ahora último el body art, por supuesto sigo pintando de una 

forma tradicional y también hago grabado. 

Bueno la verdad siempre me ha gustado leer filosofía pero de una manera casi que 

literaria y así y de esta manera trato de atrapar las imagenes que vienen o producen estos 

escritos, ahora en especial ando con Geert Löving, Sloterdeijkt y otros, la verdad no tengo 

un método en particular. 

Bueno, me gusta mucha gente y creo que en ese sentido pues influyen en la manera 

de ver y apreciar las cosas, como ando empezando con el cuento del video, ando mirando 

leyendo y observando las puestas en escena de Robert Wilson sus manejos espaciales y el 

nuevo realismo británico. 

Formación práctica de la enseñanza 

Identificación de los aspectos más relevantes de su práctica y que considera le 

sirvieron al enfrentarse por primera vez a la enseñanza 

No estudié  pedagogía, por lo tanto la opción de trabajar con ella es producto de la 

necesidad de sobrevivir;  por esto acá en Alemania ha sido muy difícil ya que no se pueden 

dictar clases sino se es profesor, de ahí que la única oportunidad ha sido dictando talleres. 
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Valoración de ese momento, que tipo de formación cree necesitó (teórica, 

didáctica general, práctica, etc.)  

Bueno,  creo que haber estudiado mis fases estructurales en los 70 y 80 me han dado 

buenos elementos para desarrollarme profesionalmente, y no por que los tiempos antigüos 

hayan sido mejores  sino por que el individualísmo y el consumo si tiene efectos en las 

nuevas generaciones que me quedan un poco difícil de entender y aceptar. 

Acceso a la enseñanza 

Razones que le llevaron a elegir la docencia, o el arte;  hubo influencias en esa 

elección 

En Colombia por compañeros de estudio y de una manera bastante casual aunque lo 

hago bastante bien, y se debe a la influencia pedagógica de mis profesores de secundaria y 

sus nuevas visiones de la pedagogía, asi a comienzos de los noventa me interesé por la 

educación constructivista, la cual he seguido investigando. 

Cómo accedieron a la docencia o al arte. 

Mis primeros años de docencia fueron a comienzos de los noventa y lo hice en 

diferentes esferas a nivel de capacitación, a nivel de formación de profesionales 

especialmente en el ramo del diseño y como trabajo con comunidad. 
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Valoración de esa  etapa / momento. 

El quehacer y el proceso cognitivo van unidos de la mano, la verdad es difícil 

imaginarse uno sin el otro, asi el proceso artístico de transformación, valoración de 

elementos y materialés,  etc,  es una práctica que nos es propia desde la temprana infancia y 

desde los primeros seres humanos, que si hay intereses que les son diferentes,  si y esto ya 

es una necesidad de desarrollo personal, es decir el arte y el artista estan directamente 

dentro de la esfera comunicativa, y esta pude ser de experiencia o de búsqueda  posición 

frente a su entorno etc;   mientras que  la pedagogía tiene una función social concreta de dar 

conocimiento  de creación de comportamientos y logros que se pueden  enmarcar dentro de 

lo que Foucault llamó la sociedad de la disciplina, así que la pedagogía y la práctica 

artística si tienen mucho que ver pero no necesariamente las mismas metas. 
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ANEXO C 

CODIFICACION DE ENTREVISTA 

ENTREVISTA 

DATOS PERSONALES 

NOMBRE: L D M  A1. 

EDAD: 28 AÑOS 

SITIO DONDE LABORA: Laboro como docente en la escuela de artes talentos, y en la 

academia de artes Guerrero 

 

No. 

LÍNEA 

ENTREVISTA 

 

001 

002 

003 

004 

005 

006 

007 

008 

009 

010 

011 

012 

013 

014 

015 

016 

017 

 

Bueno pues soy artista plástico y músico, también he trabajado en gestión cultural, 

hice un curso de postgrado en gestión cultural, entonces me he desempeñado como 

subdirector de la corporación lírica Azuri Marmolejo desde el año 2005, es una 

fundación con la que trabajamos el género lírico, y ahí también trabajo como 

productor, realizo la parte de escenografías, telones, trabajo la pintura y otras 

cosas, desarrollando la parte plástica, eso y en cuanto a las otras soy docente de 

dibujo, pintura, comic, ilustración y también una parte del preuniversitario 

artístico. 

TITULO DE PRE-GRADO  

MAESTRO EN ARTES PLÁSTICAS 
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018 

019 

029 

021 

022 

023 

024 

025 

026 

027 

028 

029 

030 

031 

032 

033 

034 

035 

036 

037 

038 

030 

040 

041 

042 

043 

044 

045 

046 

047 

048 

049 

050 

051 

052 

053 

054 

055 

056 

057 

058 

059 

060 

061 

OTROS ESTUDIOS  

POSTGRADO EN GESTIÓN CULTURAL 

ANTIGÜEDAD COMO PROFESIONAL  

Desde El 2004 

ANTIGÜEDAD COMO DOCENTE  

Cuatro años como docente, hubo una experiencia que fue contigo, que fueron unas 

prácticas pedagógicas, que tuvimos en el colegio de la Universidad Nacional, en el 

Iparm, que iniciaron unas prácticas pedagógicas desde la escuela de artes en las 

que nosotros estábamos y eran dirigidas por el secretario de la facultad, ahí 

nosotros hicimos pasantías con el curso onceavo, en el siguiente semestre hicimos 

la coordinación de los pasantes y entonces se amplió el grupo porque ya no eran 

artes plásticas sino eran otras escuelas de la facultad de artes, estamos hablando 

diseño gráfico, cine y televisión, diseño industrial, arquitectura, habían pasantes de 

todas esas escuelas, esa coordinación fue  un contacto muy cercano a las prácticas 

pedagógicas desde nuestra profesión independientemente había trabajado en 

algunos talleres particulares pero eran más exploración no era tan de lleno como en 

el cuento de la docencia y finalmente al salir de la escuela como egresado empecé 

a trabajar en la escuela de artes talentos, dando clases de comic, ilustración y luego 

dibujo y pintura.  

ASIGNATURA EN LA QUE SE DESEMPEÑA  Ilustración, Manga, 

Preuniversitario De Pintura 

 

PRIMERA ETAPA BIOGRÁFICA 

QUÉ RECUERDOS SIGNIFICATIVOS TIENE DE SU INFANCIA 

Accidentes, si yo fui un niño muy accidentado y muy débil, de hecho tenía un 

estigma muy fuerte en mi familia, soy el menor y por ser el menor era el chiquito, 

el nenito, tuve problemas al nacer, problemas físicos, digamos en el momento del 

parto por que  yo venía de pie y a mi mamá le tenían que hacer cesárea, y me 

sacaron como parto natural, entonces me sacaron de los pies y me dislocaron los 

hombros al nacer estuve entonces mes y medio entablillado y en incubadora en el 

hospital, entonces desde pequeño me tenían ese estigma, no de lástima sino como 

de pobrecito que lo cuidemos mucho,  además mi hermano siempre fué muy fuerte 
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062 

063 

064 

065 

066 

067 

068 

069 

070 

071 

072 

073 

074 

075 

076 

077 

078 

079 

080 

081 

082 

083 

084 

085 

086 

087 

088 

089 

090 

091 

092 

093 

094 

095 

096 

097 

098 

099 

100 

101 

102 

103 

104 

105 

desde pequeño, había un contraste muy grande y a la vez como que yo también me 

comí el cuento pues mi hermano era muy interesado en todas las actividades físicas 

deportes de choque, jugaba fútbol, practicaba karate, y a mí me gustaba dibujar, 

entonces yo dibujaba.  En el fútbol me fracturé, en bici me fracture, me corté me 

cogieron puntos, y era muy débil, entonces ese tipo de cosas me pasaba a mí, esos 

son mis recuerdos fuertes de la infancia. 

TÚ NACISTE EN BOGOTÁ 

Nací en Bogotá y he vivido toda la vida en Bogotá. 

ESTOS RECUERDOS TIENEN RELACIÓN CON EL ARTE O LA 

DOCENCIA 

Yo dibujaba desde niño y mi mamá decía ―el niño va a ser pintor‖ mi hermano 

también dibujaba, creo que todos los niños tienen como una expresión que se 

determina de hecho los niños rayan las paredes, dibujan porque creo que es mucho 

más agradable que el texto o las letras que son mucho más rígidas, entonces mi 

madre siempre me apoyó en el arte y yo dibujaba mucho pero para mí, me acuerdo 

que me daba pena mostrar mis dibujos, yo me tapaba y tapaba el cuaderno, ya con 

el tiempo cuando llegue a 8° que lo perdí reconocí una relación fuerte con los 

video juegos y el dibujo, con las películas y con todo, yo siempre dibujaba veía 

personajes que me gustaban los aprendía, por ejemplo yo sé dibujar de memoria 

Mario bros o personajes que me habían impactado desde el video juego, en 8° 

conocí dos personas con las que me volví muy amigo ellos también dibujaban, 

había una cosa que siempre me había sucedido y era que siempre existía una 

rivalidad por el dibujo, mejor dicho se proponía una cartelera y quién la va a hacer 

pues quien dibuja, y siempre encontré rivalidades, ya con mis amigos, uno 

dibujaba un poco menos que yo y el otro estaba aprendiendo, con ellos no fue 

rivalidad si no como un vínculo de unión, el pequeño estaba aprendiendo de 

nosotros y nos pedía dibujos para dibujarlos y con el otro fue como aprender a 

cosas juntos, y ahí empezamos a dibujar y a diseñar una revista en el colegio y en 

esa revista exploramos muchísimo el comic, y ahí entra el comic como una 

relación muy fuerte, en mi trabajo y en mi trabajo plástico. 

EN QUE TIPO DE CENTROS EDUCATIVOS ESTUDIO SU PRIMARIA Y 

BACHILLERATO (NOMBRE DE COLEGIOS) 

En varios, pero finalmente el colegio lo hice en uno público que se llamaba Juan 

del Corral. 
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106 

107 
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138 

139 
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141 

142 

143 

144 

145 

146 

147 

148 

149 

150 

QUÉ ES LO QUE MAS RECUERDA DE ESTE COLEGIO 

La revista CRAMOS, esa era la revista que hacíamos con mis amigos, yo creo que 

de las cosas más importantes que he hecho, en la vida porque, estoy hablando que 

cuando tenía 15 años empecé a diseñar, y a trabajar en diseño gráfico, en el año 95 

cuando no había computadores, empezamos de una manera muy intuitiva muy 

empírica pero tuvimos la fortuna de encontrar gente que impartía talleres de 

diseño, de comunicación, nuevos medios. 

EN EL COLEGIO 

Eran organizaciones que trabajaban por fuera, y venían a capacitar a la emisora, 

nosotros éramos un medio subversivo, no éramos formales, no teníamos el 

respaldo de nadie, de hecho tuvimos problemas con la coordinación y la rectoría, 

sin embargo teníamos, la categoría de medio y la gente nos reconocía, entonces por 

eso uno de los profesores se acercó a nosotros, y nos invitó (estos talleres eran para 

el personal de la emisora, sin embargo fuimos invitados por nuestro interés),ahí 

logramos tener otras herramientas, esa revista llegó a 15 ediciones en donde los 

últimos tres números sacamos portada a color, en donde todo era autofinanciado. 

INFLUENCIAS EN PROFESORES, COMPAÑEROS, AMIGOS EN 

PRIMARIA Y BACHILLERATO 

Casualmente ayer me encontré con el profesor de dibujo de mi colegio, y el fue o 

le decíamos el patrón, (de cariño, pues el fue quien se encargo con nosotros de la 

revista) nosotros fuimos censurados por la rectora quien nos advirtió que si no 

teníamos el aval de un profesor no podíamos seguirla sacando, entonces nos 

pusieron a Augusto, porque era el profesor de arte quien más nos entendía y todo, 

este tipo Augusto Peña quien es un profesor de arte, de un colegio distrital, de mi 

colegio. 

TODAVÍA DICTA CLASES EN ESTE COLEGIO 

Todavía. 

Ayer le decía gracias Augusto, porque gracias a ti, mejor dicho fuiste un modelo a 

seguir y me inspiraste a ser docente, si cuando lo ví a él, cuando empecé a tener 

contacto con él, me gustó mucho ese trabajo que hacía con adolecentes, yo era un 

adolecente problematizado por que también sufrí la separación de mis padres, eso 

influyó mucho como todas las cosas que pasaron en esa época, y por medio de el, 

por medio del arte, me enseñó a ver las cosas, me sirvió mucho y decía yo quiero 
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ser algo así en un futuro, ayudar y dejar una huella en personas como el me ayudó 

y por eso disfruto tanto la docencia. 

SEGUNDA ETAPA BIOGRÁFICA 

(ELECCIÓN DE ESTUDIOS Y AÑOS DE CARRERA) 

PORQUÉ DECIDISTE ESTUDIAR ARTES 

Bueno te comentaba que desde pequeño, mi mamá decía ―el niño va a pinta‖ y me 

gustaba y a los quince años empecé a dibujar con mis amigos, te contaba el 

problema de la separación y por ese lado llegué  a pensar que tal vez podría 

estudiar sicología, porque quería como ayudar  cuando terminé el colegio seguí 

dibujando y tenía que prestar servicio militar, mientras prestaba el servicio militar 

me presenté a la Universidad Nacional, antes al terminar el colegio ya me había 

presentado finalmente me presenté tres veces a la carrera de artes en la Nacional, 

tres de admisión y siempre me quedaba en el específico, y me decía si no paso yo 

para que sirvo, porque yo quería estudiar artes y no pasaba en la Nacional, y no 

tenía medios para estudiar en otra universidad, pues me presenté a la Tadeo pero 

no tenía medios de costearme un semestre, me decía qué voy a hacer, durante  el 

servicio militar, también me vinculé  a la música como un medio de evitar el 

cargar armamento, y empecé en la música como una forma de escape, después se 

configuró  en  algo  muy  importante de mi vida, en ese momento pensé que si no 

podía con las artes me quedaba en el batallón trabajando de músico en la sinfónica 

del Guardia Presidencial, finalmente pasé en la Nacional, sin embargo la presión 

fue en la universidad pues mis compañeros decían que debía estudiar diseño 

gráfico, porque venía muy influenciado del comic, sin embargo, logré salir 

adelante y entender que ese no era un impedimento sino una cosa o una 

herramienta más o un plus que yo tenía, todo ese lenguaje narrativo gráfico fue 

muy bueno. 

EN QUÉ GRADO SE CUMPLIERON LAS EXPECTATIVAS 

PERSONALES Y PROFESIONALES, O SE GENERARON OTRAS 

NUEVAS 

Las profesionales todavía se están viendo,  si porque de alguna forma u otra a 

nosotros no nos enseñaron  a ver la vida profesional en el momento de la 

manutención, de saber cuánto cobrar por su trabajo de saber cómo movilizar su 

trabajo, estaba muy centrado en la parte académica o por lo menos yo lo sentí así, 

yo he trabajado como docente y eso es lo que me ha dado el sustento desde que me 
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gradué, obra yo no he vendido como tal, he ganado algunos premios y he expuesto 

bastante, pero ese manejo comercial que se le debe dar al trabajo, (comercial 

porque hablamos de comercio de mercado, no lo tenía) entonces en cuanto a las 

expectativas profesionales estoy en esas. 

En cuanto a lo académico hubo muchos semestres, ahora recuerdo el tercero hubo 

un maestro del que se despotricaba mucho, lo creía un petardo pero de el saque 

algo muy importante, y era el trabajo modular desde el hacer en impares, pues 

compositivamente funciona, y lo he comprobado en mi vida profesional, en quinto 

semestre empecé con el performance, esto me sirvió muchísimo, empecé a 

explorar mi cuerpo como excusa estética, a entender el arte desde otras miradas 

apoyada desde la música, luego en séptimo semestre empecé a trabajar la parte 

social que se ha ido proponiendo en otros lenguajes como el dibujo la pintura.  

FORMACION PROFESIONAL 

DÓNDE ESTUDIASTE, EN QUÉ AÑOS, ALGUNOS ASPECTOS 

DESTACABLES, (U. PÚBLICA O PRIVADA) 

Yo empecé el primer semestre de 1999 en la Universidad Nacional de Colombia, 

me gradué en agosto de 2004  para mí es una de las mejores universidades del país, 

además es importante rescatar que el conflicto nacional se refleja ahí,  de alguna 

manera lo pone en contacto con la realidad, es una universidad pública y entonces 

es cuando siento que las universidades privadas tienen una ventaja y es que tienen 

un poder adquisitivo mayor, no siempre pero están más en contacto con esa parte 

monetaria, que es clave en la vida ya real, el poder mantener un empresa, el poder 

auto gestionarse y saber que uno tiene una validez económica me parece que tiene 

un  falencia por lo menos desde mi perspectiva.  

Destacable, hay maestros que se le quedan a uno en la memoria, Mario Opazo, 

Miguel Ángel Rojas,  Miguel Antonio Huertas,  María Helena Bernal, Juan Ramón 

Venegas, Dioscórides Pérez, Gloria Merino, David Lozano, etc. 

QUÉ APRECIA QUE LE HA SERVIDO MÁS EN SU EJERCICIO 

PROFESIONAL POSTERIOR: MATERIAS O PROFESORES  

Ambas, si por que los profes obviamente influyen en la vida profesional, digamos 

en el desarrollo de uno y en la forma de pensar de uno, son como el arsenal o 

herramientas que uno tiene, pero de las materias también yo tuve cinco dibujos 

pero algunos de los ejercicios que se plantearon ahora lo desarrollo con mis 
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estudiantes. 

PRÁCTICA PROFESIONAL 

BREVE RESEÑA DE SU OBRA ACTUAL (LENGUAJE, INTERESES, 

FINES) 

Bueno, pues yo terminé  la carrera haciendo unos trabajos que tenían que ver con 

señalamientos a la sociedad, de una manera un poco sarcástica, un poco 

caricaturesca, unificando lenguajes como el video, la música, lo bidimensional, 

dibujo, pintura y la parte de performance, esto puede resultar un arbolito de 

navidad por que podría estar lleno de cuanta pendejadita tiene, ahora estoy 

retomando algunos de estos lenguajes y ahora exploro en lo social la parte de 

mujeres y niños en el conflicto armado, porque me impacta la imagen de la mujer 

guerrillera, existen una serie de connotaciones muy fuertes y la parte de los 

sentimientos y del abuso frente al género, como las obligan a tener sexo, a abortar, 

siendo las mujeres mucho mas vulneradas en el conflicto, y los niños siendo los 

preferidos por los grupos armados por que tienen un nivel de conciencia menor, y 

cumplen órdenes de forma mucho mas fácil, entonces todo esto me ha impactado, 

he estado entonces explorando desde las imágenes bidimensionales, desde la 

instalación, es una investigación que he estado elaborando desde el 2005. 

CUÁL ES LA PRINCIPAL MOTIVACIÓN PARA EL DESARROLLO DE 

ESTA OBRA 

La conciencia de quién soy yo y que quiero dejar cuando me vaya, para mí ser un 

grano de arena es muy importante, dejar huella es muy importante, con estas 

imágenes busco   re-significar   mi entorno y mostrarle a la gente, en general lo que 

me inspira es dejar un huella, cambiar la mirada de quienes vean mi obra, esto 

paralelo frente a la música porque en la música mis letras hablan de conciencia 

social, de revoluciones espirituales, entonces busco enviar un solo mensaje, todo 

va encañonado a un solo punto. 

QUÉ  ELEMENTOS, MATERIALES, SOPORTES, ETC, ESTÁ 

UTILIZANDO PARA EL DESARROLLO DE ESTA OBRA 

He trabajado mucho con dibujo, el dibujo es clave, yo dibujo todos los días, y la 

exploración de técnica, la pintura, medios digitales,  y también con la elaboración 

de objetos tridimensionales, porque lo que yo he estado buscando con esta obra, es 

la ironía de la guerra y el juguete en la guerra. 
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QUÉ PROCESOS TÉCNICOS O INVESTIGATIVOS UTILIZA EN EL 

PROCESO CREATIVO DE ESTA OBRA 

Investigación de textos, investigación en internet de artículos, de testimonios, 

fotografías si la parte visual es muy importante en el desarrollo de mi trabajo, para 

mí partir de la investigación es muy clara leyendo, noticias, actualidad, hablando 

con la gente. 

CUÁLES SON LAS INFLUENCIAS ARTÍSTICAS MÁS MARCADAS O 

RELEVANTES QUE EXISTEN EN SU OBRA 

Para mi artistas que me marquen o que yo tenga por ahí a la mano, el Bosco, René 

Magrite, Joseph Beuys, personas del performance como María Teresa Hincapié, 

Marina Bramonic, artistas como Miguel Ángel Rojas Como Mario Opazo,  artistas 

desde el comic, como Mario Castellini dibujante de comic de marbell que ha 

trabajado para diferentes compañías, (spiderman, el hombre increíble, los 

fantásticos, y ahí he encontrado unos artistas que me han impactado). 

 

SU OBRA TIENE UN PÚBLICO ESPECÍFICO  

Lo que sucede es que, digamos a nivel personal, he estado trabajando muy 

sinceramente estas obras que tienen que ver con el conflicto y las he presentado a 

varias convocatorias, año tras año y no ha sido aceptada ninguna pues entonces, se 

me ha ido acumulando obra que no parece mal en la medida en que pienso mostrar, 

pero, no hay un público específico, yo considero mi obra en general para toda la 

obra es decir desde el niño hasta el adulto mayor, que vean mi obra tengan un 

impacto así sea a nivel de color de forma, a nivel de gusto estético o reflexión 

destacar la parte espiritual también. 

 

CONSIDERA “SU PRÁCTICA ARTÍSTICA” UN COMPROMISO CON LA 

PROFESIÓN O ES UNA MANIFESTACIÓN CULTURAL 

Yo creo que es un compromiso con la humanidad, puede sonar rosa pero es así, 

espero que mi obra transforme la mirada de alguien y obviamente en la medida en 

que algo trasciende, trasciende en todos los espacios. 
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FORMACIÓN PRÁCTICA DE LA ENSEÑANZA 

HIZO PRÁCTICAS, DÓNDE, QUÉ ASPECTOS SIRVIERON MÁS AL 

ENFRENTARSE POR PRIMERA VEZ A LA ENSEÑANZA 

Las prácticas se realizaron por la intuición, el trabajo en equipo, la asesoría de 

varios docentes, María Helena Bernal, Miguel Huertas, William Vásquez, estaban 

muy presentes en la práctica pedagógica y el marco teórico, esto mejoró el 

desarrollo práctico de esa primera vez. 

VALORANDO ESE MOMENTO, QUE TIPO DE FORMACIÓN CREE 

NECESITÓ (TEÓRICA, DIDÁCTICA GENERAL, PRACTICA, ETC.)  

Las tres, claro, la práctica sin la teoría se cae, la teoría sin la práctica es solo teoría, 

y pedagogía que uno intuye es clave,  chévere en la medida en que uno puede tener 

mas elementos sin volverse una cosa de reglas muy estrictas, como la pedagogía, 

yo no he ahondado en los componentes pedagógicos,   ni en la teoría pedagógica 

que existe, sino mas bien desde una práctica artística y de asumir más bien esa 

transformación del hacer artístico y el hacer pedagógico en una suerte de obra 

performántica.  

ACCESO A LA ENSEÑANAZA 

RAZONES DE ELECCIÓN DE LA DOCENCIA, E INFLUENCIAS EN ESA 

ELECCIÓN 

Realmente fue una cosa de inmediatez laboral, pero con el tiempo he ido 

entendiendo que es una pasión para mí, hay gente que no tiene vocación para la 

enseñanza y lo asumen como escampadero pero igual esta bien pero yo realmente 

disfruto enseñar, disfruto compartir con los muchachos, hay cosas de 

apasionamientos, y es cuando uno lleva un grupo, y este grupo crece y avanza y se 

desprende, y uno alcanza a resentirse por esto, es disfrutar la docencia como un 

ejercicio de  vida y también es una forma directa de comprobar que uno esta 

dejando huella sea negativa o positiva.  

COMO ACCEDIÓ A LA DOCENCIA 

Accedí porque tenía una novia que estaba trabajando como decente y le gustaba 

mucho el ejercicio pedagógico y compartíamos eso, ella trabajaba en una 

academia, me recomendó en esa academia yo fui a reemplazarla en el trabajo y me 

quedó gustando y empieza a desarrollarse esa conciencia que la docencia es algo 
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de pasión, no quiero decir que quiero dedicarme toda la vida a la docencia, yo 

quiero girar con mi banda.  

CÓMO VALORA ESTA ETAPA / MOMENTO. 

Valoro esta etapa como un paso bien importante en mi vida por las experiencias 

adquiridas, no como un escampadero sino como una etapa que siempre recordaré 

como lo importante de formar artistas con sensibilidad y un manejo del entorno 

con gran poder gran responsabilidad spiderman y esa es la realidad del docente, 

uno se puede tirar un alumno pero uno tiene un gran responsabilidad en el hacer y 

en los buenos ejemplos, presentándoles experiencias de la vida profesional que tal 

vez yo nunca tuve acceso,  las relaciones de los mercados, los curadores, los 

artistas, es señalarles el camino a los estudiantes, mostrarles la puerta e invitarlos a 

seguir, tal vez acompañarlos o guiarlos  

PREGUNTA FINAL 

CONSIDERA TODA “PRÁCTICA ARTÍSTICA”  UNA “PRÁCTICA 

PEDAGÓGICA” O EXISTEN DIFERENCIAS 

Bueno, si lo analizamos desde la pedagogía teorizada yo creo que si habrían 

diferencias, pero desde las plásticas existe algo que se llama retroalimentación que 

es muy importante y permite entonces generar grandes brechas en los dos campos 

del conocimiento, entonces todo acto plástico puede ser un acto pedagógico, como 

por ejemplo pararme en un esquina y cruzar por la cebra como obra es un acto 

pedagógico, generando reflexiones desde la forma en que lo realice y el vestuario y 

etc., cuando una obra te toca, te toca tus fibras sensibles te hace reflexionar y 

reflexionar hace parte del ejercicio pedagógico.  

QUE TE PARECIÓ LA ENTREVISTA 

Chévere.  

FALTARON COSAS, FUE INSUFICIENTE  

No se ya nos conocemos y entonces hay cosas que ya sabías o que no te acordabas, 

de repente revisar si alguien contesta algo antes de tiempo.  
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ANEXO D 

EJEMPLO 

AGRUPACION DE CODIGOS 

1 INICIOS (COLOR ROJO) 

1.1    A.1  

 A mí me gustaba dibujar, entonces yo dibujaba. 

 Yo dibujaba desde niño y mi mamá decía ―el niño va a ser pintor‖. 

 Mi madre siempre me apoyó en el arte y yo dibujaba mucho pero para mí. 

 La revista CRAMOS, esa era la revista que hacíamos con mis amigos, yo creo que 

es de las cosas más importantes que he hecho.  

 Cuando tenía 15 años empecé a diseñar, y a trabajar en diseño gráfico. 

 Me gustaba y a los quince años empecé a dibujar con mis amigos.  

 Conocí dos personas con las que me volví muy amigo ellos también dibujaban. 
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 Ya con mis amigos, uno dibujaba un poco menos que yo y el otro estaba 

aprendiendo. 

 Fue como un vínculo de unión con el otro fue como aprender las cosas juntos, y ahí 

empezamos a dibujar y a diseñar una revista en el colegio. 

 Nosotros éramos un medio subversivo, no éramos formales, no teníamos el respaldo 

de nadie, sin embargo teníamos, la categoría de medio y la gente nos reconocía. 

1.2  A.2  

 La necesidad de reafirmarme haciendo énfasis en las diferencias que generaron en 

mi niñez el sentimiento de no pertenencia, esa vulnerabilidad me había hecho 

extremadamente sensible, creo que por esto soy artista. 

 Subir los cerros orientales de Bogotá y desde lo alto entendía la ciudad como un 

gran dibujo, como una huella orgánica de seres minúsculos, como hongos o 

microorganismos,  devorando la superficie. 

 Las canchas de tenis en polvo de ladrillo  y líneas de cal,  que veía como gigantesco 

dibujos  al pastel o los pisos de tierra de los talleres de mecánica automotriz. 

 Regados con aceite quemado y que consideré óleos en bruto. 

 Siendo estudiante entendí que el arte tenía que servirme para encajar y que tenía que 

empezar por aceptarme. Empecé haciendo recreaciones de las situaciones que vivía 

en los teatros, construyendo a partir de la experiencia personal. 



DIÁLOGOS ENTRE EL ARTE Y LA EDUCACIÓN DESDE LOS RELATOS DE ARTISTAS Y DOCENTES   156 

_____________________________________________________________________________________ 

 

 Posaba y hacia las fotos con el temporizador de la cámara. 

 Hacía una especie de instalaciones con zapatos y otros objetos sobre la misma mesa 

donde dibujaba, y el resultado sobre el papel fue tan realista que parecía fotográfico, 

así que opté por trabajar basándome en fotografías. 

 Empecé a hacer fotografía en varios cines del centro de Bogotá. 

 Se trata de fotografías de larga exposición,  debido a las condiciones de iluminación 

con las que trabajaba dentro de las salas de proyección. 

 Los primeros trabajos que expuse fueron dibujos  a los que siguieron una serie de 

aguafuertes. 

 Múltiple y serial, características que han permanecido  como una constante en mi 

obra. 

 Las ideas en el arte no nacen repentinamente como alumbramientos, como 

productos del pensamiento puro. En la plástica, la materia física  y el manejo de los 

medios van a la par con el pensamiento. 

2: DE LAS PRÁCTICAS (COLOR VERDE) 

2.1 A.4 

 Fueron unas prácticas pedagógicas, que tuvimos en el colegio de la Universidad 

Nacional, en el Iparm, que iniciaron unas prácticas pedagógicas desde la escuela de 

artes en las que nosotros estábamos.  
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 Nosotros hicimos pasantías con el curso onceavo, en el siguiente semestre hicimos 

la coordinación de los pasantes.   

 Esa coordinación fue un contacto muy cercano a las prácticas pedagógicas desde 

nuestra profesión, independientemente había trabajado en algunos talleres 

particulares pero eran más exploración. 

 Empecé a trabajar en la escuela de artes talentos, dando clases de comic, ilustración 

y luego dibujo y pintura.  

2.6  D.1 

 Las prácticas se realizaron por la intuición, el trabajo en equipo, la asesoría de 

varios docentes. 

 Estaban muy presentes en la práctica pedagógica y el marco teórico, esto mejoró el 

desarrollo práctico de esa primera vez. 

 La práctica sin la teoría se cae, la teoría sin la práctica es solo teoría, y pedagogía 

que uno intuye es clave, chévere en la medida en que uno puede tener más 

elementos sin volverse una cosa de reglas muy estrictas, como la pedagogía. 

 Sino mas bien desde una práctica artística y de asumir más bien esa transformación 

del hacer artístico y el hacer pedagógico en una suerte de la obra performántica.  

 Yo realmente disfruto enseñar, disfruto compartir con los muchachos, hay cosas de 

apasionamientos, y es cuando uno lleva un grupo, y este grupo crece y avanza y se 
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desprende, y uno alcanza a resentirse por esto, es disfrutar la docencia como un 

ejercicio de vida y también es una forma directa de comprobar que uno está dejando 

huella sea negativa o positiva.  

 Empieza a desarrollarse esa conciencia que la docencia es algo de pasión. 

 Valoro esta etapa como un paso bien importante en mi vida por las experiencias 

adquiridas.  

 Como una etapa que siempre recordaré como lo importante de formar artistas con 

sensibilidad y un manejo del entorno con gran poder gran responsabilidad.  

 Esa es la realidad del docente, uno se puede tirar un alumno pero uno tiene una gran 

responsabilidad en el hacer y en los buenos ejemplos, presentándoles experiencias 

de la vida profesional. 

 Es señalarles el camino a los estudiantes, mostrarles la puerta e invitarlos a seguir, 

tal vez acompañarlos o guiarlos.  Señalando el camino. 

 Desde las plásticas existe algo que se llama retroalimentación que es muy 

importante y permite entonces generar grandes brechas en los dos campos del 

conocimiento. 

  Todo acto plástico puede ser un acto pedagógico. 

 Cuando una obra te toca, te toca tus fibras sensibles te hace reflexionar y reflexionar 

hace parte del ejercicio pedagógico. 
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 Yo creo que es un compromiso con la humanidad, puede sonar rosa pero es así, 

espero que mi obra transforme la mirada de alguien y obviamente en la medida en 

que algo trasciende, trasciende en todos los espacios. 

3 INFLUENCIAS (COLOR AMARILLO) 

3.1 A3 

 En esos dos años conocí a una pareja de artistas y me comenzaron a motivar hacia 

las artes plásticas. 

 Los que más me influyeron eran los que se acercaban a mi forma de ver el mundo, 

las personas poco sociables  eran los que más me llamaban, los que siempre estaban 

estigmatizando lo normal en las personas, como diciendo esta obra la hace todo el 

mundo, entonces esto está mal, usted tiene que generar algo de sí.   

 Empecé a estudiar en su taller, tuve unas experiencias de aprendizaje.  

 Mario Opazo, un escultor chileno muy importante que llegó a la Universidad, que 

me abrió el mundo en torno a las artes, me presentó artistas nuevos, me presentó 

formas de ver, formas de expresarme, intereses y necesidades, tengo que hablar 

también de una maestra que se llama María Moran que fue muy importante en mi 

desarrollo pictórico en cuanto a mi relación con el lienzo, la relación con el hacer, la 

relación con la imagen, otros maestros como Luis Fernando Giraldo, uno de los más 

cercanos a mi hacer, porque hizo reconocer en mí el sentido del gesto, la textura,  el 

sentido de la composición, el sentido del dibujo,  de la intensión de estar siempre 
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participando y siempre haciendo, me mostró los celos que tiene la pintura frente a 

los diferentes lenguajes, me enseñó a entender los colores y las formas, entonces es 

uno de los maestros que más recuerdo. 

 Tengo influencias obviamente de ―Bill Viola‖, por ejemplo en el campo del video, 

eso en cuanto a la técnica. 

 La música también ha sido muy influyente en mí hacer  y generalmente cuando 

genero un video estoy pensando en la banda sonora, estoy pensando en la imagen 

que es apoyada por el audio, todos esos son procesos que llegan a mí.   

 Tendría que mencionarte artistas como Vincent Van Gogh, es súper importante en 

mi hacer pictórico, me gusta la materialidad de su pintura, y el gesto que él maneja 

procuran en mí mucha inspiración. 

 Uno de mis artistas predilectos es Alejandro Obregón, sus pinturas, su 

dimensionalidad, su gesto.   

 Luis Caballero también me parece espectacular, el manejo de la figura humana, el 

sentimiento que expresa,  eso en cuanto a pintura y dibujo. 

 Esa parte mía creo que soy un reflejo y soy un producto de sus haceres como artista. 
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4 REFLEXIÓN (COLOR AZUL) 

4.1 D.4 

Creo que todos los niños tienen como una expresión que se determina, de hecho los niños 

rayan las paredes, dibujan porque creo que es mucho más agradable que el texto o las letras 

que son mucho más rígidas. 

 La conciencia de quién soy yo y que quiero dejar cuando me vaya, para mi ser un 

grano de arena es muy importante, dejar huella es muy importante, con estas 

imágenes busco re-significar mi entorno y mostrarle a la gente, en general lo que me 

inspira es dejar un huella, cambiar la mirada de quienes vean mi obra, esto paralelo 

frente a la música por que en la música mis letras hablan de conciencia social, de 

revoluciones espirituales, entonces busco enviar un solo mensaje, todo va 

encañonado a un solo punto. 

5 INVESTIGACIÓN (COLOR MORADO) 

5.1 A.3 

 Exploramos muchísimo el comic, y ahí entra el comic como una relación muy 

fuerte, en mi trabajo y en mi trabajo plástico. 

 Empecé a explorar mi cuerpo como excusa estética, a entender el arte desde otras 

miradas apoyada desde la música, empecé a trabajar la parte social que se ha ido 

proponiendo en otros lenguajes como el dibujo la pintura.  
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 Ahora exploro en lo social la parte de mujeres y niños en el conflicto armado, 

porque me impacta la imagen de la mujer guerrillera, existen una serie de 

connotaciones muy fuertes y la parte de los sentimientos y del abuso frente al 

género, como las obligan a tener sexo, a abortar, siendo las mujeres mucho mas 

vulneradas en el conflicto, y los niños siendo los preferidos por los grupos armados 

porque tienen un nivel de conciencia menor, y cumplen ordenes de forma mucho 

más fácil, entonces todo esto me ha impactado, he estado entonces explorando 

desde las imágenes bidimensionales, desde la instalación, es una investigación que 

he estado elaborando desde el 2005.  

 Investigación de textos, investigación en internet de artículos, de testimonios, 

fotografías,  si la parte visual es muy importante en el desarrollo de mi trabajo, para 

mí partir de la investigación es muy clara leyendo, noticias, actualidad, hablando 

con la gente. 

5.3  A.4 

 Mis investigaciones  están centradas en el contexto del secuestro, en el contexto de 

la desaparición y se acercan al contexto de la muerte. 

 Y también lo entiendo como un problema del hacer. Entonces, muchas veces yo me 

paro frente a un  lienzo y comienzo a generar, pues ya tengo una idea preconcebida, 

una idea que me está motivando, y a partir de eso empiezo a construir; pero 

mientras estoy  parado frente a mí lienzo, estoy reconociendo lenguajes estéticos en 

el video, lenguajes estéticos en la fotografía y lenguajes estéticos en la instalación. 
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Problemas que comienzan a absorberse en un mismo espacio. Puedo estar pintando 

y pensando en la bidimensional y en la tridimensionalidad de la obra.  Esto me 

llevaría a plantearlo en un proceso video-gráfico; a mí la video-instalación y el 

video, siempre me han parecido un lenguaje muy utilitario. 

 Sobre lo que es hacer una obra de arte, necesito un concepto teórico, necesito poder 

ilustrarme desde la filosofía para poder hacer ver en los demás lo que ellos deben 

hacer. 

 Obviamente mis consultas son, web gráficas por medio del internet, estoy muy 

pendiente pues de todas las relaciones que se presentan ahí. 

 El problema técnico está desde la reflexión con el video, el movimiento. 

 Pero debo reconocer en el video entonces la utilización de fotogramas  y cada 

fotograma sería entonces parte de ese ataúd, la relación con el video, la 

―ralentización‖ del video, en estos momentos no estoy acelerando los tiempos. 

 Solamente estoy disminuyéndolos, haciéndolos más fuertes.  
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