Universidad de La Salle

Ciencia Unisalle

Filosofiay Letras Facultad de Filosofia y Humanidades

1-1-2000

La angustia en la obra de Andrés Caicedo; una mirada estético
hermenéutica

Fernando Arturo Neira
Universidad de La Salle, Bogota

Follow this and additional works at: https://ciencia.lasalle.edu.co/filosofia_letras

Citacion recomendada

Neira, F. A. (2000). La angustia en la obra de Andrés Caicedo; una mirada estético hermenéutica.
Retrieved from https://ciencia.lasalle.edu.co/filosofia_letras/426

This Trabajo de grado - Pregrado is brought to you for free and open access by the Facultad de Filosofia y
Humanidades at Ciencia Unisalle. It has been accepted for inclusion in Filosofia y Letras by an authorized
administrator of Ciencia Unisalle. For more information, please contact ciencia@lasalle.edu.co.


https://ciencia.lasalle.edu.co/
https://ciencia.lasalle.edu.co/filosofia_letras
https://ciencia.lasalle.edu.co/fac_filosofia_humanidades
https://ciencia.lasalle.edu.co/filosofia_letras?utm_source=ciencia.lasalle.edu.co%2Ffilosofia_letras%2F426&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
https://ciencia.lasalle.edu.co/filosofia_letras/426?utm_source=ciencia.lasalle.edu.co%2Ffilosofia_letras%2F426&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
mailto:ciencia@lasalle.edu.co

LA ANGUSTIA EN LA OBRA DE ANDRES CAICEDO:
UNA MIRADA ESTETICO HERMENEUTICA

FERNANDO ARTURO NEIRA

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
AREA DE LITERATURA
SANTAFE DE BOGOTA

2000



LA ANGUSTIA EN LA OBRA DE ANDRES CAICEDO:

UNA MIRADA ESTETICO — HERMENEUTICA

FERNANDO ARTUROQ NEIRA BOSSA

Monografia para optar al titulo de Filésofo

Director
JULIO CESAR GOYES NARVAEZ

Licenciado en Filosofia

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
AREA DE LITERATURA
SANTAFE DE BOGOTA, D.C.

2000



21
2.1.1

3.1
3.1.1
3.2
3.2.1
3.2.2
3.3

TABLA DE CONTENIDO

INTRODUCCION

LA MIRADA ESTETICA

EL LENGUAJE HERMENEUTICO

LA HERMENEUTICA DEL LENGUAJE DE DURAND
La imaginacién

LA ANGUSTIA EN LA OBRA DE ANDRES CAICEDO DESDE LA
MIRADA ESTETICO HERMENEUTICA

DESCENSOQ HACIA LAS PROFUNDIDADES

Cali la ciudad que espera

LOS HABITANTES DE LA CIUDAD IMAGINARIA
Las victimas

Las mujeres victimarias

DESCENSOQ HACIA LA ANGUSTIA
CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

PAG

17
18
26

30
32
33
54
56
68
78
94
99



Nota de aceptacién

Presidente del Jurado

Jurado

Jurado

Santafé de Bogota, 25 de Septiembre de 2000



AGRADECIMIENTOS

E! Autor expresa sus agradecimientos a Julio César
Goyes director de la Investigacién por sus muy

acertadas ocrientaciones.

A los “Iniciados”™ por sus breves ensefianzas de la Filosofia Hermética



DEDICATORIA

A todos lo lectores de Andrés Caicedo, a quienes han

mirado mas alla y a quienes empiezan a hacerlo.



INTRODUCCION

El 29 de septiembre de 1951 nace en la ciudad de Cali Andrés Caicedo Estela y
en 1964 escribe su primer cuento “El Silencio”, posteriormente en 1965 ingresa al
Colegio San Juan Berchmans en donde encontrara una forma muy particular para
utilizar sus vivencias adolescentes y transformarlas dentro de su imaginacién en
un mundo surrealista. Desde muy temprana edad Caicedo supo demostrar una
capacidad literaria algo madura y original, después de adaptar algunas obras en el
teatro, gana el primer premio en 1967 con su obra de teatro “La piel del otro
héroe’, en el Primer Festival de Teatro Estudiantil. En 1969 su relato “Berenice” es
premiado en el concurso de cuento de la Universidad del Valle; en éste mismo afio
su relato “Los dientes de Caperucita® gana el segundo premio en el Concurso
Latinoamericano de Cuento de la revista venezolana Imagen y en 1972 "El tiempo
de la Ciénaga” es premiado en el concurso nacional de cuento de la Universidad
Externadc de Colombia. Caicedo no sclo se dedica a escribir narrativa sino que
también hace critica cinematografica en los periddicos: El Pais, Occidente y El
Pueblo. Segun Enrique Buenaventura, su profesor en el Teatro Experimental de

Cali, Caicedo no pudo ser un buen actor debido a su tartamudez, es peor esto que



SU mejor arma para expresar sus ideas y sentimientos fue su maquina de escribir
de la cual nunca se separ6 hasta el dia de su muerte. Desafortunadamente
Caicedo vivid en una épaca en la que no se pudo distinguir como escritor y si fue
conocido por su trabajo como critico de cine; vivid en un tiempo literario sumergido
en la “Gabolatria” y el boom literario de escritores latinoamericanos, ademas una
época cargada de revoluciones y manifestaciones juveniles, escritores
influenciados por el comunismo y claro esta que esa década, de los sesenta y
setentas se representdé también por |os escandalosos y rebeldes Nadaistas.
Ciertamente y afortunadamente Caicedo no pertenecio a ninguna corriente literaria
intelectual. Si en Colombia no fue muy conocido por su época también se debe a
que Caicedo cred su mundo literario siempre dentro de log limites de Cali, alguna
vez en una carta escribio su opinion sobre Bogota a la cual [lamaba “Tabogo”: “no
me agrada particularmente — tu lo sabes — vivir en Tabogo, ni me cae bien una
especie de corriente cineclubista bastante afectada y snob que ahora encuentra su

apogeo..."”

En el siguiente trabajo no tomaremos como eje de estudio, la tan analizada novela
suya “Que viva la musica®: con ello no significa que ésta carezca de valor ya que
esta novela es importante no solo porque es una obra terminada sino porque en

ella se encieran todas las posibilidades del estético imaginario de Andrés

! CAICEDO, Andrés. Nueve cartas inéditas de Andrés Caicedo. En: Revista el malpensante. Santafé de Bogota. No.
1 {noviembre - diciembre. 1996); 53



Caicedo: es decir, todos los elementos, o todos los recursos expresivos asi como
también todos los personajes que habitan su mundo ficcional de su obra, parecen
estar reunidos en esta singular novela en medio de Ios gustos de Caicedo, la
musica rock y los Rolling Stones, la musica salsa y los artistas puertorriquerios,
etc. Con ello podemos decir que “Que viva la musica” es un testamento mas no

toda o la unica obra de Andrés Caicedo.

Para abordar este estudio de la obra de Caicedo, cuyo objetivo, es encontrar un
valor estético y un sentido literario, nos basaremos tedricamente en la concepcion
del arte como medio de expresion liberador y mas profundamente penetraremos
en la misma accién creadora € imaginativa de nuestro escritor por medio de la
estética del caos, especificamente, lo sublime y monstruoso y per medio de la

hermenéutica del lenguaje, los regimenes diurno y nocturno.

Nuestro estudio se afirma en tres autores: en la perspectiva estética de “Lo bello y
lo siniestro” tenemos a Eugenio Trias; y de José Miguel Cortés “Orden y Caos;
en el estudio hermenéutico retomaremos los planteamientos antolégicos que hace
Gilbert Durand en “La interpretacién de los simbolos” de Luis Garagalza. Estos
tres autores coinciden en un centro, desde |a estética con el sentido de la Belleza,
de la Menstruosidad y de lo Siniestro, y desde la Hermenéutica del lenguaje con la
interpretacidén de los simbolos; todos confirman el valor de lo que subyace en el

inconsciente y que por consiguiente siempre es expresado en forma figurada o



metaférica por todos los artistas, de igual forma rompen con el conocimiento
puramente objetivo para hacer énfasis en que el abjeto no puede ser conocido sin

el sujeto y de esa faorma superar la dicotomia.

Luego de tomar lag herramientas basicas de |os ya nombrados autores, el tercer
capitulo de este trabajo abordara el mundo de Andrés Caicedo desde un analisis
estético — hermenéutico para asi darle un verdadero sentide literario a toda su
obra a lo largo de doce afios tomando un comin denominador y una constante en
la vida del escritor calefio y de sus personajes; y La Angustia que aunque parezca
dolorosa es un feliz destino de mentes prodigiosas, una mirada mas alla de las

cosas.



1. LA MIRADA ESTETICA

En primer lugar para dar una vista mas profunda en toda la obra de Andrés
Caicedo, basta con entender su sentido estético como obra literaria; en este caso
tomando el concepto estético desde la concepcidon moderna y contemporanea
para comprender los temas que se trabajardn a lo largo de los ensayos bajo el
titulo de la Angustia, en cuyo caso tomaremos palabras que evidenciaran y
determinaran tal padecimiento: lo monstruoso, lo siniestro, lo sublime, |a belleza y
la catharsis. Estas categorias estan dentro de todo arte y cuya funcion es expresar

la guerra entre el alma y la materia.

Empezaremos con el término Monstruoso y para ello nos basaremos en el libro
“Orden y Caos”, de José Miguel G. Cortés?, quien hace un estudio extenso desde
su concepto de Monstruosidad a través de todo el arte para desvelar aquella parte
psiquica que evidencia la genialidad de distintos artistas en el campo pictdrico,

cinematografico y literario.

* CORTES G, José Miguel. Orden y Caos; un estudio eultural sobre lo monstrucse en el arte. Editorial Anagrama.
Barcelena 1997.



En el mayor de los casos cuando hablamos del monstruo, nos imaginamos seres
fantasticos e irreales que hemos visto en peliculas o que leemos en algunas
leyendas o lecturas terrorificas. Para definir esta palabra deberemos tomar dos
puntos de vista; en una primera definicibn consideraremos como monstruo
personas tan humanas como todos bajo la lupa valorativa de la sociedad y en
segundo lugar, tomaremos el concepto de monstruosidad o monstrucso como un
aspecto psiquico y psicolégico desde la perspectiva de Freud. De esta manera
diferenciamos dos clases de monstruos. por un lado, los monstruos ficticios y por
el otro los monstruos reales y humanos. Si definimos a los personajes y sus
protagonistas como monstruos, 10 haremos desde una estética de la
monstruosidad. De este modo esta primordial caracteristica le dara un valor

estético a la obra literaria de Andrés Caicedo.

José Miguel Cortés® en su prologo define a quienss se convertiran en monstruos:
*Aquellos que rechazan este proceso de homogeneizacion y la conformidad a las
leyes quedan marginados geografica, cultural, linglisticamente, quedan
devaluados en la escala oficial de valores...”, no se trata de definir a Andrés

Caicedo como un escritor que se considere un peligro para la sociedad tomandolo

* Tbid, p.13



en el sentido de la anterior descripcién, sin embargo vale decir que mucho de lo
que consideramos monstruoso proviene de aquello que es lo contrario, el
adversario del bien, de la bondad, de Io bello, de lo estable y asi |la situacion y la
narrativa de Caicedo navega dentro de esas negaciones y no necesariamente
estaran dentro de sus historias personajes con aspectos desnaturalizados ©
deformes, parecidos a los efectos cinematograficos hollywoodenses. José Miguel
Cortés* definird las criaturas monstruosas como manifestaciones de todo aquello
que esta reprimido por los esquemas de la cultura dominante; en este caso lo
monstruoso se encargara de desvelar aquello que ha sido ocultado y negado por
leyes valorativas sociales a través de la historia, 10 que significa que todos
tenemos también algo monstruoso en el inconsciente y que muchas veces no
podemos expresar en nuestras acciones diarias y que por lo tanto muchos de los
mejores artistas han logrado liberar esos angustiosos impulsos, valiéndose de su
imaginacion, transformando |a materia para impresionar al espectador; “asi mismo,
la atraccidbn por lo monstruoso puede ser entendida como el retorno, la
recuperacién de lo reprimido o como la convulsiva proyeccién de objetos de un

deseo sublimado®™.

El sentido monstrucso en la obra de Andrés Caicedo, proviene exactamente de

esa lucha interna de la consciencia con el inconsciente; la angustia de sus

*1bid., p.19
> Thid., p.22



personajes es el conflicto entre las cosas o pares o puestos como el bien y el mal,
el cual los herméticos lo toman como la misma cosa en sentido ascendente y
descendente. La liberacion de esa angustia se vive desde el infierno hasta el cielo,
en este caso el amor (Eros) supera al entendimiento para llegar al principio
divinc®, pero el hombre dotado de su propia libertad escoge ascender o descender

y he aqui un motivo de guerra entre 10 animico y | material.

En Andrés Caicedo la monstruosidad de sus personajes no es tan adecuada a la
apariencia fisica pero si es un padecimiento tanto fisico como psiquico; una mujer
bella como Angelita ¢ como la oscura Antigona, es la cara oculta de la

monstruosidad a [a manera siniestra:

“para el iniciado, el monstruc se convierte en purc medic de expresion,
y su belleza e interés reside en la adecuaciéon de la forma a la idea que

se supone debe expresar. La forma puede convertirse en una mera

excusa para representar el saber que, se supone, hay detras™.

Sin embargo hay otras maneras que suponen la menstruosidad en sus perscnajes
como lo son los malos olores y los problemas estomacales de Solano Patifio, su
perscnaje principal en muchas de sus historias, quien suele decir tener el mismo

infierno dentro de él y que ademas de sus molestias estomacales aquella angustia

S TREAS, Eugenio. Lo bello y lo siniestro. Barcelona: Seix Barral, 1984, p. 52
" CORTES, G. op.cit.,p 25-27.



se convertia en terror: el mismo Solano Patifio explica: “... me cogia una tristeza,
una tristeza que yo no podia utilizar para nada bueno porque de noche se me
volvia terror, ese terror de que les hablo, ese estado en donde los sentidos se

agudizaban y no existe razonamiento alguno para controlar eso’®;

Los monstruos nos asustan cuando compartimos el mismo lugar y la misma
situacion, ¢ nos causan placer cuando nos enfrentamos a ellos por medio del arte,
pero hay que poner de manifiesto que todos los monstruos que se nos aparecen
no son independientes de nuestra propia vida, como lo aseguré Freud, nos
pertenecen y nos aterrorizan porgue son verdaderamente familiares. José Miguel
Cort&s® dice que si los monstruos nos asustan, es porque nos estan mostrando los
deseos propios que tenemos concentrados y reprimidos; asi mismo, al observar al
ser monstruoso se nos revela esa parte desconocida de nosotros mismos, la
emocion reprimida que produce una intensa angustia es lo que Freud llamara
“Unheimliche”, lo siniestro'®, lo cual serfan “esas sensaciones de espanto que se

adhieren a las cosas conocidas y familiares de tiempo atras”.

Asi mismo lo siniestro se produce cuando en lo real interviene lo fantastico''. Por

consiguiente, vencer y afrontar a esos monstrues (temores reconditos) es darle fin

¥ CAICEDO, Andrés, Destinos fatales., Bogotd: Oveja Negra, 1988, p 255.
? CORTES, G. op.cit., p.26

' TRIAS, op.cit., p 31

' G. CORTES, op.cit.,p 29.
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a la mas dolorosa enfermedad en todos los personajes de Caicedoe y posiblemente

hasta de &l mismo.

Para entrar en materia sobre lo siniestro tomaremos como base el libro “Lo bello y
lo siniestre” de Eugenio Trias, quien hace énfasis en que ninguna obra de arte
puede tener un sentido estético mientras no esté presente lo siniestro en forma
velada o metaférica’®. Asi como existen obras de arte para deleitar los sentidos, es
también posible que existan otras para agudizar los mismos; en el caso de una
pintura carente del verdadero sentido estético, no se cumple ninguno de los
objetivos propuestos por el arte (comprendiendo arte como la continua lucha entre
el alma y |la materia). De esta manera Eugenio Trias nos muestra dos polos
opuestos que estan directamente vinculados: lo bello como el comienzo y lo
siniestro como el trasfondo, este es el contenido estetico, en cuyo caso

tomaremos ahora desde la obra literaria de Andrés Caicedo.

La belleza en la obra de Caicedo, se compone desde el escenario hasta los
personajes; el ambiente de Cali y su gente nos envuelven con su atrayente
colorido, es una ciudad muy latina, rumbera, como dicen algunos coros de musica
salsa, “con sabeor’ 0 “azlicar’; el rostro humaneo parece descomplicado, alegre y

sencillo y scbre todo son las mujeres calefias con su exdtica belleza que hacen de

12 TRIAS, op.cit., p 17.
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las situaciones un tanto embarazosas; es este uno de los mayores sufrimientos de
los personajes de Caicedo y aqui viene lo feo, lo oscuro, el lado angustioso, la
parte siniestra, el fondo de esa belleza (representado en la mujer calefia) que tiene
destinos tragicos. Trias comienza con un aforismo de Rainer Maria Rilke: “lo bello
es el comienzo de lo terrible que todavia podemos soportar’’®, lo siniestro como
condicidn y limite de lo bello el cual debe estar presente en forma de ausencia y
no puede ser desvelado. Sin embargo esto |0 sustentara desde la concepcion
Kantiana'® de lo sublime para llegar a lo siniestro: el sujeto aprehende algo
grandioso que le sobrepasa y esto le causa dolor debido a un sentimiento de
impotencia y amenaza, pero debido a una reflexién segunda tal vez simultanea
con el primer sentimiento, el sujeto enfrenta la angustia con una reflexién de su
superioridad moral;, de esta manera el dolor y la angustia son controlados por
medio de un poderoso sentimiento de placer cuyo gozo es contemplado a
distancia del objeto amenazador. Segun Kant es la razon la facultad que se
pregunta por todos los asuntos trascendentales e infinitos y por lo tanto el
sentimiento de lo sublime, une aquel dato de la sensibilidad (lo que nos ha
aterrcrizado) con una idea de la razén para producir en el sujeto un goce moral, en

donde estética y ética se unen y hacen una sintesis.

2 Tbid.,p 17.
14 Ibid.,p 23-24.
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En Caicedo la angustia de sus personajes y sus inevitables dolores se convierten
en placer cuando esas dolencias hacen parte del atractivo de estos, por otro lado,
las manifestaciones en contra de los valores éticos y humanos, los
comportamientos violentos e instintivos, el estilo grotesco y el humor negro, nos
producen la impresién y el placer de vivirlos en nuestra imaginacidén ya que con €l
suspenso de Caicedo no solo recibiremos sentimientos monstruosos, sino que nos

reiremos de las que parecen inocentes desgracias.

Seglin Freud lo siniestro se da cuando lo fantastico se produce en lo real” o
viceversa: en pocas palabras, es la realizacién de un deseo particularmente
prohibido, para Freud estos deseos giran alrededor de la castracion. Andrés
Caicedo nos da evidencia de esto, de sus mujeres devoradoras como Berenice y
aun mas al extremo, Antigona, en su novela “‘Noche sin fortuna®’ y Jimena en el
cuento “Los dientes de Caperucita’. Aquellas mujeres que devoran la infancia y las
que devoran los miembros, asi como las que se devoran todas las perspectivas de
la vida, en este caso, Angelita en el “Pretendiente’, Maria del Mar en “El
atravesado” y hasta la madre de Solano Patifio en "Noche sin fortuna®, después

de ellas solo existe un abismo y |a locura®.

Metaféricamente en la literatura de Andrés Caicedo, hay deseos reprimidos que se

13 Ibid., p 35.
* Ver Capitulo Las mujeres victimaias,



13

manifiestan en la presencia familiar por medio de retratos viejos de familia en casa
o alcobas cadticas y deterioradas; o la constante ausencia de los padres cuando
los personajes estan (imaginariamente) en algun sofa de la sala de la casa, o en la
silla del teatro en plena oscuridad, légicamente cualquier situacién de estas en
compania de una mujer. También es notable en la mayoria de las historias
encontrar la ausencia del padre y manifestarse la presencia de la madre

sobreprotectora.

En el mundo de Caicedo podemos encontrar tres clases de mujeres, todas ellas
con un fondo siniestro y en donde todo gira alrededor, tenemos: en primer lugar, la
mujer angelical, bella e inocente cuya belleza esconde un abismo para quien la
pretenda, en este caso Angelita es el mejor prototipo, lleva una carga encima, la
luna llena, la cual le causa estragos. En el cuento “Angelita y Miguel Angel*,
veremos como ella es la portadora del beso de |la muerte, pues su primer beso
sera dado por quien muere minutos después del acto y quien sera su primer amor

{Reimundo).

En segundo lugar, la mujer mayor y devoradora; devoradora porque se encarga de
arrebatar la infancia; es ella quien trae las mayores desgracias, la locura y el sin
sentido, es una mujer monstrucsa y desfigurada, que no tendra sitio en la memcria

(Berenice).
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En tercer lugar, encontraremos la figura maternal, muchas veces la madre
enferma o postrada en una cama debida a una enfermedad desconocida, muy al
estilo de Alfred Hichock en su pelicula “psicosis”. Aunque esta parezca el lado

bueno, son el simbolo de la castracion.

Después de reconocer estos tipos de mujer en el mundo de Caicedo, valdria la
pena cuestionarse ;son las mujeres ese aspecto angustioso y siniestro en las
historias de Caicedo? y aunque reconozcamos que hay mucho mas de siniestro y
misterioso en la obra de Caicedo, es posible afirmar que las mujeres parecen ser
el centro y el nucleo de todo este sentimiento angustioso y siniestro. Freud dira:
“un individuo siniestro es portador de maleficios y de presagios funestos. cruzarse
con el (ella) lleva consigo un malfortunio (el fracaso amorosec, la muerte, el

asesinato, la demencia)''®.

Eugenio Trias concluye formulando su hipdtesis en tres puntos:

1) Lo bello, sin referencia (metonimica) a lo siniestro, carece de fuerza
y vitalidad para poder ser bello.

2) Lo siniestro, presente sin mediacion o transformacién (elaboracién y
trabajo metaférico, metonimico), destruye el efecto estético, siendo

por consiguiente limite del mismo.

16 Ibid., p39.
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3) La belleza es siempre un velo (ordenado) a través del cual debe

presentirse el caos'’.

Es de esta manera que hemos encontrado el sentido estético de la monstruosidad
y la angustia en |la obra literaria de Andrés Caicedo, bajo sus palabras expresadas
en un modo sarcastico y con cierto humor negro en una aventura peligrosa y

tragica.

Sin embargo vale la pena aclarar, que toda cbra de arte guarda su sentido estético
también en cuanto a la funcidn que pretende realizar, no solo para quien la realiza
sino también para quien la disfruta. Como al principio se dijo, en el arte hay una

lucha agénica entre el alma y la materia; Trias lo reafirma:

El arte tendria, pues, la significacidon de un fomento de reconversién de
los objetos materiales a su principio espiritual, una liberacién de las
cadenas que encarcelan a los seres al mundo en sombras de la
materia, una redencién de la cautividad en que los seres se hallan
cuando viven de espaldas a los rayos solares'®

El arte se encargara de convertir en placer aquel dolor y de transformarlo en
verdad:

‘es el arte siempre ritual: promueve un descenso al infierno, un viaje a

lo imaginario y al horror, pero ese viaje reconduce de nuevo a lo

7 Tbid.,p 43.
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cotidiano de manera que el sujeto queda, a través del recorrido,
transformado... el arte conduce a la verdad, no a la realidad y confronta

esa verdad con la realidad.”'®

La obra de Caicedo asi como toda cbra de arte sea en el campo pictdrico,
cinematografico y literario, etc., tiene una funcién purificadora, Catharsis en
términos de Aristdteles, v que es la medicina de todcs los males psiquicos,

desaloja los malos humores.

'8 Tbid., p 50.
' bid,,p 77.



2. EL LENGUAJE HERMENEUTICO

El mundo literario de Andrés Caicedo estd precisamente dentro de un cenjunto
indeterminado, algo asi, como la otra cara de la moneda, en donde nos
tropezaremos seguidas veces con lo que dificiimente es concebido, significado, o
en el mayor de los casos traducido por la filosofia y el pensamiento occidental.
Para ello es preciso hacer un analisis hermenéutico que interprete el significado y
la escena en muchos sucesos de la narrativa de nuestro autor, pues el valor
estético ya lo hemos encontrado en esa revelacion disimulada, de lo bello a o
sublime y de lo sublime a lo siniestro, de manera monstruosa, perversa,
angustiosa, cdmica, etc. Lo que viene ahora es examinar y encontrar el
significado de esta estética por medio del simbolo a través de la hermenéutica del

lenguaje.

El estudic hermenéutico ha sido entendide come la traduccidon de un lenguaje
oscuro en textos de distintas épocas y culturas (o textos proféticos); como sefiala
Ricoeur: “hacer comprensible un lenguaje, bien sea extranjero, oscuro o dificil, por

medio de reformulaciones, de trasposiciones, donde el acto de traducir s una
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parte de la actividad de transposicion"®. La comprensidn parte de una
interpretacidn gramatical (simbolos, signos) muy distinto a explicar en una forma
dialogal. También tenemos oiros dos polos, el sujeto y el objeto, “la

comprehension de si” y la “la comprehensién del texto” {circulo hermenéutico)?'.

Los textos de Andrés Caicedo no son un lenguaje hermético cuyos simbolos
guardan secretos restringidos; sin embargo para muchos de sus lectores a veces
parecen pasar desapercibidos muchos de los constantes simbolos que resumirian,
desvelarian y concluirian la visién de su narrativa o el universo de su literatura. En
la hermenéutica del lenguaje y mas especificamente en la concepcion de Gilbert
Durand, la imaginacién simbdlica se divide en un régimen diurno y un régimen
noctumo. Caicedo pone en evidencia su conflicto intemo dentro de estos
parametros, su literatura y su mundo imaginario son representados por simbolos

como la noche, la luna, el mar, etc., y hay una tensién entre los opuestos.

2.1 LAHERMENEUTICA DEL LENGUAJE DE DURAND

Con la Hermenéutica del lenguaje vamos a descubrir el sentido del lenguaje
literario de Andrés Caicedo por medio del simbolo. Cuando hablamos de lo bello y

de lo siniestro en el capitulo anterior ambos conceptos tienen que estar presentes

z‘: RICOEUR, Raul. Curso de Hermenéutica. Original francés, 1977.
Tbid., p 4.
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mutuamente en forma velada o disimulada en una metafora, nos referiamos
explicitamente a lo que conforma esa metafora y es conocido como el simbalo,
mediador y conciliador del par de opuestos; el simbolo es el significado que esta
dentro de la metafora o sea la transposicién del lenguaje: Hay que aclarar que
quien crea el simbolo y quien se vuelve mediador en una obra de arte es
simplemente quien la crea, quien la manifiesta materialmente a través del espiritu;
nos referimos directamente al artista ¢ en nuestro caso al escritor, de quien
depende que la obra exista 0 no exista. En este caso si Andrés Caicedo no
hubiese existido para escribir no habria creacion, Caicedo como todo creador de
arte utiliza las metaforas por medio de la eufemizacion. El lenguaje de Caicedo
esta cargado de simbolos conectado con el inconsciente colectivo. Para explicar
mas profundamente hay dos primeros principios herméticos que
Durand involucra en su hermeneutica: principio de mentalismo, y principio de
correspondencia; los dos demostrarian el proceso creador tanto de El Todo (Dios)
como el de un semidios, en este caso nuestro autor. El principio de mentalismo
explica que todo el universo es una creacién mental de El Todo y siguiendo el
principio de correspondencia se puede pensar que El Todo crea el universo
mentalmente de una manera parecida cuando el hombre crea sus imagenes
mentales; por los dos procesos mentales de El Tedo y del hombre, las cosas
creadas son realidades imaginarias, sin embargo lo que las diferencia es que la

primera realidad imaginaria proviene de una mente infinita y la segunda proviene
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de la mente del hombre finita; el proceso imaginativo es el mismo (como arriba es
abajo, como abajo es arriba). Todo escritor literario juega el papel de dios cuando
crea sus personajes y estos reciben muchas caracteristicas de sus sentimientos,
pensamiento y comportamiento; en este caso todos los personajes pueden
parecerse a su autor pero no son idénticos ni pueden serlo, dice Durand: “por el
conocimiento de los dioses el hombre puede llegar a conocerse a si mismo en
virtud de las similitudes existentes entre lo humano y lo divino;?? de igual forma asi
como El Todo crea a los hombres dentro de universo compuesto de cosas (no -
ser) materialidad y tiempo (en el otro polo, el espiritu y el infinite), los escritores
como Caicedo relacionan a sus personajes con esas cosas ahora convertidas en

simbolos por medio de la imaginacion.

La facultad imaginativa no ha sido validada por el conocimiento moderno
occidental y se rechaza su valor por creerse muy subjetivo en tanto que se
participan de las emociones humanas pero asi no ocurre porgue la imaginacion no
depende exclusivamente del sujeto sino también del objeto el cual ha creado cierta
emocidn primera en el interior del sujeto, de esta manera el simbolo nace de esa
manifestacidn e impresidon causada por el no — ser quien ahora hace parte del
mundo mental humano real imaginario relativo. Este proceso vendria a explicar lo

que Ernst Cassirer llama “La experiencia Antropoldgica™

% Ibid.,p36.
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el poder de la persuasidon y de conviccidon del simbolo estriba,
precisamente, en que a través de la imagen se vivencia un sentido, se
despierta una experiencia antropoldgica vital, en la que se ve implicado
el intérprete. En el momento de la interpretacion, el sujeto debe aportar
su propio imaginario (aunque sea inconscientemente), imaginario que
actla como medio en el cual se despliega el sentido y debe atender a
las resonancias, a los “ecos’ afectivos que en €l se despiertan,

acontecen”

Lo que se propone la hermenéutica del lenguaje es llegar a ser filosofia primera
buscando la verdad v el sentido en la comprensidn del lenguaje, por eso toma el
lenguaje no come un simple medio de comunicacion sino como una forma de vida
en donde se simboliza el sentido de la realidad de acuerdo con la experiencia
humana. La ciencia entoences se encarga de racionalizar el lenguaje natural y
convertirlo en un objeto abstracto separandolo de los sentimiento afectivos de
modo que el lenguaje queda dividido en un (meta) lenguaje cientifico en donde se
le da la importancia al signo, y el (proto) lenguaje simbdlico en donde el simbolo
antecede al signo. Dentro de la hermenéutica del lenguaje el Simbolo es la llave
maestra y la imaginacion es la creacion y el dominio de la realidad humana*, el
hombre posee una razén y eso lo hace distinto de los animales, sin embargo esta
razén funciona como un mecanismo de defensa (consciente) mediante el cual la

realidad se radicaliza y se divide poniendo de manifiesto la explicacién objetiva de

2 Ibid.,p 54.
* comprendiendo que todo factor viviente tiene su propia realidad desde si mismo,
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los fendmenos y suprimiendo los primeros impulsos sensibles (inconscientes)
convirtiéndolos en el lado “malo” de la realidad; en este caso, son las cosas (el no
— ser) las que nos transmiten la verdad y no los sentimientos y emociones de
quien las percibe (el ser); en contraposicidn con esto Ernst Cassirer nos explica
que el hombre ya no vive en un mundo puramente fisico sino también en un

universo simbdlico:

‘El hombre no puede enfrentarse ya con la realidad de un modo
inmediato; no puede verla como si dijéramos, cara a cara. La realidad
fisica parece retroceder en la misma proporcidn que avanza su
actividad simbdlica. En lugar de tratar con las cosas mismas, en cierto

sentido conversa constantemente consigo mismo®. 2.

En este sentido las cosas no son las que nos afectan o nos reclaman, sino que
nosotros mismos somos [0s que no las podemos muchas veces mangjar y nos
dejamos manejar y dominar por ellas (lo que causa panico y terror, como la
muerte, el tiempo, etc.); el principic hermético de polaridad nos ensefia que todas
las leyes naturales no se pueden cambiar ni destruir pero si se pusden manejar
por medic de la voluntad. Por ofro lado, el principic hermético de Género o
generacion presenta un doble aspecto existente en la mente de tcda persona, el
Yo que representa el principic masculino del género mental y que equivaldria a la

voluntad de expresar las impresiones y el principio femenino quien recibe estas
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impresiones y en donde se generan nuevos pensamientos y conceptos; estos dos
principios o estados mentales solo se diferencian en cuanto a grados, son
parecidos y por consiguiente deben actuar mutuamente; estos pueden ser
representados por la razén (objetividad) la cual seria el principio masculino (yo) y
por consiguiente |la parte consciente, y la sensacién © emocion que seria la parte
inconsciente principio femenino (mi); ambas partes relacionadas provocan como
una reaccidén quimica en donde se genera una verdadera creacidon mental del

individuo, dentro del mi esta la imaginacion la cual debe ser estimulada por el yo.

Siguiendo con lo que nos propone Cassirer, el lenguaje literario no expresa
pensamientos o ideas sino mas que todo sentimientos y emociones; “Porgue junto
al lenguaje conceptual tenemos un lenguaje emotivo; junto al lenguaje légico o
cientifico el lenguaje de la imaginacion poética.” ©. La hermenéutica del lenguaje
busca el sentido de este lenguaje y el sentido del sentido, un lenguaje de los

demas lenguajes..

Gilbert Durand toma el lenguaje mitico elaborando una hermenéutica simbdlica;
basandose en Gaston Bacherland quien parte del sujetc humano en la
comprensidn simbélica y adoptando la tradicidon hermético gnostica de la escuela

de Erancs también presedida por la figura de Hermes, Durand saca del sentido

* CASSIRER, Ernst. Antropolgia filoséfica. Editorial Fondo de Cultura Econémica. Santafé de Bogotd
1993. P 47-48.
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literal el sentido profundo con lo mitico simbdlico, se supone que el lenguaje
guarda un nucleo dinamico cuyo sentida se descubre con la interpretacién
simbdlica; dentro del lenguaje natural Durand contrapone dos ejes
metalinglisticos: el lenguaje cientifico que verifica objetivamente y el lenguaje
simbdlico en donde tiene lugar la primera aprehension intersubjetiva de lo real en
su sentido; el lenguaje natural a su vez es precedido por el lenguaje simbdlico v el

simbolo se convierte en el origen de todo nombre y concepto abstracto®.

Durand realiza una metodologia hermética por medio de cuatro postulados que
también se basan en el principio de polaridad y principio de correspondencia, asi
como en el principio de causa y efecto. El primer postulado de la “No Metricidad®
en donde Durand se opone a toda concepcion basada en un analisis cuantitativo
de lo real y toma como referencia los aspectos cualitativos. El segundo postulado
de “No Causalismo” objetivo el cual se opone a la historia lineal, al tiempo
absoluto. El tercer postulado del “No Agnosticismo” donde se relnen las
contradicciones sin caer en las antinomias. Y el cuarto postulado de la “No
Dualidad” donde los contrarios coinciden por una similitud intema que los
cohesiona. Durand distingue tres modos de conocimiento; el signo, la alegoria y el
simbolo, en donde este (ltimo es como El Todo, se vale de si mismo, su

significante tiene un aspecto concreto y es quien mejor evoca el significado el cual

= Thid., p 48.
% GARAGAIZA, op.cit.,p 29.
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es imposible percibir directamente. Por medio de la imaginacién creadora del
sentido, el sentido literal de la imagen es interpretado simbdlicamente sufriendo
una distorsion, una ftransignificacién ligada intimamente en el alma del
hermeneuta, la significacién del simbolo se despliega por la libre inspiracion del
hermeneuta, el simbolo tiene sentido circular, s manifiesta por medio de su
distorsion en la imagen, velandose el tiempo que se desvela, este es lo que se

hace llamar circulo hermenéutico.

La imaginacion es el auténtico lugar del hombre y el ambito de la libertad, esta se
plasma en el instante inmediato a diferencia de la percepcién y el razonamiento
que se retardan en el tiempo, ella estd entre la asimilacién al animal y la
adaptacion a |las leyes sociales. Teniendo en cuenta el sentido antropologico en el
simbolo, Durand toma tres reflejos dominantes o estructuras sensomotrices
innatas en el hombre para realizar el trayecto antropologico, cada una de ellas con
un esguema que cumple el papel de unir estos gestos del cuerpo (inconscientes) y
las representaciones simbdlicas para formar el esqueletc dinamico de Ia
imaginacion, y cada esquema conformado por los arquetipos que median entre los

esquemas (subjetivos) y las imagenes concretas.

El primer reflejo es la "Dominante Postural’, la conquista de la posicién erguida,

cuyos esquemas son los diaréticos, en donde estan los arquetipos de la cima, el
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Los personajes cuya angustia estd en segundo término comparada con la de
Solano Patifio, tienen también una singularidad y una caracteristica que los hace
ser una sola persona dentro de ese mundo imaginario de Caicedo. La angustia
esta acompafada de un sentimiento de impotencia que lleva a estos personajes a
encerrarse y volverse |0cos; la causa generalmente es una mujer. En “Infeccion®,

vemos claramente este sentimiento :

‘La odio a ella por no haber podido vencer a su conciencia y sus falsas
libertades. La odio porque me demostré demasiado rapido que me
queria y me deseaba, pero después no supo responder a estas
demostraciones. La odio porgue neo las supo demostrar, pero ese dia se
fue cargando con ellas para su cama. Yo la quierc, muchacha
estupida, ¢no se da cuenta 7 Pero apartandonos de eso, |la odio porque
me origind un problema el berraco y porque siempre se iba con mis
palabras, mis gestos y mis caricias, con todo,... otra vez para su cama.
Pero, tal vez, para nosotros exista otra gloria al final del camino, si es
que todavia nos queda un camino... quién sabe...>*

A pesar de que estos personajes sufren por no encontrar la felicidad en una mujer,
la idea del amor se asocia a los dos opuestos, placer y dolor; el placer esta en
sentirse seducidos y atraidos por aquella mujer y luego sentir el vacié de no poder
poseerla, asi el dolor también se convierte en una justificacién para que ellos se

sientan desamparados hacia la decadencia, son conscientes de gue nunca podran

3 Ibid., p 322.
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encontrar la felicidad en una mujer, pero les causa placer enamorarse y luego
estrellarse. En alguna ocasiéon Andrés Caicedo afirmaba: que si encontraba el
amor, este lo destruiria®, nada diferente de lo que les ha pasado a sus
personajes. El cine parece calmar ese estado angustioso, la oscuridad, la fantasia
y el motivo de enamorarse de una actriz, una mujer que los puede satisfacer en la

imaginacion (Kim Novak).

Dentro de los personajes mas sobresalientes en este panorama esta Miguel Angel
quien no estd del todo solo pero si insatisfecho. Angelita es la novia de Miguel
Angel, sin embargo ella representa la conciencia, la pureza, su nombre es una
derivacion de El Angel, mientras que Miguel Angel (el otro angel) es un ave
nocturna; la angustia de Miguel Angel empieza cuando conoce a Berenice, una
prostituta que trabaja y vive frente a un salon de Billar cuyo segundo piso es un
colegio, el Joseé Maria Cdrdoba. En ese momento Miguel Angel empieza a
olvidarse de Angelita quien no demuestra ese lado prohibido y se ve acusado por
sus amigos de colegic como un loco, un dia escribe el nombre Berenice en el
tablero y luego no vuelve nunca al colegio. Miguel Angel aclara aquello de porque

le dicen loco :

“Venga de una raza notable por la fuerza de la imaginacién y el ardor de

las pasiones. Los hombres me han llamado loco. Lo cierto es que

34 CAICEDO, Calicalabozo, op.cit., p 16
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aquellos que suefian de dia conocen muchas cosas que escapan a los
gue suefan solo de noche. Diremos pues que estoy loco. Concedo por
lo menos que hay dos estados distintos en mi existencia mental. el
estado de razén Iucida que no puede discutirse y que pertenece a la
memocria de los sucesos de la primera época de mi vida, y un estado de
sombra y duda que pertenece al presente y a los recuerdos que forman
la segunda era de mi existencia. Lo que pasa es que soy muy feliz en la
duda y en la sombra.”

Miguel Angel se sumerge en la obsesién mortifera de quien le ha quitado su
pureza y le ha desnudado el instinto; decide entonces dejar a Angelita, no volver a
despertarla todos los dias en las mafianas por el teléfono, dejarla dormida para
siempre; cambia la razon, la conciencia, por el instinto, la libido, este mismo
instinto se convierte en un amor agonico y placentero: “Yo fui el primero que la
conocid en este mundo de Dios, el primero que la mird e invento el color de sus

ojos v a o que sabia su piel cuando yo la besaba.>

En “el tiempo de la ciénaga’, este mismo Miguel Angel padece la angustia tras la
muerte de su novia Angelita, asesinada a pufialadas por unos muchachos del sur;
la causa: |la belleza genera violencia, uno de esos muchachos no soporté el
rechazo de Angelita cuando ella no soportd su aliento, el “Mice” la habia besado

en la boca tras sentir irremediable atraccidn. Los supuestos amigos que Angelita y

5% CAICEDO, Destinitos fatales, op.cit., p 23.
3 Ibid., p 104



63

Miguel Angel habian conocido en el Teatro Libia en el surceste y que resultaron
asesinos, hacen que Miguel Angel huya y deje a Angelita muerta sobre el piso.
Miguel Angel al llegar a su casa se venga indirectamente del suceso matando a la
sirvienta. De esa manera dura tiempo en el que, conviviendo con su madre,
postrada en la cama, la casa se convierte en un basurero y Miguel convertira su
vida con la decadencia. Los muchachos regresan en busca de Miguel Angel quien
nunca salié de su casa, entraron alli, robaron y golpearon a Miguel Angel ; sus

palabras ante la amenaza fueron :

“Igual que ustedes yo también he pensado en la muerte en todos estos
dias, entonces concédanme la gracia de decidir yo mismo €l momento,
pues estoy dispuesto a trabajar por la felicidad y entiendo la muerte con
la consecuencia del advenimiento de la felicidad”.

Dentro de la misma historia en torno a Angelita y Miguel Angel esta “El
pretendiente”, cuyo protagonista otra vez andnimo, cuenta la historia de una
ilusion rota después de hacer ya algun tiempo en una habitacién de un viejo
edificio, donde funcionaba la Alianza Francesa ; este es el resultado, el encierro
luego de que este personaje quien fuera amigo de Solano Patifio, decae por una
decepcién amorosa causada esta vez por la mujer pura; Angelita. La pena aln no

descansa a pesar de que este regresa a la ciudad para recordar;
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“... ella era como si me trajera el viento, y yo respiraba contento ; sin
ella la ciudad se cubria de una bruma de veneno. Por eso me fui de
aqui, y ahora que regreso soy capaz de fijar su presencia en cada

esquina. Si permito la pena no seguiré escribiendo ; no quiero pensar

mas en esto.”®’

Antes de conocer a Angelita, el personaje conoce a la mujer mayor por medio de
unas revistas que le alquilaban en “la primera ceiba a la derecha del Paseo
Bolivar’ ; sin embargo es mas fuerte la sensacion que le producia al ver a Angelita
todas las marfianas cuando él se encontraba en la puerta del colegio con Solano
Patifio, Danielito Bang y Héctor Piedrahita Lovecraft, todos madrugadores que
llegaban antes de las siete cuando las puertas del ¢olegio aun estaban cerradas;
el bus de colegio Liceo Belalcazar pasaba en frente y Angelita en la penditima
ventanilla; cierto dia empieza el destino del personaje:; “Iba tan rapido el Bus que
tuvo que voltearse para mirarme la cara. Con aquella mirada se inventd mi
destino, que fue cruel">® Solano Patifio le presenta a Angelita un viemnes en donde
los dos conversan interesadamente. Pero el fin llega al otro dia, un sabado lluvicso
cuando el rio Cali se desborda; buscando a Angelita después de no haberla
encontrado en su casa, da quince vueltas por toda la sexta, hasta que en medio
de los arboles de ciruelos, la encuentra cerca a un riachuelo cuyo olor desagrada y

hace sentir un sentimiento inverso a la emocion ;

7 Ibid., p 16.
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“La verdad es que aquel riachuelo me desagradd profundamente: en el
fondo habia muchas piedras en las que cantaba un abundante caudal
de aguas mas bien negras, jpero era tan bello y desprevenido su canto,
y tan repugnantes eran aquellas aguas, burbujeantes en aceite ! Tal
desproporcidn me aquijoneé a tal punto que por un segundo, solc por
un segundo, experimenté una incapacidad intelectual de ver con gozo a
las personas. Me apreté el estdbmago con las manos, cerré |os 0jos para
no ver aguella espalda enfundada en una camisa de cuadros de
hombre. Deseé entonces haber estado solo. 4Digo, produje a todas
estas algun sonido ? jEscarbe la hierba en mi revoloteo en mi

malestar ? No lo s&. En todo caso ella se sintid aludida...>®

Estando juntos no demoro él en decir y proponer que fueran novios a lo que
Angelita empezd a burlarse y luego secamente dijo un No: “;qué era el amor para
ella? jah?; Yo no sé - me respondié mirdndome -. Pero en todo caso no es
usted.®” El personaje convertira la rabia en pura tristeza aceptando su Unico
destino " el de romantico desgraciado”, una consecuencia constante en todas las
historias de Caicedo cuyos sintomas ademas de la angustia son el sin - sentido,
pereza y pesadez, pérdida del equilibrio. Sin embargo al escribir este relato, al
volver al lugar de los hechos cuando solo quedan los fantasmas, el personaje
decide matar la angustia, al final dice: * Que te vaya bien en tu primer dia de

muerte, amor mio. Ahora siento que me vuelven las fuerzas.®"”

** Tbid., p 25
2 Tbid., p 39.
“ Tbid., p 42.
% Tbid., p 56
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La misma historia se repite en “el atravesado®, al parecer ningun personaje de
Caicedo se salva de la maldicion que trae siempre la mujer, el personaje de “el
atravesado” aun siendo bueno para la pelea cuando va entrando en la
adolescencia, comprenderé el estado de angustia y alelamiento que produce el
enamoramiento. El personaje del “Atravesado” se enamora de una de sus primas
que conocia hasta cuando fue invitado a la fiesta de sus quince afios, Maria del
Mar. Sucede lo mismo, un rechazo una humillacién, el personaje paga por una
maldicidn, tiene que esconderse de unos serenateros a los que contratd aquel dia
de la fiesta luego de los estragos causados por una champaria, porque no les

pagd por las canciones. El refugio es el cine :

“ ila gente cambid ? Seguro. Andaban mas romanticos. O metidos a
cine, con la lluvia. Yo salia sin abrigarme para llegar mojado al teatro, y
asi, frio y todo vy si la pelicula era buena ponerme triste, pensando en la

mujer ingrata, llegar a mi casa a que mi mama me sacara el pelo con

sus manos o con el calor de su pecho.”™

La nueva actitud que toma el personaje después de saber algunos secretos de la
familia en donde tiene que ver su prima, hacen que €l tome venganza y después
vaya a romperle los vidrios de la casa a Maria del Mar. Asi después de todo, el

personaje tratara de olvidarse de Maria del Mar, aprendiendo pelea: *...Ia tnica
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manera de olvidar a la que paga mal era aprender pelea, que uno nunca sabe que
si uno se descuida las cosas se le van olvidando, mano.®® La constante de las
angustias de los romanticos personajes se rompe en unico relato,” Maternidad”, o
la destruccion de la decadencia y de la muerte. Un joven protagonista de 18 afios
esta vez hara el papel de victimario y usaré la belleza, las entrafias y el vientre de
una mujer para realizar un proyecto en la vida, ser padre: “haré mi afirmacién de
vida"®. Conoce a una muchacha del Sagrado Corazén la cual tiene segin él
“‘Buena raza”, |o cierto es que es ella quien siente la admiracién por €l, mientras
que este muchacho busca escapar del terrible destino decadente en el que han
caido muchos de sus comparieros de colegio. El objetivo se logra luego de que él
convence a Patricia para tener un hijo y ella también se decide a causa de un
suicidio de un vecino suyo. Se casan y luego nace el hijo a quien el muchacho le
dara el nombre de Augusto, forma muy particular de celebrar una victoria. El final
del relato es completamente distinto a los anteriores en cuanto a quien se deja

llevar por la decadencia no es un hombre sinc una mujer Patricia se involucra en

el mundo de |las drogas para calmar ese vacio.

De ésta manera hemos visto como estos personajes al ser adolescentes, no solo
sufren y se angustian por las represiones sexuales en su conciencia sino que

también scon puestos a prueba constantemente por sus victimarios, las mujeres en

%2 CAICEDO, Andrés. Berenice. Bogotd 1978 p 76.
% Ibid, p78.
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toda la extensién de la palabra, porque ademas de las quinceaferas, las madres
como la de Solano Patifio, como la de Miguel Angel, son también portadoras de la

desgracia.

3.2.2 Las Mujeres Victimarias

Dentro de la obra de Andrés Caicedo encontramos el otro lado de |a belleza en la
mujer siniestra, asi como Cali es una ciudad bella que esconde muchos misterios
y temores, las mujeres calefias siempre se han caracterizado por su belleza. Solo
que en la imaginacion de Caicedo estas mujeres suelen transformarse en deseo,
{no solo sexual) en ideal y luego en decadencia o locura. Las mujeres de Caicedo
son devoradoras; unas se comen los suefios y las ilusiones, otras se comen la
infancia y en una forma mas extrema, otras devoran carne humana. Por otro lado,
una de las partes monstruosas dentro del inconsciente del hombre esta
relacionado con esta mujer devoradora © la vagina dentada; es este uno de los
temores de los que Freud explico, estan constantemente en el inconsciente (el
otro temor es la materidad). Sin embargo en "Maternidad”, hemos visto cdmo
Caicedo destruye también el miedo a la maternidad y asi mismo la idea de que un
monstruo se esta gestando, destruye la idea de la mujer fatal para asi transmitir el

destino cruel y decadente a quien se creia como una amenaza, en Maternidad,

% Tbid., p 100.
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Patricia Simén. Hay que aclarar primero que no es la mujer un monstruo y si el
hombre quien la transforma en monstruo por su miedo a la castracidon y por
represiones religiosas. Es que el concepto de monstruosidad es subjetivo y no
objetivo. Pero como veremos Caicedo transforma su temor en algo mas

amenazante y transformador de vidas.

Para empezar nuestra descripcion es importante tener en cuenta un arquetipo
sustantivo dentro de la clasificacién que Durand realiza en el régimen nocturno: La
luna: “La luna esta vinculada al ciclo menstrual y recordemos que a menudo las
diosas lunares (Diana, Artemis, Hécate, Anaitis, Freyja) tienen ©érganos
reproductores, podremos facilmente llegar a establecer un vinculo entre la luna y
la vagina, ambas devoradoras.”® La luna es el comienzo de la angustia en los
personajes de Caicedo, es una premonicion de un destino tragico. Asi vemos
como por ejemplo en Noche sin Fortuna, Solano Patifio siente gran temor de salir
a la noche con semejante luna tan grande: “Yo caminé muchas cuadras derechito
con la luna. Van a decirme a Mi que han estado alla, a engafiar a otro pendejo.
Alla no sube nadie”®. En el tiempo de la Ciénaga, la luna también es la causa del
destino tragico de Angelita y Miguel Angel ; la luna enloquecera a Angelita y es la
que causara la enemistad con aquellos tres muchachos del sur con quienes

habian sembrado un lazo: “Yo sé bien como actia la Luna en Angelita, comenzd a

 CORTES, G. Op.cit., p 42.
% CATICEDOQ, Destinitos Fatales, op.cit., p 220
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apretarme la mano y yo podia sentir, palpar el latido de sus venas, el torrente que
tenia adentro, me estrujaba la mano, queria pegarse a mi cuerpo, yo la sentia

caliente, pero el cielo solo sabe que era lo que realmente estaba sintiendo... .

Para empezar en orden de grado con estas mujeres, empezamos con Angelita,
quien parece ser la personaje principal femenina en toda la obra de Caicedo.
Angelita es portadora de una belleza unica, como decia el personaje del
“Pretendiente”. “para ella su belleza era la Unica actitud posible de expresar la
riqueza moral que la animaba ante la vida..."® Angelita es el ideal de muchos
hombres, la mujer que se mantiene pura y virgen: “En la tradicion occidental, los
deseos sexuales de la mujer han sido vistos como algo antinatural y la mujer ideal
era la que no manifestaba ningtin apetita”®. Angelita esta dentro del mundo de
Caicedo como la mujer que devora los suefios y las ilusiones y al mismo tiempo,
es |la mujer que sufre por Miguel Angel porque ha sido corrompido. Sin embargo
antes de conocer a Miguel Angel, Angelita destruye los ideales del protagonista de
‘el pretendiente”’, tal vez lo hace de una forma indirecta al afirmar su amor y
encontrar el significade del mismo con Miguel Angel. También es significativo el
primer beso y por lo tanto el primer amor de Angelita, Raimundo, quien muere
minutos después de que Angelita se disculpara con el por haberle dicho que no

sabia bailar y entonces recibiera ese primer beso y un apretén de manos. De

%7 CAICEDO, Angelitos empantanados, op.cit., p 48.
Ibid., p 14.
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todas las mujeres, Angelita parece representar el bien y la inocencia, puede que
haya destruido las ilusiones de un personaje, pero, ;Acaso tuvo la culpa ? ; sin
embargo el destino de Angelita es tragico, luego su conciencia es enterrada
cuando el personaje de “el pretendiente” enfrenta sus recuerdos de

enamoramiento y frustracion.

En otros relatos encontraremos mujeres parecidas a Angelita ; Patricia linda
aunque poco descrita es una de ellas, un ideal que también se frustra en ¢l relato
del mismo nombre aunque sin muchos detalles ; por otro lado tenemos a Lulita, la
amiga de Angelita, quien en el relato “Lulita que no quiere abrir la puerta?,
desespera a un muchacho que la espera en la puerta de su ¢asa ; Maria de Mar,
en el “atravesado”, también causa la desilusidn del personaje en cuanto a su
belleza y la traicidon a su familia ; en Maternidad, Patricia Simén es victima en vez
de victimaria y en este caso la mujer ideal llega luego a transformarse en mujer
decadente. Podemos afirmar que éstas mujeres crean el equilibrio con la mujer
fatal, de esta forma Caicedo no solo crea a la mujer desde su inconsciente sino
también desde la conciencia, estos dos tipos de mujer crean una tensién en los

personajes masculinos.

En especial encontramos a Maria del Carmen “siempreviva®, la joven protagonista

de “Que viva la musica” ; especial porque ella en vez de pertenecer a un soclo tipo

% CORTES, G. Op.cit., p 48.
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de mujer en el mundo de Caicedo, llega a convertirse, de nifia bien a prostituta, es
victima y victimaria, es devorada y devaradora, Maria del Carmen es una mujer
neutra, en algunas ocasiones su conciencia la sefala y en otras su inconsciente
se revela. Pero Maria del Carmen es una mujer que Caicedo cred para ser unica y
solitaria, atrapa a los hombres con el unico fin de vaciarlos no solo sexualmente
sino culturalmente, se alimenta de todo hombre que interrumpa su paso, asi es
como vive ella; es de esta manera que Maria de Carmen es devorada por la
noche y por la musica la cual le arrebata su vitalidad también en el dia, y por otra
parte es devoradora de hombres como ya se dijo, de una manera discreta
haciendo papel de “lazarillo”. En otro sentido Maria del Carmen es la fusién de
todos los personajes de Caicedo, sean hombres o mujeres, de igual forma es ella
quien rompe con toda clase de prejuicios de la conciencia sintiendose de todos
modos prisionera de ella, a pesar de ello Maria de Carmen llega directo a la
decadencia y lleva el ejemplo de la juventud envejecida y cansada en donde los
jovenes ya no tienen nada que inventar porque todo ya esta hecho; al final de la
novela de |la cual ella es la protagonista y narradora, deja un mensaje como
testamento: “Tu enrdmbate y después derrimbate. Echale todo a la olla que
producira la salsa de tu confusién...”” Por (ltimo, podemos afirmar que Maria del
Carmen es el lado femeninc de |a feliz angustia de los perscnajes de Caicedo,

solo que su angustia no es causada por su desamcer sino por la insatisfaccién de

" CATCEDO, Que viva la misica, op.cit., p 188.
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que nadie pueda seguir su ritmo y de que no le alcancen las noches para su

vitalidad, su Unico amor es y sera la musica hasta el fin:

“Musica que se alimenta de la carne viva, musica que no deja sino
llagas, musica recién estrenada, me tiro sobre ti, a ti sola me dedico,
acaba con mis fuerzas si sos capaz, confunde mis valores, hlindeme de
frente, abandéname en la criminalidad, porque ya no se nada y de nada
puedo estar segura, ya no distingo un instrumento sino una efusion de
pesares y requiebros y llantos al grito herido, transformacidn de la
materia en notas remolonas, cansancio mio, amanecer tardio, noche

que cae para alborotar los juicios desvariados, peticién de perddn y

pugna de sosiego.”"”

Descendiendo aun mas pasaremos por mujeres adolescentes libidinosas como
Myriam en el relato “de arriba abajo, de izquierda a derecha”, quien espera el
amanecer y el sol para desnudarse y entregarse en la puerta de su casa con
Mauricio; Maria la pequefia nifia algo sucia que se complace de acompanar al
protagonista de “Calibanismo”, en las funciones de cine para tocarlo.
Descendiendo un poco mas bajo encontramos a Berenice que siendo una
prostituta comun y corriente, hace enloquecer a Miguel Angel al parecer sin ni

siquiera haberlo tocado, en el relato “El pretendiente” vemos el asunto esclarecido:

! Tbid., p 138.
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‘Ante perspectivas tan contundentes no me quedé otra que ponerme a
seguir al tal Miguel Angel ese. Le pillé la rudiaria a la casa donde
trabajaba su nuevo amor, en una calle despavimentada detras del
teatro Maria Luisa. El dia que solucioné el misteric lo vi entrar y esperé
a que saliera. Luego toqué a la puerta. Una mujer abrié la rejilla y me
dijo que a la crden. Pregunte por Berenice y me dijeron cual Berenice. —
No vive aqui una mujer rubia, increiblemente bella, que se ve todos los
dias con un tal Miguel Angel? -;Migusel Angel? ;Nc sera el loco que
viene a sentarse y a oir musica sin ton ni son? Paga 50 pesos perque lo

dejen sentarse. Pero con ninguna mujer se ve, si ni siquiera

conversa.”’’2

Berenice, nombre tomado de un relato de Poce, representa a la mujer mayor
devoradora de la infancia la cual despierta el deseo sexual en los personajes de

Caicedo.

En términos mas bajos hemos llegado a la mujer que representa la muerte, bajo
dos tipos: En el relato “Felices amistades®, Graciela quien mata a los vecinos a los
extranjeros como forma para quitarse el aburrimiento o pasatiempo, en donde
Caicedo crea un ambiente narmal y cinico para los crimenes de esta mujer que
mata por deporte; y en un lado mas extremo; la mujer vampira y castradora,
Jimena en “Los dientes de caperucita” (1969) y antecediéndola, Antigona en

“Noche sin Fortuna®.

2 CAICEDO, Angelitos empantanados, op.cit, p 51
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Con estas mujeres vampiras el monstruo sera bello por fuera, y los deseos
sexuales se intensificaran: “La vampira sera la metafora del deseo y, al tiempo, su
reverso, el temor; con ella la fealdad de los seres monstruosos seré sustituida por

una belleza hermosa y terrible, seductora y ambigua... Para que la mujer vampira

viva, es necesario que el hombre perezca.””

En primer lugar en el relato “Los dientes de Caperucita’, Eduardo relata como se
sintid atraido por la novia del mismo a quien relata o le cuenta mientras toma una
cerveza, Jimena es el nombre de esta mujer, quien no matard del todo a su
victima pero si le quitara esa parte con la que el hombre quedara mutilado vy

sexual y vitalmente asesinado (castracion)

‘...ella le besa todo desde la frente hasta el pecho lambe muerde arufia
ahora baja la lengua labios dientes por el estomago de Eduardo y
Eduardo mira al techo y ella gime resopla por Dios Jimena nada amor
que mas amor Jimena pasa su lengua por los primeras vellos y sin
vacilar le lambe el sexo entonces es cuando el lo siente entonces fue
cuando senti aquel ronquido que neo se de que parte del cuerpo le salia
un ronguido como de perra como de hiena te digo y aquel brillo en los
gjos vy el mordisco y Eduardo que es consciente de la magnitud de su
berrido tuvo que oirme el mayordomo y de sus patadas ella tiene ahora

un pedazo de carne en la boca Eduardo la ve mascar y relamerse de

? CORTES, G. Op.cit., p 51.
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pronto una sonrisa carne y sangre y pelos pidiendo mas comida
Eduardo se lleva las manos al sexo y se pone a llorar diciendo
mama...”™

Por ultimo tenemoes la belleza externa de Antigona a quien se le notan los surcos
oscuros debajo de los ojos; en la novela “Noche sin fortuna®, ella se devora
totalmente al primo de Solano, Maridtegui, y Solanc ansia es que se lo devoren a
el para terminar de una vez por todas con su angustia, si Antigona se lo devord o
no se lo devord es un misterio que Caicedo dejé pendiente, sin embargo tenemos
la evidencia de su canibalismo y de sus ojos de serpiente: “El simbolismo va a
propagar el arquetipo de mujer ardiente y cruel, donde se la identifica con la
serpiente, animal sinuoso y terrible”.™ Sin embargo la escena en donde Antigona
se come a Mariadtegui es placentera para su victima y angustiosa para quien no es
la victima, en este caso Solano Patifio, de ese modo se enfrenta al terror de la

muerte tomandoclo como algo placentero y liberador de sufrimientos y males:

“Sentado en mi taburete yo contemplaba:

Que Antigona habia puesto los codos sobre los flaguitos flaquitos
brazos de mi primo, las rodillas sobre sus muslos esmirriados,
dejandolo, pues, inmovilizado. Empezd a frotarle las orejas hasta
dejarselas rojas y luego se las arrancd a mordiscos. Siguid con la nariz,
las encias, luego a lamerle la manzana de Adan, y el no protestaba

casi, yo veia como sus ojos giraban por todo este cuarto, cuadros de

4 CAICEDO, Cadicalabozo, op.cit., p 164.
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sus padres, fotos ampliadisimas de paseos y fincas, fusiles sin balas, yo
sentado, asombradeo, quieto, sintiendo ¢dmo mis grancs ebullian,
contemplando cédmo era devorado mi primo y ella ni se movia casi...
¢ Cuanto haria que ella no comia? ;Qué pensaria mi primo, le abri la
puerta al primer visitante y me dejé entrar la muerte? Y no la muerte a
secas, sefores, la muerte en esa forma. Luego ella empezd a susurrar
las palabras mas amorosas del mundo y bajo |la mano y le bajo el cierre
relampago de su bluejean Levis y tenia el pipi paradc jMe levanté
muertc de los celos, pateé esa mano que agarraba el miembro en forma
de pepino, enorme para su edad. Mi primo soltd un berrido, ella me
volted a ver con carne blanca y pelos negros en la boca y me alejé con
una especie de resoplido de ballena o de tigre ¢ tiburén. “Estd bien,
esta bien”, pensé y me senté de nuevo, ahcra el que hablaba era el.

Decia que le lamiera primero el pecho y que después mordiera.”’®

Finalizando de esta manera con las mujeres en el mundo de Caicedo, podemos
darnos cuenta que unas causan angustia a los jdvenes, las puras y otras en

cambio se llevan la angustia con una muerte placentera, las devoradoras.

3.3 DESCENSQ HACIA LA ANGUSTIA

El mejor ejemplo de la angustia en la obra literaria de Caicedo, lo encontramos en
sus piezas teatrales; en ellas nos encontramos en una relacidn mas directa con

nuestro creador quien hara una especie de hipnotismo y consecuentemente una

™ G. CORTES, op.cit., p 49.
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purificacién; la tragedia griega asi como el teatro actual son méviles para que tal

fenémeno desvele nuestros sentimientos inconscientes en una forma placentera:

“Una tragedia, por lo tanto, es la imitacidn {Mimesis) de una accién
noble, completa y de una cierta magnitud, llevada a cabo mediante el
uso del lenguaje, y haciéndolo agradable en cada una de sus partes,
por separado; se basa en la accidn y no en la narrativa, y, mediante la
compasidn (élecs) y el temor (fobos), produce la purificacién (catharsis)
de dichas emociones. (Aristoteles)” ™.

Dentro de las nueve cbras teatrales escritas por Caicedo (entre 1966 y 1972)
escogeremos cinco, las cuales tienen mucho que ver, porque éstas cinco
desarrollan un solo problema no unicamente para los personajes de estas piezas,
sino también para todos los personajes de sus cuentos y novelas, como también
para lo que siempre gird alrededor del pensamiento del mismo Caicedo; esta idea
y problema caracteristico es en boca de Caicedo “Buscando un camino, una

importancia”.

“Las curiosas conciencias” (1966) es una extrafia pieza teatral, en donde Caicedo
enfatiza desde el principic como un Anti-teatro en una escena y un acto. Participan
seis personajes, supuestamente en algun cuarto, todos son hombres vy

muchachos, todos hablan de distintas cosas pero una en especial: Cecilia.

’® CAICEDO, Destinos Fatales, op.cit., p 309-310
7 TRIAS, op. Cit, p 126.
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Mediante el poder de eufemizacidén explicado por Durand, en esta cobra la muerte
tiene nombre de mujer y es precisamente Cecilia. Cada personaje se pasa la
pelota una a otra haciendo referencia a la mujer: “Cecilia vendré el dia del fin del
mundo... Cecilia vendia su cuerpo’™; ella los seduce y ellos a pesar de sentir una
fuerte atraccidn tratan de olvidarla y le huyen ; “ella volvera por su pelo negro™™ ;
la seduccidén es evidente cuando Armando uno de los personajes confiesa que el
la matd mentalmente: “yo la maté, esa tarde ella me habia besado hasta la
saciedad. Pero entonces vi una gallina y me entré una furia horrible. Le enterré un
cuchillo 174 veces. Su ultima palabra fue para declararme su amor.”®® Armando
parece haber tenido ese afan de la muerte pero al parecer le da miedo hacerlo, se
asusta y se enfada, mata de repente la idea de ser objeto de la muerte, pero
dentro de si, tiene un vinculo con ella (vinculo insuperable), Cecilia le declard su
amor, de esta manera la muerte se vuelve agradable. Mas adelante Esteban, otro
de los personajes, tiene |a intencion de olvidarse de Cecilia: “Quiero concentrarme,
salime de este inmundo ambiente en que vivimos, quiero huir de Cecilia, porque
le tengo miedo. Quiero salir de esta habitacion oscura y sombria. Quiero irme muy
lejos, quiero hacer algo, quiero pasar el tiempo dignamente, deseo estudiar

arquitectura...” 8'; tal vez ésta puede ser la pretensién de construir un proyecto de

vida, seguidamente Armando dice: “todos queremos vivir cualquier obra que se

™ CAICEDO, Andrés. Teatro. Ediciones Universidad del Valle. Santiago de Cali. Enero 1997, P 148
* Ibid., p 148.
* bid., p 149.
8 Tbid., p 149
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llame “alegria de vivir"..." ®; lo ideal para Caicedo asi como para sus personajes,
es poder vivir como los demas, esa es parte vital de su angustia, la impotencia de
no lograr y no querer tal objetivo como lo vemos en la “Infeccidn™: “odio a mis
amigos... uno por uno. Unas personas que nunca han tratado de imitar mi
angustia. Personas que creen vivir felices, y lo peor de todo es que yo nunca
puedo pensar asi.”® Volviendo a la obra, mas adelante, Armando confirma el
vinculo de la muerte con la vida y ese miedo a la muerte: “Mi vida no vale nada sin
el mito de Cecilia y sus penumbras vagas que reflejan cruelmente mis
pensamientos™. Para resumir toda estd pequefia obra, basta con decir que es un
tratamiento para vencer y combatir a la muerte: “Castiguemos a los que no estan
con nosotros, vencemos a la muerte si la sabemos combatir y la imitamos...” y
para complementar nuestra idea al rededor de |las obras teatrales de Caicedo
citemos finalmente a Armando. “Todos queremos buscar desesperadamente

nuestros caminos y queremos encontrar holgadamente nuestra importancia.®

Siguiendo el recorrido por las obras teatrales de Caicedo, nos enfrentamos ahora
a algo parecido a Infeccion, “los imbéciles estan de testigo” (1967). La obra es lo
que Caicedo llama “farsa realista”, en donde intervienen dos personajes que
simbodlicamente estarian representando tanto la conciencia como el inconsciente.

Esta perfectamente acondicionada para crear de nuevo la sensacion abismal que

%2 Ibid., p 149
3 CAICEDO, Calicalabozo, op.cit., p 14
8 CAICEDO, Teatro, op.cit., p 152
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por medio de la antifrasis se convertira en algo profundo ; un escenario vacio y la
oscuridad en la que hace parte el espectador (que por cierto sentird placer de sus
repulsiones), un testigo silencioso. No hay casi accién y si veremos y oiremos el
estruendo de una silla al ser tirada dentro del escenario; tal vez un simbolo para
despertar |la mente quiténdole la silla a los que estan torpemente descansando en
ella. Realmente esta obra no tendria razén de ser sin el publico, porque €l es
también protagonista sin parlamentc y hace dar el efecto estatico. Los dos
personajes son Pedre vy Pablo, la conciencia y el inconsciente: Pedro estd mas
acorde con el espectador, mientras que Pablo esta en contra de todo el mundo v
trata de enfrentar tanto a Pedro como al publico, en algunos momentos Pedro
reacciona y esta acorde ¢on Pablo, pero no hay duda que la angustia se siente
mas en Pablo quien en un corto momento intenta olvidar cobardemente su agonia,

pero luego de inmediato vuelve a sufrir un shock.

El sentimiento angustiosc gira de nuevo alrededor de la insatisfaccidon, buscando
la funcion en el mundo. Pero ademas de esté sintoma de Pablo, ésta obra teatral
es de un grueso contenido irénico frente a aquellos que obedecen ciegamente las
reglas de la sociedad y que de alguna forma buscan la popularidad entre sus

amigos.

8 Ibid., p 149.
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Tanto en “Infeccidn” como en estd obra, se acusa a toda esa gente de ser
Imbéciles: “Bienaventurados los imbéciles, porque de ellos es el reino de la tierra.
(A.C.Y®: en la obra de teatro vuelve a ser explicito: ... bienaventurados todos los
imbéciles, bienaventurados los que nunca piensan, porque de ellos es el reino de
la tierra.”®’. Para ello, podria ser mas irénico que el espectador no entendiera esta
obra, pues el proposito de Caicedo es hacer un teatro diferente, puede que su
intento no haya fallado. Esta obra teatral tiene el mismo contenido del relato
Infeccion, sin embargo aqui parece haber un desdoblamiento en donde la misma
persona que narra Infeccién necesita dividirse en la escena teatral, como
habiamos dicho, el inconsciente y la conciencia. Este efecto hace que haya una
continua accién dialogal entre dos personajes que difieren, que se combaten pero
son una misma cosa. En este caso los dos amigos discuten por no ponerse de
acuerdo, Pedro tiene los planes inmediatos de salir con algunas muchachas al
cine, y Pablo no desea compartir el mismo plan, asi que el decide quedarse
viéndolos a ellos, el espectador, quizas para encontrar esa funcion en el mundo.
Hay momentos en la escena en donde Pablo y Pedro son uno; en una escena
intensa Pablo cayendo sobre el suelo grita: “!la causa esta perdidal todo esta
perdido "®, y gritando mas fuerte Iperdido |, es entonces que definitivamente cae
al suelc pareciendo un muerto (el inconsciente, un sentimiento censurado) y Pedro

permanece paralizado; Pablo se para de repente y de nuevo en tono acusativo:

% CAICEDO, Calicalabozo, op.cit., p 11.
8 CAICEDO, Teatro, op.cit., p 101-102.
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‘nadie existe; lla ciudad estd muerta y la maldita rutina de ella ha desaparecido
para siempre”®. De esta manera despierta el inconsciente y es cuando Pedro sale
de su estado y también grita consecutivamente a lo que dice Pablo, precisamente
una de las frases que grita es: “ lla vida no ha existido nunca, todo ha sido puras
invenciones!”™®, Pablo prosigue: “!la angustia existe pero se ignora o no se
ignora; "hasta que ambos dirdn al mismo tiempo. "Nada ha existido, existe ni

existirg™

. Todo continua en ese ritmo hasta cuando de repente Pablo cambia de
opinién, da un salto y habla animado, se decide entonces ir a cine pero Pedro se
extrafia, el momento no dura mucho, Pedro lo despierta diciéndole que solo quiso
huir de la realidad. Al parecer Pedro esta convencido de todo lo que dice Pablo: “la
causa esta perdida”; sin embargo al darse cuenta con €l que yva no hay nada por
hacer, entonces decide ir a su yva planeada cita al cine con |las muchachas en
donde vuelve a ocurrir un desdoblamiento; al ver Pedro que Pablo prefiere
quedarse viendo al publico, sin mas razonamientos emprende su caming y deja en
soledad a Pablo; aqui es donde descubrimos que Pablo no puede vivir solo, es
como si la mitad de su cuerpo o de su ser se hubiese ido; Pablo no puede hacer
nada solo y ademas la causa esta perdida, al final se va tras de Pedro para unirse

a él y tomar el asunto de un modo escéptico. El conflicto intemo causado por el

dualismo y a la vez los opuestos conciliados, se manifiestan en esta cbra teatral.

* Tbid., p 103
% Ibid., p 103.
* Ibid., p 104.
*! Tbid., p 105.
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“La piel del otro hérce “ (1967) confirma otra vez esa batalla angustiosa en un pais
lejano llamado “Aqui mismc”; el publico también es importante y participa de la

obra, el narrader comienza diciendo :

“Pues bien, gente amiga y enemiga, necesito un favor como punto final :
quédense sentaditos con los ¢jos fijos en el escenario, y cuando de
pronto se vean alli metidos en medio de las tablas, por faver parense
rapidamente y peguen un berrido diciendo : “ |Alli estoy yo, ese soy
yo I, solo asi lograremos que este circo tenga buena entrada y un muy
buen entendimiento.”

De manera que en esta obra el publico pasa de ser imbécil a gente amiga y gente
enemiga. Esta obra tiene la misma relacidén con la anterior, la lucha interna entre
las dos formas mentales, la guerra dentro de nosotros mismos, el narrador trata de

explicarla :

“ calguien puede entender la clase de guerra que se libra dentro de
nosotros todos los dias y que nos acomparia a cada paso, no, dije mal,
es mejor decir que los acompafia a ustedes a cada paso, y que no
saben si luchar o hacerla ganar heroicamente o dejarse arrastrar por la

corriente y abandonar la guerra, hacerla perder.”*?

2 Ibid., p 120
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La trama de |la obra se desenvuelve nuevamente con dos personajes
adolescentes, Alfonso y Carlos y precisamente es Carlos quien encuentra ese lado
oculto de la guerra, en este caso, tiene un motivo por el cual luchar, pues con esta
guerra el trataré de encontrar sus ya hace tiempo perdidas importancias, Carlos ve
también en esta guerra una salvacion; "He visto oscuramente que la guerra puede
ayudar, puede ser una especie de salvacion “: mientras otros buscan la felicidad
en el dinero, en la crianza, y en conquistar mujeres, para Carlos estos modos son
los que hacen que el mundo no valga absolutamente nada. Carlos da el

significado de esta guerra :

“pienso que servird para que cada unc de nosotros encuentre su propia
importancia, e interprétalo como puedas. Si. La importancia. Algunos la
buscaran y se quedaran con las manos vacias, pero otros se meteran
de narices en su encuentro, y al triunfar en su busqueda se haran

famosocs.”

Carlos se pone el uniforme de batalla, por un momento se imaginara el triunfo y el
heroismo en el campo de batalla. En esta guerra se mezclaran dos sentimientos,
dos palabras, dos verbos, odio y amor odiar y querer, en “Infeccidn” ya se habian
definido tales contrastes: “odiar es gquerer sin amar, querer es luchar por aquello

293

que se desea y odiar es no poder alcanzar por lo que se lucha™, en esta obra de

teatro el narrador también reflexionara sobre estos dos verbos ; “solo sabiendo lo
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que odian, podrén aprender a querer®: Carlos ya en la batalla siente la sensacién
de ser héroe, sin embargo una bala atraviesa su pecho, antes de ello él expresa
con felicidad ; "si, ahora estoy mas seguro que nunca, seré héroe, héroe...héroe,

il

si, vida, te |lo agradezco...”, al recibir la bala en el pecho, Carlos siente ese
sentimiento de impotencia ;. *No...no o puedo creer... no... porque en esta vida...
todo es imposible... completa y absolutamente... imposible.™ Una vez mas, “la
lucha contra lo monstruoso significa el combate por liberar a la conciencia
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apresada por el inconsciente™ o como Durand explica, |a liberacidén de esa parte

inconsciente.

“El fin de las vacaciones” {(1967) y “Recibiendo al nuevo alumno® (1969), son dos
obras teatrales que hacen fuerte ironia a la moral, a la supuesta religiosidad y en
general a la sociedad hipocrita acusadora y castigadora. “El fin de las vacaciones’
es la conversacion entre tres muchachos de un seminario en una habitacion,
faltandoles apenas unas horas para regresar a aquel lugar después de unas
vacaciones, Caicedc expone en forma de dialogo presentada en esta obra:
‘Expresada con didlogos absurdos. Y con acontecimientos regidos por el
subconsciente de los persconajes, que se mueven a lo largo de toda |la trama,

originando los episocdios de la sinrazon™’ La situacién es absurda por una

% CAICEDO, Calicalabozo, op.cit., p 11
* CAICEDO, Teatro, op. Cit., p 135

% Ibid., p 144

% CORTES, G. Op. Cit., p 24

" CAICEDQ, Teatro, op. Cit., p 85.
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vocacion hipdcerita ; de los tres muchachos el que no desea o no tiene ganas de
entrara al seminario es Mauricio; tanto Carlos como Miguel son unos fieles y
virtuosos cinicos, los dos vendrian a representar la apariencia y la conciencia
prejuiciosa, mientras que Mauricio desvela las mentiras y pone en duda los votos
sagrados de sus comparnieros y de la religibn como vocacién. El objeto de la
reunion antes de ir al seminario, es relatar las obras buenas que cada uno haya
hecho durante las vacaciones, Carlos dirige la charla diciendo sus obras buenas y
luego de que termina, Mauricio poco convencido ahora le pregunta lo que hizo de
malo entonces, Carlos no responde 0 no sabe responder y evade la pregunta a lo
que Mauricio responde ; “Era mucho pedir que fuéramos sinceros™®. Mauricio
curara esos males indagando siempre sobre el verdadero ideal, el amor o la
castidad, sus comparieros recalcan la castidad y haciendo ver que su ideal esta en
Cristo. Sin embargo ni lo uno ni lo otro, Miguel y Carlos no viven la caridad en el
amor ni tampoco parecen practicar la castidad, Mauricio también se declara

hipocrita y asi hace desnudar las apariencias en sus compafieros:

“Si, lyo soy hipéerita | IMe meti de seminarista por conquistar mas
mujeres | |Habéis visto que los padres ejercen un atractivo bestial en las
mujeres apasionadas, bonitas y estipidas!... Si, en Cristo esta la
felicidad...pero uno no la busca alli... | en la fama |Ah, !si vieran lo feliz
que uno se siente después de seducir a la que era considerada

* Ibid., p 58
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decentisima ! |Pero es una felicidad saturada de hipocresia ! IPorque es
una felicidad que engaria al propio Cristo I"®.

Entonces Mauricio cuenta a quienes sedujo y Carlos a pesar de estar celoso no
deja de afirmar que su ideal es Cristo, Miguel con un aire de escepticismo dice:

* INo se cual sea mi ideal ! !pero me importa un pito el que sea 1.

Es muy exacto afirmar que una de las mayores inspiraciones de Andrés Caicedo
en toda su obra, es lo que fue su vida de adolescente en el colegio San Juan
Berchmans en donde estudid en 1965; su pieza teatral “recibiendo al nuevo
alumno® (1969) es una de esas muestras donde la angustia de ser nuevo en el
colegio hace que el ambiente se exagere de una manera perversa, cruel y
desesperada. Esta cbra es ya una critica mas directa para los curas de los
colegios religiosos (Los Jesuitas) y para los estudiantes de clase alta en estos
colegios privades y privilegiados. De igual forma encontramos un asuntoc aun mas
velado por la sociedad de la doble moral y en este caso nos referimos al aspecto
sexual y la masturbacidén. Para entender este conflicto en la cbra de Caicedo hay
que recordar que por aquellas épocas de los sesenta aunque ya habia
manifestaciones de la libertad sexual, en estos colegios religicsos habia una
estricta forma de comportarse y una educacidn repulsiva en contra de las

manifestaciones sexuales de los adolescentes. De nuevo nos sncontramos con

# Tbid., p 95
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ese falso ideal de vocacién religiosa en donde la Castidad se contrapone a la
caridad en el amor. En esta obra, la misma angustia conseguird que todo el
alrededor manifieste la sinrazén, lo absurdo y lo patético. El asunto se
desenvuelve en un salén de clases de un colegio de curas, todo ocurre
normalmente, los alumnos que estan charlando sobre cosas comunes entre
adolescentes, cuando de pronto son sorprendidos por la llegada de un nuevo
alumno quien viste de corbata y timidamente saluda y nadie le responde;
hablamos de Gilberto Diaz un muchacho de 18 afios. Repentinamente después de
su llegada es asaltado por las irénicas y morbosas preguntas de los oftros
alumnos, quienes descubren que Gilberto es un amante de la literatura y de la
cultura, lo que en este colegio no se realiza. Los alumnos tratan de humillar a
Gilberto diciéndole que ellos son de buena familia, que todos usan ropa fina traida
de los Estados Unidos, y después de ello, Gilberto es nuevamente desplazado
cuando un alumno que acababa de llegar le quita el pupitre, en el momento que
Gilberto se para se le cae su maletin, se le riegan sus cuadernos y entonces los
demas aprovechan ese incidente para hacer “bolec” con sus cuadernos y su
maleta. La escena mas representativa en esta obra y desde donde se
desencadenard lo absurdo, es donde los alumnos abandonan el juego con
Gilberto para ver en la ventana del salén a una mujer que se desnuda al frente;
Gilberto al recuperar su maleta no sabe que hacer y entonces se acerca al tumulto

a mirar un poco, en ese momento en que los estudiantes miran y dicen

1 hid., p 96.
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obscenidades el rector tras de ellos los mira con gusto, Gilberto advierte su
presencia y entonces se sienta en le primer pupitre que encuentra, al darse cuenta
todos los alumnos toman rapidamente sus puestos y de nuevo Gilberto es
desplazado, queda en el centro del saldn y es motivo de verguenza para el padre

rector quien le dice palabras injustas :

“Rector : -P- pero, joven, d- después d- de que ha traido la putrefaccién

a este grupo de puros y castos estudiantes, ;se atreve a pedirme un
pupitre ?

Nuevo : ;como ? No le entiendo, padre.

Rector : Es mejor que o confiese joven, sé muy bien que usted incitd a este
grupo de muchachos a contemplar a esa ramera del frente, y no [0 niegue
sefior . Y pongamonos de acuerdo, en este colegic no se respira otra cosa
que pureza y santidad, lo mismo que en todos los colegios de nuestra
comunidad, sefior, por lo tanto, si un individuc no es mas que un
nauseabundo y obscena masa de putrefaccion, se le elimina al instante como
si fuera una rata ; me entiende ?

Nueva : Pero, padre usted cree que yo...

Rector : jnada, sefior, nada | A esos individuos que corrompen el hermoso
ambiente estudiantil con su cumulo de supurante inmoralidad, con su horrible
costal repleto de libidincsidad, se los aula, seficr, se los aisla para que no

sigan perjudicando a este sublime y bello sistema de ensefianza.'""”

101 CAICEDO, Andrés. Recibiendo al Nuevo Alumno. Editorial Facultad de Humanidades, Universidad del
Valle. Santiago de Cali. Noviembre 1963. P 26.
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Recordaremos entonces lo que José Miguel Cortés no explicaba sobre lo

monstruoso ; “Los conceptos de peligro, cantaminacion y/o impureza son definidos

con el fin de proteger lo que se entiende como bien comin™'%.

Los sucesos absurdos en una exageracidn de lo real van sucediendo
paulatinamente en esta obra, mostrando por un lado el profesor morboso y por el
otro lado el profesor violento en una total indiferente frente a 10 que le ocurre al
angustiado Gilberto que tan solo quiere terminar su bachillerato. Por otra parte y
en otra escena uno de los alumnos hace parodia de o que dice el rector respecto

a la masturbacion :

“ lo importante es no dejar salir el semen, hijos mios, porque de esa
manera caeran bajo las garras del pecado mortal. Es muy facil, pueden
frotarse el sexo todo lo que quieran, pero cuando vean que ya va a salir,
quiten la mano como si estuvieran tocando un hierro al rojo viva, hijos
miocs, de estd manera evitan el hormripilante pecado... Mirad hijos mios;j,
imirad a este joven de 11 afios en 10 que se ha convertido por haber
chapoteado en la inmundicia de los pecados contra el sexoj ;Yo lo
conoci, hijos mios, y puedo aseguraros que era el muchacho mas bello,
hasta que comenzé a masturbarse ; jprimero fueron los granos, y
después todos los rasgos de su cara fueron degenerandose, mirad las
orejas, la nariz, mirad escs dientes, hijos mios ;, Os asegurc que este

192 CORTES G, op. Cit., p 18.
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maldito puerco pecador de once afios tiene cerradas las puertas del
103n

cielo, hijos mios, miradlo bien y recordadlo para siempre;.
Esta obra termina con el aniquilamiento de Gilberto por parte de los alumnos y un

profesor, y después |la vida y |la clase continla normalmente y en “orden”.

Estas obras teatrales de Caicedo son importantes en cuanto a la dura critica que
hace el frente a los valores impuestos por la sociedad y frente a la gente que se
rige segun estos patrones destruyendo totaimente la verdadera personalidad y
acogiendo la idea de ser persona para la proteccién del llamado bien comdun,
dentro de los patrones del pensamiento racionalista objetivo que Durand propuso
en el régimen diurnc. Disimuladamente vemos en la cbra “recibiendo al nuevo
alumng”, como se ridiculiza el arte como cosa de morbosidad, asi dice un

profesor :

“No importa que esté todo en el mas deplorable estado de relajacién.
Hasta el arte, el arte, muchachos, que es de los dones mas preciados
que Dios le haya concedido al hombre para hacer mas hermosa su
comunicacion, hasta el arte muchachos. No es si no que vayan a una
exposicidn de pintura de esa que llaman modema... (bajando
morbosamente la voz)... 10 unico que veran sera hembras empelotas

con los cinco dedos metidos. %

1% C AICEDO, Recibiendo al Nuevo Alumno, op.cit., p 43-44
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De esta manera hemos visto la sociedad al desnudo en su doble moral, a la
manera ftragica del teatro griego; Trias nos describirda este proceso de
purificacién'®, en donde la Mimesis, que traduce simulacién, es cuando el
espectador “se pone en el lugar del otro”; Eleos que se traduce por compasidn es
donde el espectador siente compasidn por el infortunio del héroe, con - sentir en y
con el pathos, y por ultimo el Fobos en donde el espectador siente un horror, una
amenaza vivida en razén de su identificacidon con el héroe. Segun lo que decia

Aristoteles, el efecto producido por todo este proceso 1o constituye la Catharsis.

1% Ibid., p 32.
1% TRIAS, op.cit., p 126-130



4. CONCLUSIONES

Andrés Caicedo no se dejd llevar por un destino incierto, prepard su obra desde el
principio destruyendo la linealidad del tiempo, decidié €l mismo el momento de su
muerte y por consiguiente a pesar de dejar muchos proyectos sin terminar o por
comenzar, también cred un mundo literario en donde sus personajes tuvieron un
comienzo y un fin. De esta forma Caicedo rompe con |a progresion de el tiempo al
convertir ese comienzo y fin en una narracion en presente y primera persona, en

donde todos |os sucesos estan suspendidos en un lugar infinito; la imaginacion.

Al estudiar y leer cada uno de sus cuentos, relatos, novelas y piezas teatrales, el
mundo de Caicedo siempre gira en torno al inconsciente, al régimen nocturno que
Duran describid como la parte mas auténtica y verdadera del ser; Caicedo
desnudara su inconsciente de una forma o estilo picaresco, perverso, irénico y
cinico; estilo propio que lo hace caracteristico y lo diferencia de sus mas préximas

influencias en la literatura terrorifica (Pce y Lovecratt).
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Hacer una mirada estético — hermenéutica en la obra de Andrés Caicedo, nos ha
permitido descubrir el sentido de la imaginacion y con la presencia de los
respectivos simbolos representativos de los regimenes diurno y nocturno, los
cuales hemos visto constituyen |la estética Caicedana. Dejamos como tema de otro
estudio su profesion de critico de cine; sin embargo en esta conclusién valdria la
pena afirmar que aunque muchos de sus relatos estan impregnados de sus mas
trascendentales impresiones de peliculas las que lo marcaron en vida, las
escenas, los sucesos de sus historias tienen un mejor poder de realidad en cuanto
a la complicidad existente entre el autor y el lector; pareciera que Andrés nos
hablara directamente comeo si estuviéran autor y lector los dos sentados tomando
un cerveza; es asi como Caicede no £0lo crea un mundo con su imaginacion sino
que también nos hace participes como personajes secundarios, como la persona
andnima que escucha las tristezas de su interlocutor, de alguna forma nos
convertimos en ese lado oscuro de la obra y el por un momento desvela nuestros

temores con picardia y no cobardia.

Hay 3 relatos que faltaron en este recorrido dentro del mundo de Caicedo,
precisamente quedaron aparte por tener algo significativo; el primero es “el
espectador’ (1969) cuyo tema principal es nada mas y nada menos que el cine, y
es en este en donde Caicedo coloca la situacién de ser un espectador; el
comienzo del relato empieza en tercera persona tal vez a modo de verse a si

mismo “Ricardo Gonzalez iba a cine, y entonces es cuando él mismo proyecta su
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propia vida y se sienta al lado de nosotros en las sillas del espectador; en esa
conmovedora historia de un salitario espectador que quiere compartir su punto de
vista de una pelicula con alguien, vemos la soledad de un joven critico de cine,
que por un momento baja a su mundo imaginario para ser redentor y entonces
simbdlicamente crucificado. El segundo relato es la trilogia “Destinitos fatales”
(1971); la primera parte es la desdicha de un fundador de un cineclub que pasa
peliculas de vampiros, la segunda parte es la obsesion y el temor al canibalismo, y
la tercera parte es el soporte literario con Edgar Alan Poe y el olvido de una
tristeza cuando se enamora de una actriz en una pelicula (Kim Novak); el relato
vuelve a ser una proyecciéon, un retrato de Caicedo que de nuevo se sienta a
mirarse a si mismo como el espectador. Por ultimo destacamos el relato “En las
garras del crimen” (1975) porque esta vez Caicedo se ironiza a si mismo
haciéndose burla de sus gustos literarios y poniendo en duda |la importancia de la
literatura. Con estos tres relatos que rapidamente describimos, reafirmamos una
vez mas el mundo paradgjico de nuestro autor en cuanto a su constante
afirmacion y negacidn y aunque algunas veces le han tratado de existencialista y
equivocadamente lo han involucrado con los nadaistas, Caicedo existe por su obra
y no es |la obra la que |le dio existencia, si no fuera por él| su obra seria nada; Dics

existe por su cbra y no es el hombre quien le dio la existencia a Dios.

Aungue la cbra de Caicedo tenga una muestra autobiografica, siempre habra

mucho misterio en cuanto su pensamientc y vida; tal vez no podemos mirar mas
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alla o mas dentro de él, asi como no podemos mirar o entender qué hay dentro o

cudl es |la finalidad del todo (Dios).

“Infeceiédn” y “Que viva la musica”, la obra mas representativa de Caicedo, son dos
extremos cuya tension da un resultado: el primer relato es la proclamacién de un
pensamiento angustioso en donde Caicedo aun no crea sus personajes ni su
mundo sino que su sentimiento se encuentra suspendido en el espacio ilimitado;
*Infeccidn” es la causa, el principio del fin y “Que viva la musica” es el resultado v
asi el efecto, los personajes y la ciudad han sido creados de tal manera que
aunque la vida de Caicedo esté ausente, su realidad imaginaria se encuentra
plasmada en la cotidianidad de Cali; los personajes y la ciudad en Que viva la
musica toman vida propia después de su creacidn; es un proceso en donde tanto
los personajes como la ciudad, nacen, mueren y vuelven a nacer para morir,
segun el principio hermético de correspondencia en donde todas las épocas v la

historia de la humanidad siempre son contemporaneas.

La obra de Caicedo sera considerada dentro del efecto estético al realizar esa
tensién entre dos polos opuestos pero mutuamente conciliadores: la belleza de
Cali se fusiona con la angustia imaginativa del escritor produciendo una feliz

amargura.
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Al explorar el concepto de monstruosidad, en la estética, hemos descubierto
nuestros temores, ansiedades y deseos mas intimos, simbolos del inconsciente
colectivo que |la sociedad y el pensamiento occidental han convertido en actitudes
desviadas dentro del orden y |la ley humana (leyes morales y éticas). Mediante el
poder de eufemizacidn y la transformacion de esos temores en aspectos
trascendentales, afirmamos la naturaleza de las cosas y del hombre, equilibramos

lo subjetivo y lo objetivo y nos libramos de cualquier clase de dogma.
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