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 Bogotd, noviembre 21 de 1977

Doctoyx

HUGO NORI. PARRA FLOREZ

Directex del Departamente de Idiowmas
Universidad Social Catélica de La Salle
L, C,

Retimado Doctes:
Me paxmito adjuatarle a la presente, la monografia titulada “DEL

EN EL ANGULO .~ Gustave Adolfc Bécquer-", Duy asi cumplie—
amn mﬁpua ni graduacidn,
eate trabajo me he'pxwtn hacer los andlisis corx espondien

En eate
tes a la Rima VII de Gustavo Adolfs Bécquexr paxa determinar la impop-
de su chra, analisada pex muchosx cxiticos y estudiada 2 trawés -
de mis de wn siglo, pere no de wna forma individual de cada una de sus
ohras.
Para el prasente trabajo, se han sscogido las peincipales sbras
scbrs sl tame y se ha entresacado de ellas las ideas y aportes wfs ime

poxtantes, tenlendo en cusnta mi interés en la Rima VII, presentads -
dentro de un anflisis 1o mfs comcienzwde posible.

Aproveche para hacerle llegar mi agradecimiento a 1os Profeseres
del Departamento, por las orisentacicnss que, de unz mamera u otxa, me
han propexciomade comocimientos en el traasourse de la carrera y en la
elaboxacién de la Momografia. '

Atentamente,




Bogoth, Nov.erbre de 1977

Dr.

HUGO NCEL PARRA FLOREZ ,

Director del Departamen o de Idicmas
Facultad de Ciencias de la Educacidn
Universiiad Social Catdlioa de la Salle
La Lo

Apxeciado sefior Decanu:

En calidad de director de Monograffas, me permits preseqtar a Ud. la =
dal sefior Pedro Francisco Rodriguez Gonzalez titulada Del Salén en =

el Anguln Omcero.- Gustavo Molfo Bécquer ', como rxequisito parcial pa-
ra optar al titulo de licenciado en Idiomas.

Ia monogyafia en cuestifn es, en mi opinifn, bastante completa vy se=—
xia, Soy testigo del esfuexrzo y del intexds que el zefior Fodriguez ha

pues'c em su monocrafia, No se trata de otyo txabajo nfs) es ua and
lisis exrfticc hecho con reflexidn, sobxre todo, desde el punto de vie-
ta semdntico. Creo que es un aparts al estudio dal insigne vate libe-
rico, anes memcionado y que tanto ha influide en las letras de wu-~-
chos escritores ibercamaricancs.

8in adelantarme al falle del jursdo, ni mucho menos presionarlo, me -

anticipo a felicitar a Framcisco por su meritorio trabajo, fruto de =
una eomstancia v esfuarzo aquf tangibles.

Del scflox Decano, cordialments,

{Dixector de .a Monografi.)




bietivo: Proporcisnar a los profesoras de Ares de Espaiwi y espeiaimen

I-

1Y=

‘& de Sesfntica, algumos medios @ instyumentoe para estimmlar
a lom alumyws A 1a investigaci“n tenisndo como fin mtlm al -
significado,

(51n.ps ig)

Ia bage de la momografia o analisar la Rima VII ba o ai aspecto se-
afintico en sus niveles de gicnifl cacisn desde @ ~unio de vista con~
nuca.dvy, Janotative v flourativo, en donde &6 he de echar swnmo de
los recurscs lque pora estos andi sis de yeq.lexe:, cnrilendn on omenws
ta que es necessxioc comvcex la vida, las dbxas, a dooca y muchos o~
otro: aspecios gue facil: tan este lab.x.

EL AUTGR Y SU OBRA
Do esia meneXe, al estwil ¥ ja vida de Gustavo Acicif . Bfoguer, i~
con'rames oue, oacido en Sevilla, Eapafia, «i 17 ... Yebrero de 1834,
portonacid & un nivel social baj: Duante tnuia su vida mufrio as
peasalidades que acarrean le pobrez:z v la epiurnedad me admiris -
en Wadrid, y Jue posteriorments 1. llews a la mwer e Su vida senti
mental fud un remolino de contrarisisdes en ia cual SE “OrnAXON -
principales Julia Eapfn, 2iisa Cuilien ¥y Cag!n Estebs, su asposs,
de quien se sepaxs, a los p cof afios del smatiimoni., del coal queda
ron tres hijos bajo l: rosponsabilidad paterna.

Sy obra, aungue no fue demasiado ecctensa, o- bastante repaese tati-
va pare la literatura Universal y saobre iods pars a iigpanoame-—
xicana.

Sus principales escriiospsxtenecen s iaz Rimas, 94 on total y & las
leyendas on prosa. e carfcter romdntico, Con &i una: Jde el:as, el
autor de identificsa plenasan 8. las kima: y owrac Je sus posafap -
8u o dedicadas ceneralments a pintar realidades z'n mayor atenc.-dn
a2 adjetivaciones, ¢ dentro de us géners tipirzmen e roafatico.

En septiembre de 187 musre su hermgno Vaioriane, con quien habfa

c nvivido v ocoepartid- ‘as amapgmens de 1. vidi csodn cue llevaban,
el uno como posta y @& olro como pintor. Sn ogtubre Jel mismo aido
s@ reconcilia con Casta. su espous, y el 2 de diciembre de 1879,

& .asg 10 de la mailana, Buoatre Gustowvo :suiv . Jo Booguer, en medio de la
goivdad y el nlvido, aractexfsticas de ios horbres - uc encuentyan
Ja foma despufe e mexrtos,




III~ FUENTES E INFLUEMCL.S.

Iniudablemen e, com: tod: artista, ‘Bécqguer recibi” inf uen.ia de -
tros poetas, entre 1as cuiles, los wis Amport.intes son Heiawich
Heine v Rewa’ia do Castro y sbadfa.

Heine, por su parte. nac 4 en 1798 en A.wsanis y duran @ su Fuventud
sufri? ‘2 pr-blesf fca psiftica y cultural de 1 éoca. =ntab o amis
tad ron Xarl  Marx, sin sequir las iisss de (a nueve corriente A3
habria o extunderse mfs tarde. Su obra, imprecnad- e Lo soledad ¥y

rezigmacida gue Jos caracteriraron, no dejaba e ilevar on gsu fors
12 problemftica social 9n yue se eucoutraban &8 compatristas en dea
tierrs por el cambio polftico que surgla en Aiumania y wue Jos obli

¢g& a salir del pafs, refuidndoee Heine en Fruncis.

Estas adversidades hiclexon cue su abra fuexa f4c il @ infl-geciar

1n poesia becqueriana,

kosaife, por otyo ladc, bace on Galicia en 1837, sienvo pues, Ccof--
tempovénea de Bdcauay. Sz encucarra on B obro & temd ica comin en
los dos aurores, El imor, amque en el fondo de & obra e cncuentran
variaciones de¢ poce importancia Sin embargo, atraviessn awbos 1og ~
devenires de l1a 6poca y log sinssbores d¢ la fatalidad, yi en el amox,
Yo en las psnurias econdmicas o en la soledad que or carddn en amhos
autores y que plasoan oen sus chimll, €on oran meestyia.

Lo bra de Béomer ha sido sstudizda desie varios as pectos, de tal -
manera cue se le han hoechs divisiones y ammcntado fimus y poesfas o
tmmvés de uny 8iylo 48 su primexs pubiicacion. A pes.r de t do, CON=
serva, dende wegs, .as formas caracterfsticas de senciiléz y suavie
d:d tratando en unas, e dej.r los sent mientos . la realidad de una
forme simple y desnnda; dand , en otras, semtenciss de’inidas sobre -
un aspecio ae la vid..,

Ih RDEA VII, ARALISIS SERANTIOU

De 1 8 Rima VIXI, cuyo tfen: @8 su priver werso, "Dei salon en &) A
gulc oscwra”, cxresponde hacer aquf ¢l estudis seadntico, timond:
en primer lurar la Rima en su forma externa y eniocarn al Analisis
Sintictico runcional en @l cual se t mn la palabra dentro de la ore-
¢ifn, ramatical, determioands s: funcidn en )a mign:.

Lueyo de 1o anterior pasamse 31 :nefisis do signif.cado &, part eado
del ‘nflisis Denctative tomando palabxa por p.labra, buscéndo .o »
oriue:, ce clagifice cramaticalwen e, se encuencr: ol Stmificadn -
Reai que le pretende dar Bécuuer, y loc otroe Singnifica e que pae
ds tenar la pa‘abra en ai miima,

S¢ pasa lusgo 2l Anflisis Comnota ivo, en @ cue se pretende hallary
o! sigmificado que tienen las poal adbrasd la Rima para Gusotavo Adol
fo, ‘o que «sa pa abra Yepresenia o ewo.d @n Socquer, no sfls ea la
kime VII, rino en 8w obra en goneral,




vI-

v IXe

»

Se toma despufs cada una de las palabras Jde 1a Rima - se ubican w.i&‘l"*
tro de la poasfa Becquariana, y dwpm‘-s deniyra de una irase de sus
Rimas,

LA RPAn VII ANTE LA : HITICA

Para complementar el estudio de la Ri.m VII , s@ ~cboca 8sta ante ‘a
crf ica. aunque as mucho !5 ue ha+ dichn de la qbz-a de Béciuer: pero
poco de una de sus Rimas en especiual. Sin esbaxgo no doj:: de haber -
u1 critico que la compare, gue 1a critigue ¢ trate de bacerle un a~
nflisis superficial, Hemos de tratar de anAliray la semejanza con una
de las poenfas de Musset en la cua  hace referenc:a = una mandolina
olvidida en un salSn, como el iArp: de B ecquer,

INFLUENCIA DE BEOXER EN OTRUS AUTORES.

Indudable es tambifn que Defquer influyd enormente en otros autores,

ya sean espafio’as, comc Judn Ramdn Jiménez, a quien hacemoe referen-

cia, « culombianos, como Jord LAsuncidn Silva de cmien tambien damos
Sunce iatos, sin dej:r de lado a un grupo de poetas que no siguie-

ron 4 Blcg.ox pexo si io admiraroa, y, en al.dn momen'u, sintiercn

su -nfluencia,

CRICIRSIONRS
Hemos hechc un estudio somdntico schre la Rima VII de Gustavo Adolfo
Bécwar,

Hemus tomadoc esta Riaa come recurso prisordial par: eacontrar las sic
niicados coxrespancisntos a la misma, haciends antes un esiudio del
autoxr

Hamof creado un &' Imuls para que se nigan haciendi: trabajss wn la
nisma forma,




ﬁ i
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INTRCDUCCION

1a Rima VII de Guetavo Aflolfo Bécoguer es tomada como basa paxa hacex
el inalisis Femdnrico dentro de sus tres niveles de significacidn, el Deno
tativo, el Connotativo y el Pigurativo. Aungue se pudo haber tomado cual-
quier autor o cualquier cbxa, lo que interesa es desarrollar el asgpecto -
Semdntico ilustrando y aplicand» los derxoteros de significacidn |MpUCH-
tos. De tal manera que se convierte as{ em ins.rumento de comsulta e in-

tegracifn de conocimientos en ¢ camps de la Semé&ntdca.

I1a presente Monograffa es uma investigacién que se propone desarro~
llar, lo mds ampliamente posible, el aspecto significativo, de tal manaera
que esté al alcance de estudiantes y profesores de Espafiol, especialmente
de la citedra de Semfntica, para ser tomada como uma gufa en los objeti-

vos ds la materia.

No solanente es de interés para sstudiantes y profesores del frea de
Espafiol, en la Universidad, pues por el método y vocabulario utilizados os
tambifn una fuente de consulta en el Bachillerato para todos agquellios gue

estdn interesados en Semdn’ ica o en Gustavo Rdolfo Bécquer.

£l mftodo que se ha seguido es el deductiv- en la base del Andlisis
Semintico., Pues s¢ parte de un hecho real y general, como lo es, en nues-

tro caso, !a wida, obra e influencias de Beéquer, para llegar a lo parti-




cular que es ol significado de cada una de las palabras utilizadas.en las
tras estrofas de la Rima VII de .a obra on verso de este autor. Es de re-
saltar que an la investigacidn de la primera parte de la monografia, lo
referente a las generalidades de Béoquer, se tiene en cuenta al autor

de las Rimas hasta que se logra conocexr a fondo sus sencimiantos y ma -~
ms@lﬂd y e hacen paralelos con otxros autores yue igualmente fueron
investigados para loggar, en @i Rnalisis Semdntico, llegar a deducir los

significados que tendrian cada unoc de los términos utilizados en las ,R:-imsr

Cumo 1o dicho anterxiormente se justifica el hecho de que al lector
puede pensar que en la primera parte se habla wucho del au or de la Rima
y se deja de lado el aspecto samfntico, puos es fundamental, ya que, para
hallaxr el significado de uma palabra, debanoe conocer de antemane a guidn
ampled ese térm.no para deducir el cimo, el cudndo o el poryue de lo Yue

ascribis,

Portamos ds que Semfintica es la ciencia gue se encarga del estudio
del ligni!ic;do exacto da las palabras y de los cemblos de semtido sufri-
dos por las mismas, siendo dsto a lo qua se llega en el desarxollio de la
presante Monograffa, con cada una de lag palabras de la Rima VII de Béc-

quer,

E‘inﬂ.mtﬁ, es mi deseo decir que la presente investigacidn es un
aporte no solamente a los andlisis hechos scbre Gustavo Adolfo Bécquer,

sino también una mucstra seria y aplicable en el caxpo del estudio semdn-

tico en el 4rea del Espafiol. S5im olvidar las oxientaclones recibidas por




parte del Dr., José Sandoval Camacho, director de la Monografia, ni los es

ti{mulos recibidos de mi madre y mi esposa.




M Macimignto
‘ h 1836, al 17 de febaexo, Gustavo Aﬁ;oli:;a‘aﬁaﬂzm ncce en  Sevilia,
m,ren la casa de la callie del Cunde de Bwrajas senalada com ol nde
pexo 26, Hijo iégitimo de Josd Domingues Bécquer, pintor cestusbrista,
desoendiante ds Miguel Angel y Adam Blcker, quienes provenisutes de =
TFismdes se satablescleron -m Sevilia en los iiltimos afios dal siglo XVI.
De asosndencia ncbile, las ammas de la familia Bdoguerx exan: “Escudo de
agux, acompaiiado de dos hojas de txdbol de or puestas en doo cantones

supsrires del escudo y an 12 pumio una coyone <o oxo’', (1)

Rl 27 de febyexo de 1836, Gustavo Adolio fuf bautizado o la iglewia
de San loranzo, en cuya acta no figurza el moshre és Clawdic, utilisado

vaxias veces en algugas de suy poasfas oamo peesvdsaimo,

El 20 de enexc de ‘341 muewe su pad¥e, y on eske mismo afio inicia ase
#mtudics de primgras letxas en el colegio de San Antonio Abad a los cim~

<o alloa,




uﬁ.

P~ Yids y Relacicugs

A ing diss afies, sn sl a0 de 1045, el primmye de marro Custave Adoifo
ingzesa a San Telmo, galegio de pilotos dul estado, a orillas dal Guadale
amivir, donde es admitido pox mqstimmm.mw‘myug_
nix las condiciones requarid-:: se hudrfans, pobre y de molmle familia,
Alif connoe a Baruiso Campillo, qu.l.-ndipm "Huastra anistad de la pwime~
ra iafancis se fortalecis eatonces con ia vida somfa, vistiendo igwal wni
foxme, cowlendo 2 la misws mesa y durnisnto on ol mismo saiSn cupos arcos,
colummap y reiancSlicas ifwperas colgadas de’ techs e jarece antar vieoe

do todavia®, (2)

Seglin Hezciso Compillo, en esta Opoca dsbe ubucarse el deapestar de la
vecacidn litexoriz da Gustave Adoifo, pues es cuando juntes conponen 5
primex chye ‘los Conjurados®, drama disparatado puesito en oscona en &! =
M.lt-t.ore inspiredc en los clooues uhahhcﬁmsmﬁtog‘mtomﬁlqﬁn

tex Bcott..

En 1847 mere su madre, t1 7 de julio por orden raal, se cierxa al co-
legic do San Telro, quadando asf interrumpldos 108 estudios de Guatavo Ae
dolfo Béoquer y Harciso Campille. Doa Juan de Vorgas peca a sexvir da pa=
dre de lvs hudwfance, tfo de dofia Joaquinz Bastida, la sedre de Gustave A
dolfo, hl afio siguiente paga B aoguar a wvivir & la caszs de su mm dofia
Msmmeila Mophai, poseador:a de una copioea hiblioteca que pone 8 5B AlCBRCe

y taon m con la poesfa deo todos aguelios auteres anterioges a 61,

En sats niamo alio escxibe 1o que sexfa um prosagis & su futuza obre =
liceraria, auncue demota parquedad en 1a poesia al esexibir la “Oda 2 la




mamath:.uw. alo-#cmﬁanudocdad.

mm-uutanwimmdemwm
mim.duﬁetmmm“mmmMmmm&aﬁm
Tolmo Francisco Medpiguer Lapata, discfpulo de don Albarto Lista y gwan -
poeta ds formas independientes,

21 23 de fehwewo da 1852 inicia su "diario que empieza®, en el quo aly
de a la joves de la calle de Sasta Clarzs csmecida en el afio antariorx,
El diario os hreve y registka en este din: "Todo ol dia me he estado aoore
danﬂodaalla.liuwalmadespetta:manm!elantigmamxmjmal
fuage quo despuds da 1z apagada llama basta wn ligaro soplo paxa inflsuag=
1o con afs foerzay o =i ya casl olvidado anmor bastf su vista wna Mdeve mi-

xadn para hacerlo resucitar con mfe fusrza’”. (3) y asf comtinda su diario

- hasta donda le es poaible,

En aste mismc afio de 1852 ascxibe la "oda @ Ja 567052 Lenoas®, que 86

lajrimara composlcisn amorosa (me se conoce.

¥a an LBSJ, p\bl:i.ca Bus pEleeras campo:si; iones €n CLa Mﬁm' de Sewi-
ua Enmcmm s ‘edad onnauua tmlaymuocmtunm
d-ﬂimualamcwn litexaxic. Mhmmmﬂ:ﬁam‘mlﬂs
siguieakes ﬁnaw: m-&hmaymbuncim-nwéem-
afirmciones lav de otros autores gue hﬂbia esi.udiada se emprasaba con tal
‘mh Que nfs de hacar alarde de wu waber, parecla disculpaxse de la ne
- cenhdsd sm que se hallabs de contxedeciv su intaxrlocutox”,

- {4) En Septiewbre, con Campilio escrilen el “Foema dpic> sabwe la ecoquis-
Cen A mu;a‘ .




M 1854 recpe Gustavo Adelfe Felaciones con dofla Macuels Monhai y el
14 ce noviesbre llega a Madrid domde siquila un cuarto en la calle de
Hoxtalisa, ﬂvindaom.mfmmM'moummm
Zas Y och wn gran y pofapessy futuxo.

B0 1885 llega durclso Jadpi.id u Madeid ndu ¢ aunow en lap missas cix-
ousstanciaz. Sustavo Adolfo dastyuye lzs primeras de sus obras dedande paw
ra la publioscidn Bl Juguate Roafntlco”™, “las Dos™, "Iz Corona Poltica™,
dedicada al.m. Bx Dn. Manuel Josd Quintuns con motiv: de ou covonecidn
pox los redaccores de "Li Depeia daeica. y Litorsaist ol LY da marse e m

te ailo.

Los primewes nfioe de estamcia en Madrid fuszon para BSoquer diffciles
pero decisivos en la formecidn de sy personalidad iiteraria, s trabajo se
reducis a loa catds en donde tenfs la oporiunidad Hde reiscionarsc oon xedue
m, lizeratos ymmqumm u otxa !m:n'whn paxa &1 wn apyo-

yo durante cu carrora enfermiza y tris o por ia wida,

Iatonces comoeaz’ paca Bloguex, de inceligencia polercia, de lwsyinacia
. .M pexo de mMﬂM i ety .:wtv.. wa titdidcs locha por 1z sxige-
| anu la himhmm e teator LAroes dc;—;m..e ¥ tanzos mfictives de la
mxmm en este comhake mindn Y £in tregua que el poeta, al ar-
tista y el geal ssatiepen contxa las dificultades y los ocbstdoulos de ue
astd obstyuflo ¢l camino a ia glot:L.. an gue las nl-ﬁdas y nables aqpiré-
ciones del ideal chochn con iss GKigncias de las mecesidndes dlarias de )a
realided, los que liegan al tewpo de la fama, cainimes y agotados a conse~
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cusncia de los rigoxes de la batalla, muy pocas vaces conocen la gloria.
Bloguexr fud o de ellos; llegsS, poxque exa posta de excepciomales condi-
ciones, cuando lo comocis ol mumdo ya no podfa disfrutax de las dulzuras
de su aghelada victoria nli comsolidad los resultados de su trxiunin, Bo ~
ese oombate rdo de tnios los dfas, de todas las horas y de todos 1os poe
montos las fuarzas del espiritu y los resortes de la maceria se gastam, y
Beffuer llegs a la celebridad y a wma posicidn relativamente saboreada y
desahogada, cuando contFaxiedades y disgustos do todo glnexrc, Spuros genew
rales que atrofian la inspiwacién, habfa quebrantado su salud,

B 1838 se produce una enfermedad que lleva al poeta a su lecho, hacien
do taxex por ou vida. En su coowalescencia inicia algumms de sus pimas ¥y

la ‘Historia da los Tanplos de Espafla’,

E1 noubre de Bécquer que habii sparecido en algumas comgosiciones lite
yarias y pofticas em varios periodicos literarios de Sevilla y Madxid, pe-
¥0 que aun exs casi desconocido del todo, primcipié a toner motoxiedad po-
co tiespo despuds de haber fundado Albareda el pexiddico Ei Contemporédnec.
lLa popularidad que alocanzé Eil Costemporines se debid en ggan parte a Jos

articulos de Cuastavo Mdolfe, y asf s2 llawf al posca con ei pueblo.

Bl apxoys de su paisano Joed Luis Albareda proporcions » Bécquar mo 85
lo un medio decosxoso y digno de atendes las necesidades pgcecar as de su vi
43 material, sino tambidn ¢l senderc paxa llegax a la cunmbec de la insmore
talidad. Entonces comanzaba para el poeta de las Rimas un pexiodo de rela-

tiva txanquilidad en el que no pudo deascansar por conpleto, pucs achagues
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de su salwd quebrantaron aguel descaas>. Esto sucedfa a principios de la
décadn de 1860.

El afio de 1859 a 1860 es considerado como el af%io del amar para Gustavo
Adolfo, pues durante este tiempo despiexrta s m por Elisa miilﬂn quien
se cre¢ ques o8 la imspiradora de lag Rimas, Apareca tambidn Julia Bepin,
de quien estuvo ardientements ensmorado,

Ban julio de 1860 aparece publicada 1a xmi KLII bajo el titulo, “Al
Mmanecar”, que dice al final: "En la ospoura noche de mi aima cufndo anane~
cexd?®. Con lo cual Juah Loper Wifiez supense que se refiare a ‘n ruptuka =
con Elisa, despuds de lo cual, pesiblemomte txata de buscar el matrimoni:
con Casta Beteban un rerugio sereno a su doior. El matrimonio se realizs =
el 19 de mayo de 1861 y Eusebio Blasco se refiexe a 41 en los siguisates -
Crmings :

"No 85 un secTeto para nadie que el poe-
ta estuvo seriamente enamoradco de una hexe
mosSu¥a que noO debo nombrax y tieme ya legd
Y legltims dueflos una hersoea oxiatura, un
admirable busto, pero una mujex incapaz de
comprendey las delicadezas del hombre uuc
quiso vivir pazxa ella". (5)

Rice también que esto ocurril antes del matrimoaio de Bécquer y no sc
expiica oo después de osta pasitn malograda y no comprendida fuese 2 -
cmmluwlgumamuumms,

Hosbela, poxr su paxte, oe pefiere asi al matz@monio de Gustavo Adolfo
“Ponsé, sin que el tiewpo me haya hecho cambiar do opomifn, que no se cast



simque]om“.Seaﬂmmmmcamuammjudclmﬁg
cio y su yazén se atxibuye a vna do sus rimas donde dice? "Ona majexr ma -
ha envenenado el alma, (Julia Eepfin) otra mujexr me ha eavenenads el cuexpo,

(Casta) .

Sin cabazgo, fueron estos los a’los peSaperce paxa Gustavc Adolfo Blc-
quer y en esta gran dfoada (1050+1870), tuvo su mejor inspiracidn.

Prchablomente 2l afio de matximonic (1862) Béoquer lc dedice estos vere

808 que aparociexon por primera vez en la cuarta edicidn de sus obgas (188:)

"N prestax mueva vida y esparanza
a Wn coyazfn para el aflor ya muexeo)
td oreces de mi vida en ol desiorto

COBS oyece ea un péramc ia £lox"

Todo hace sospechaxr que Bécouer, “para o) amoy va muerto’ desiumbrd a
Caataqwibaalmtxiumiocmdiezymmeanos.yqueelpoetawafe-
rxé como dnica salvacifia posible, despuds de su desengafic a la ocasifin quo
se le brindaba para rehacer su vida sentimental. Es evidente quc no io oo
siguié. Bl incidente de la supuesta infidelided de Casta, que se suele pxre
sentar en ek vexano de 1868 y que concluye con 1a sepaxacifsn, pwes Casta ~
tenfa relaciomes fotimas com un notario de Noviercas con quien tuws Gustavo

Adolfo un incidente,

Como decfa antecriowmente, esta dpoca de inapirxacifn para Béoguar, guo
sstuvo matizads fu-rtements por adversidades de la vids que giampre lo
aconpafiaban, al encontyay un mejoramiento econfmico b sca la vida del campo
¥ o1 descanso, cwand: adn trubajaba en E1 Contempoxéneo, pues tyataba de
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rocuperar las fuerzas perdidas. Aln en esta dpoca se vio precisads a envier
a "Bl contempordmen” tyebajos literaxios, muesixa primozosa de 1o que su ~
umdamuymmModemimmmuycxm.m ‘-'
e de una u otFa forma transtownsban los pocos placares de que deseaba go

Bay.

Gonzdliez Bravo, mimirador fesviamte de Gustavo adoifo, cred el pasts
de Cansoxr de Nowvelas y se lo dis, mm. paxa que el poata pudiese
e&uxmmﬁa%mmnhmﬁunahmm&mpl@g
do oficinista, condicifa {ncompatible con su temperamento y estade de sa-

lud,

hmlwiﬁh“ﬁﬂmhhhpl&wdﬁm&m. siendo ~
asto para Béogner el yetormo a #u vida dosowganizada y azarosa. Comenzaron,
puss, para Bdoquex las dificultadas, los apuros, ias estrecheoces, las deu~
das pequefias pero apremiantes, las necesidades. Algunos redactuyes Ge “La
Ilustracidm: de Madrid, semamerio ilusetrado fumdado por GCasset a principios
de 1870, y otxas pexsonas diexr n de nuevs ocupacidn a Bécguer que EFu€ ens
caxgade de dixigix la mueva ilustracifn, Cowanzs de nuevo otra época dec =
abundancia pars Gustavo Adolfo, schire todo de trabajo que era 1o que &1,

com> escritox, selicitabe,

En astas altgenativas de bienestar y de spuros, de desahogos y de ese
trechez, viviendo con los hijos, iba Béoguer dejauﬁd pedaros de salud y
&m‘mmmmw&euu@mmmmmdc%
meidnqumm. ol mexmado producto de su trsbajo era necesario dige
tribuirlo entxe ¢ acreedew que hable ayudado o sohkcllevar las dificuita



des pasacas y ed proveedor u satisfac fs ias necesidades nresentes PO
después de nu separacidn permane.if con sus vre: hijos, & ulencs cuexfuo

con celiri : Gregorio Gustavo ado:f, el mayoxr, nacido ~1 1v de My Jdez
i8n; dorge lais Isidero, el segundo, nace ol 17 de septiembre de 1805 v
el 15 de diciembxe de 1898 nace kmilio susebio, cue us cuando tiene luyar

la tragedia conyugal,

4 pesar de extu separfndose dei mumic real, asejdndose el bulilcio de
la socicdad, el poe & se xecconcentxa e sf MisSmO) @VOCa | LECUBLUD (& Sow
res con yaienes ha cruzado una mirada; de mu jeres fantdsiicas & MULenes -
presta ¢n su imaginacifn dotes y beliezas que tal ver 1. tuvieron niacay y
después dJdel vulg> af cionado a conocer la vida privada v .us poetas DiE=
dilectHs, se dedica a escudrifiaz en los ide oscuros rincones -ie su hoo axr ¥
encuentra smoyYes contrariados, lomandco pox verdadexr: soceso Ja ariceidn -

p>&tica

C= Su Ubxa
Pe las cbras de ufcyuer se han hecho muchas odic:ones en Espana y =

muckas clandestinas en rmlric., donde parece scr gue es nds osiud lado este

ensigne poeta sevillano.

25r aquelios olas de lo muerte de su nermano Valeriano se creo gue e
bi% scuxxir lo anécuota gyue narra lurcdonS: Un ifa se presents L€cquexr en
la casa de Warciso (ampillo y su :xan amico vy & preguntarle este PpOL s -
salud le contesté "Estoy hacien:io ia maleta ouxa ¢) viaje ‘entxo Jde po o

we muira, fio-ios dn este paivelo vienen mir versos o pross:, corfigoios .
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mo siempre, acaba lo gue no estf conclufdo y si me eatierran, td publicas

lo gque te gu:te y en paf”, ()

Sus fntiwo: amiqos Coxvea Y Ferrdn, al conc ufr las composiciones, res
petaron reiigiosamente el texto y sélamente donde vier n la maniflesta in~
tencidén de variar un vocabio o modificar unm vers ., Jo hici.xrom, segin en-
tendfan 1o <ue se prop:nfa hacer el auiory en los boxradores e BScguer ha
bfa siempre mids dibujos wue versos, sus cuart.l.as son verdaderos MosaicHs
de canrichosas figuras, de versos sueltos, de palabras inconexas; y Je ver
en cuamio, de aquel tolum revolurum surge una composvoisSnm fuspiradfsima,
sentida, llena de bellas irdgenes, de pensamientos profrundos, uulces unas
veces y amarcas otras, pero siempre tstes y melancd!icos. rlgunas de ellun
couo lLas Golomdrinas han dad> la vuelta al mundop han inspirade a mdsicos

Yy pintores,

Le oxdinario esta majer que inspira a déouer o8 la mmjcr de sur suee
i:s  la majer de su fantasfa, producto de su imac inacifn creadera. o wuane
do menos un ser cue el poota vin desde lejos, :alver una soia mirade, a
quien quizd nunca habi6, vy quien tal vez nunca supo (ue era wigs e Béce-
quexr y & guien adoxnsba con rodas las d.otes morales y ffsicas ‘ue cousti=-

tufan su ideal,

1- Kimas
José Pedro Dfaz ha estudiado la crunolouis de las kimus con toda pree
cisifn. Per dice que la cronologia de la obra de Bécyuer es muy incomple=

ta todavfa. (oloca estar couposiciones eatre 1857 y i18{4, echs en que Réc
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Juer entrega al ministro Gonzdlez Bravo, su protector el sanuscrito de
sus poesfas. [0 mejor dentro de este conjunts parece escrito entre 18,0 v
1861, época en que tiene lugar su mfs intensa historia de asor, ya en ia

alegria de su idilio con Elisa, ya en la angustia de la ruptura,

I1os amigos del poera, . oxxea y Ferrén, ciXecen una olicidn poéstunia de
las Rimas en 1371, que conczta de 7o rimas, auncue nds tarde nea aparecids

colecce ones de 94 poemas, como Ja edicién de Monner sans.,

Puesto que nuestxo interés debe estar s bre 1o kFima VII, solamerte dae

rélns iftulos de las composicivaes de la edicifn de 1871 ds lss demds que

hao side agregadas a través Jde mds de un siglo de su muerte:

I Yo s€ un himno gigante y extrano
IX Saeta gjue voladora
ITI sSacudimiento extraio
IV Ho digais que agotado su tesnoro
v aspfritu sin nomcore,
VI .omo Ja brisa qu la sancvie ore.
VII Lel saldn en el anguio oscuro,
VIII Cuando miro el azul horizonte
IX Besa el aura yue gime biandamente
X Ios wnvisibies Stms del airxe
XI Yo soy ardiente, yv soy morensa,
X1IX¥ Porque son nifa tus ojors
X{XI 17Tu pupiia es azul, y cuando rfes
XIv Te v{ un punto, y flotande antes mis ojos
AV Cedai flotante de leve bruma,
XWI Si al mecer las arules campanillos
XVvIT Hoy la tiexra y lus cielos me sonrfen,
XVIII ratigado del baile,
XIX cCuamnico sobre el pecho inclinas
XX sabe si aluna ver sus iabios xojoc
XXX <épué es poesfary, dices mientras clavas
XXII iC8ro vive osa Xosa (ue nas prend.ids.
XXIXI Ffor una mixada, un MINdo:
XXIV Dos rojas lenguas de fueud
X¥v Cuanddo en la no he te envuelven
XXVI voy contra mi interés, al confesarlo,



XXVIX
SAVIII
XXIX
AXX
XXX
XXXII
XXXIXIXI
XXX v
XXXV
XXXIV
XXXVIIiX
XXXVIII
XXX XX
)ﬁ 1

XI1.1
XLiX
XLIXIX
XLIV
XLy
XLvi
IVIT
XivIIX
XLIX
L

LY

11T
LIIX
LIV

IJV

v
iVIX
LVIIX
1.IX

X

IXX
IXIX
IXXEIX
XTIV
XV
Xvi
LXVIX
IXVIIT
IXIX

IXXI
LXXXX
LXXI1X
LXXXV
1XXV
XXV
LXXVII

Despierta, tiexblo al mirarte:

Quando eatre la sombxa oscura

Sobre la falda tenfa

Asomaba & sus ojos una ligrima

Naestra pasid fué un trécic. sainete
Pasaba axrrolladora en su herrmos.uxa

Es cuestiSn de palabras y no obstante
Cruza callada, y son sus movindentos
INo me admirS tu olvido! aungue de un -ifs,
8i de nuestros agravios en un jibro
Antes gue td me moriré: escondido

Los suspiros son aire y van al aire,

&4 qué me lo decis? Iu s€: es mudable,
Su mano entre mis manos,

Td eras el huracdn y yo iz alta

Cuando me lo contaroa sentf el frio
vejé la luz a ua lado, y en el boxde
Como en un libro abicrto

En la clave de arco mal seqguro

Me ha herido recatdndose en las sombras,
Yo me he asomado a las profundas simas
Como se arxanca el hiexrro de una herida
Alguna vez la encuentXo por el mundo
Lo gque el salvaje que con torpe mano

De 1o poco de vida que me resta

i.las gigantes qu: os rompé€is bhramando
Volverdn las sscuras golondrinss
Cuando volivemos las fugaces horas

intre el discorde estruendo de ls vxyfa
Hoy como ayer, mafiana como hoy

Este armazén de huesos y peilej s
dduieres uue de ese néctar delicioso
¥0 sé€ cudl el bjeto

Mi vida es un exr:ai,

Al wer wis horas de fiebre

Primero es un alborx trémulo y vago

Como enjambre de abejas irxritadas,

Como guarda el avaro su tesoxo,

1lecS la noche y no encontxé un asily
<De donde venco? El mfs horrible v aspers
iué herrmoss es ver el dfa

No sé lo gque he sofado

Al brillar ée un relfmpagn nacemos
icudntas veces al pif de las musgosas
No dormfa; vagaba cn ese limb-

las ondas tienen vaga arwonfa,

Cerraxon sus ojos

l1as ropas descefidas
i serd s:tda:squg cuafldo toca el sueio

En la imponente nave
vices que tienes corardn, y sélo



- 17,

LXXVIII Fingiendo reaiidades
IXXIX Una mujer me ha envenanad: el ainma,
IXXX s un suelo la vida
IXXXI Amor etermno
IXXXII A casta
IXXXI1I 1a gota de rocio
IXXXIV lejos y entre los 4rboles
LAXXV 5~ todos los santos
1XXXVI En el album de la Sra. Lofia.,

Ademds de estas Rimas, se le han atribuido otras -Jue no pextenecen &
las anterxriores:

e noche
S0y yo

El amoyx
A Elisa

Antes de escrib.r las Rimas, Gustavo Adoifo escribi’ otx.s poesfas co=

Oda o Ja maex e de don Alberto lista
Blvixa
Uda a ia sefjorita Jenona en s partida
Fragmantos
fonetd
A Céfiro
La plegaria y ia corona
las dos °
AuacredSntica
A Juintana

"E£1l manuescrits gue contiene las Rimas las agrupa sin atender a ninoln
orden légico“, No se encuentra ningdn orden cronolégico auncue vexmite esty
diar y tratar de encentxax su temftica., Como afiyma (ardons e Gibert, o
es s6lamente el amoxr lo ue coafigura la tenftica becqueriana, tambifn es
preocupacisn del autor lo que se refiere a la poeaia o tal, aungque ol
amoy esté siempre en primer lugay y sea nombrado en sus rimas, pues la poe

sfa es wuy importante tasbién denixro de su obra,
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2= leyendas
La obra en prosa de Gustavo .doifo Bouuer e5 extenss » se tiene en
cuenta los artfculos para los direrentes perifdiccr v semanaxios pera low

cque escribla desde su llegada a Madrid hasta sus ditims afios,

las Leyendas, genexu tfpicamente xomdntico, nizo en uéuiicr mOSLIarse
tal como era en su inrverior a travé€s de su vidi. Indudablenente la ms ir
portante es la "Historia de los Templos de Lspaida” preparacd ne:iculousas

mente y entregada en varias publicaciones en kl conLenp Efnoo,

Entxe la copiosa obra en prosu de Gustavo ..iolfy reforc .te a 1las lLewe

yendas, encontramos las sicuieantes:

.l Caudillo de las Man:s kojas (1858)
la Creacifn

La Ajoxrca de ro

Cartas desde mi '.elda

Los Qjos Vexrdes

Maese Pérez el Oxganicta (i841)
El Rayo de iuma (1861)

la Fé€ salva (atribufda)

El Mon:e de las Animas

Cruz del Diabio

Beso

El Misexere

Promesa {(Atribnfqa)

Rosa de Pasién

Tres Fechas

ia Venta de los Gatos (1862)
La Voz del silencio (1B8E2)
HBocetn del Natural

El Gnomo

la Corza Blanca (1853)

El Cristo de la Ccalavera
Creed en Dios

E: Cristo de la Vega

La Vuelta del Combate

La voz del Silencio,

o g

B b
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D= Muerte

En Sepiicmbre de 187, Valeriano, su hermano, con <.ien habia sufrido
las visicitudes y advers:.dades de ia vida, el amigo y compariero de su exis
tencia, pues ambos atravesaron perfodos similares coms ta separacifn v m.
nutencidn de sus hijos, las desgrucias econdmicas, pero sungque menos cn=-

fermizo que Gustavo Adolfo, murif el 22 de acte mes,

£1 siquiente mes, Gustav' ¢dolfs 3¢ reconcilif won cashe Yy el 3 de di=-
ciembre publicd en "El Entreacto" la primera paxte de un: ifragedia y un e
dngel: "ilistoria de una Zareuela ¥ una Mjer”. la seguni: -arts no se pPl—=

blicS porque inmediatamente cay$ enferm..

Se cree quc desde la muerte de s: hermano Valerianc eutabl en decsse-
miento vy literalmente se sentfa morixr, Asf, pues, ol 42 de dicienbre de -
1870 y a las 10 de la mafiana muere niestxo poeta, hech:s ol cual (Sper Nd-
flez se refiere asf: "Referlase a la muerte como 210 redentor e inevitahle

que llegarfa promio,

"Rodr{guez Corres d.ce ue los que 1o co=
nocfamos admirdbaros a Custave Adolfo nds
por 1o que esperfbamos de €1, cue por lo cuc
habfz hecho. las necy~iogfas de iz prens:
muestran, igualmente. el dolor por la muert:
de un hombre querido v respetado. No cuenin
su valor literario. Gus.avo Ad-»1fo, coa su @
lifo indumentaxio, con su incapacidad para -
la vida préctica, con su desprecio por la 13
teratura periddfstica y los carvos burccrd: i
COs, con su entusiasmo conitagiuso por el ar=
te puro y su ontxega rea! y abs-iuta & su o=
bra, era para sus amicos la encarnacifn vie
va del mito romdntico del artistz" (7)



CAPITULL II

FUENILES E INFLUGNCIAS

t= Parangfn eatre B&cguer Y otxos autores

Considero necesarxric tratar de hacer una comparxacidn crunoidgiué entre
Gustave Adolfo Bfcoquer Y los autores de zu epoca que tuvieron alguna reso
nancia aates o daspuéé de éste, pues es importaonte pixra detectar cualguiex
tipo de influenciz entre ellos y mds especificamente de ell-s en Bécquer o

de éste en los dands.

Veamos: Gustavo .dslfo nace el nismo afio que Augusts Fexydn vy cue Vie
cente Wenceslao Yuerol, en 1836; un afo antes wue Rwmaify e lastro y dos
después de Nifiez de Arce kulolio Florentino Sanz es il ad0L. RAYOY que 6
y caroiina Coronado 13, Caupcamor, Zorrilia Yy Garcfo tazzara tenfan 19 ae
Aws al nacer Gustav> Adolifo, Pastor Dfaz tenfia 25, uspronceda 28 y el Du-

que de Rivasg 45

ila ¢randiosa resonancia de los versos de Zoriila dominaron imkiiscu! i~
blemente en la generacién de Bécquer, de tal manera que exa Giffcil ponex
atencidn a cualquier oiro tipo de composic 8n ifrica mds delirada que eca,

#in embargo Gustago Adolfo Bfcquer surgid dencr . de sus competidores aune




“ue no era competencia, a pesar de que, cowo ya se dij., su sbra fud cono

cida en su to'alidad husta después de su muerte.

i- Heine

Para dar una idea mds amplia de lo que fu€ la obrs (e tosalir y su sc
mejanza con Béc.ouexr, leamos un: par:e de su cbra "En lar orilias del Sar "
con lo cual podemss, por su forma, temdtica, wmétrica y esti'o, afirmar -
cue fué ella cuien recibid influencia de Gustavo Ado'!fo, pues su ohra Yy

habfa s do publicads cuando kosalfa di& a conocer £ste poens ;

i1r

Iras de indtil fatigya, que mis fuerzas agoia,
caigo en la senda .miga, -onde una fuente brouta,
Bieipre serena y puraj
¥ con mixada incicrta busco nor la 1ianura
no sé que sombra vana o ~ué esperanza macrta,
no € que flur tardfa de virginal frescuxa
que no crece en ia via arenosa y desierta.

De ia oscura “Trabancic® tras la esnesa arbuicda,
callaxdamente arranca al pi& de la vereda
"la Torxe" y sus contornos cubiertos de fol:@aje,
prestando a la mirada descanso a su ramaje
cuando de la ancha vega, por vivo sol baiada
ue las pupilas ciega,
atraviesa el espacio, gozosa y eslumbr.da,

Como un eco pexdids, came un amigo acento
que suena cariiose,
a! familiar chillido del carro erezoso
carre en alas del viento y llega hasta mi oidn
cuul en aguellos dfas hermoscs ¥ brillantes,
en que las ansias wias eran gueias amances,
eran dorados suaeios y saiias alegrfais,

Ruge la "Presa" lejos..., y de las aves aico,
Fondos' cerca descunsa;
1a cdndida abubilla bebe e el a4gua nanss
donde un tiempo he crefdo de la osperanzx hermosa
beber el néctar sano, y hoy debiera anhel-s:
lds acuug Jdel clivido, cue es de o muerte huranoy
donde los vencejos que vueclan en 1o alturc




las sonbras de refleja,
¥ en cuya linfa pwa btanco e nemf{far brill:
por entre la verdura la frondos. or lla,
Lvoca, como (ustavo dolfo, & ia naruraleza, « a seviedad y & 1a i e
ra del momento en rue la muerte o el olvido Li egue pora Jdis par l.s penas
cargadas durante sus propias vidas. Ls en sf el misue o8- iio, sslamente -

uue Rusalfa viste la poesfa de adjetivus que Bécouexr suprie.

Bé:xuer tenfs 5 aio: cuando Heine wuris, pero ia obxe del peeta que se
hallamads franco-alemin ostaba latente on el espiritu de jueblo v era lef
da en Espafiol y en slemdn, en todos los niveles sociales, Se cunsidera g
Gustavo suloifo lev8 su obra "&£l Intermezzo Yy algunas mds de heine, pues
Por es0 se ha pensado que &ste influy$ cons «erablemente en s€oynery este

punteo lu trataremos mas adelante.

a= by vida
Heinrich Heine nacif em A.emania, e: 10 de diciembre e 1798, be famie

lia judfa, comerciantes y negocianies; io ayuda econdrica de zu tio, Salo=-

mén leine, le pexmitis hacex su carrera de derecho en la univexsidad de

Goiinga y Bexrifn,

Siemio judf> no podfa ejercer el derechio, entonces s niio beatirar on
1825, Fué expulsado & alemania al mismo tiempo e saifan de 0117 28 dese
paixiados por e. gob'erno alemdn a causa de circumascancias polfticas. Per-
seqguido por sus ideas liberales y por ser Judio acabd por erilinrse en vae

ris a donde 1l.g& en 1871,



Situado en la etaa de transicidn «el romanticismo . el realisuo, pér-
siste en su gbxa la problemftica del proceso polftico v cultural que le
tocs vivir, Estando eu Berlfn, la gran influencia de Hegel lo apasiona por
los estudios jurfdicos. Kaxrl Marx sueiia en esos MOMEN: OS CoN LNk LXMNGUi-
lidad espacial pox sus cstudios y la bdsquera de la ideu en la rea idad ~

mismn,

la miexrte de su padre lo oblig$ a suspender los est:diuvs v en 1842, -
por la necesidad econSmica se viodbligady a pertenecer al yrupo de los (o=
lab xadores Jde la Caceta Romana, fumdada recientemente en Colonic pox vae—
rios negociantes ricos., La colaboracifin en 155 Anales Franco=Alemanes acer
©O a leine y a Marx, Pues Heine, fué inmediatamen e iupredionado por la
pexsona'!idad de Maxx. k&l fisico del hombre sabio no era ei de un joven e
estudio, pues exa de estatura baja, cara cuadrada y <uerpo rechoncho, de
anchas espaidas. Desde el nmawento en que ge conoce no pasa un dfa en el
que Heine no vaya al wodesto apartamen:o de Mayrx“, pues Heine llava sus =
Versos para c.xrecciunes que cometan entrxe los dos por largas horas. Mary
nv hizo octra ecosa més Jue confirmar una tenden.ia que Heine renfa antes de
haberlo conocido. En 1844 se estechan mis estas relaciones euntxe Harx y hej

N2,

La indignacidn con que los cfrculos de imigrados alemanes siguicd ague-
llos acontecimdentos de persecuciones y malquerencias, despexrts en Leina -
una fuerza evocativa motivada por las injustlcias sociales haciendo jue =
las delicadezas de su obxa se t rnaxan viovietas pura dar a conocer al pue-

blo sus sentimientos, revistiendo todas estas maldiciones con hermosas ex-
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presiones de magnifica belleza:

"IAlemania, tenemos tu moriga,
la tememos con la txiple ma dicisn,
Tejemos, tejeros,

... Maldito sea el rey, el rey de los ricos,
Insensibie a nuestra miseria,
Nos saca hasta el dltimo centavo,
Nos hace fusilar com. a perros.
Tejemos, tejemos...

.o Maldita sea la ialsa patxia
donde solo florece la vexguenza...
Tejemus, tejemos,

Sinembargo Heine mo se deja conquistar por las tendencias comunisras
a ias que Marx tiene cada vez mids claramente; la doctring ajerce sdbre Held
ne para atract vo pero el roufticiszmo de su primera juventud domina y su

obra no se apasigua ante las construccionas 1%:icas de Marx.

En febrero de 1845 bruscamence se yompen las‘relacianaﬁ ontre He ne y
Marx, pues las autoridades ifrancesas prohibierxon la pubiicacién del Vir-
wvaxds y asf, su redactor el jefe Bernai y los colaboradores del diario =
fueron expulsados de Francia a excepuidn de Marx fué un guipe duro paxa

Heine.

De su vida, recordemns adends de :az persecuc.ones imporailes, unas
relaciones diffciles con su familia y unus amore:s (rustados oon su prima
Amelia Heine y la hermana menor de esia Teresa, a Juieney evoc” principai

mente sus obras liricas.,

Después de largo tiemp, de estar enfermo y ademis & su cey.exa casi

total, postxado en cama, muere en 1856 en Paris.



b= Su Gbra

In 1822 apareci$ su voiumen de poesfas "Gedichte', seguido del primer
tomoe de los Reissebilder  , fruto de su viaje por el Harr, Cuando est.wo
en Italia en 1828 sirvié como corresponsal del "RBugsburcer allgeamaine 2ok
tuw " en Parfs, Aports la lirica tradiéi-oml alemana baladas y canciones -
populares, inspiradas er 1z polftica de la &poca. Como ejepio de sa acti-

iud comprometida con la polfitice compuso "Die schlesigchon vieher .,

Se le atribuyd el sobrenombre de "Lechter des Froletariats™, pur la -
temitica defensiva del preoletariadn en sus obxas. Sus vbras poréticas de -~
mayor acocadia son el "Buch dex i :dexr", escrito en 182¢) "Neve Gedichte”,
de 1828 a 1842; "Deuntschaiand, ein Vincexrmarchen®, de 1844y 'arta Troll’,

de 1951 y el "komanzexo’ del mism:> afo,

las principales caracteristicas de su cbza son la aota irénicoesa lri-
ca, €l sarcasmo y el escepticismo. las prin-ipales wmuestras de esto> son ~
los "Reiseb:lder” escrita en re 826 y 1831, Lo idea imjresionista y el =
periodism. da =stilo colmxuial, el libro "Die romantische Schu:e", uscrie

to en 183,

Ios dos titulos realmente impprtantes de Heine son ius " (wadros de
viaje' escritos entre 1824 y :831, y el 'ERibro de Cancione:” ercxritQ dy—e
ra.te 1827 y 1844, "Log (uadros de viaje" son relatos de v aje n prosa -
en verso, en los cuales Heine desarroi.a sus doctrinas iiterarias, polfti-

cas y sociales, interrumpiendo sus anflisis de posmas ya uwpre:ioaistas,
ya simbol stas. La violencia de su ono ¢ m yu fué diche, hisze we su -
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bra fuera probibids en ~leuwanio,

108 gibiernos e entoncas no podia  aduitix ffcilmentc profesiones ~o-
e las Jue estaban sux: iendo implantdndose a través de a litexatuka,

En Heine encontrasos por ejemplo:

"udl es el gran problema Jde nuestrn tiempo:
iq @mancipacidn No solo, ia de los irlande

ses, los ¢riegos, los jwifos de Franciurt,

ios nearos de las Indias _ccidentales do L.l
rica y la de los demds pueblos parec dapeita
oprimidos, sino la emancipacién del munds en
tero, y especialmente de burova"™ . (8)

En cuanto al "Libro Je cCanciones"”, que contiene el ¢8lodbre poomn de - a
*lorelai’, nombre de una céleure roca de .a ribexa del Rin, iigadd a 1la -
ieyenda de los "Nibelungos™, @38 una coieccion ifrica ova la yue uweine, 4 «
detgestraba ol arte indeterminado e incierto del romanticinimw, s auwae~
X .sas piezas, escritas con virtuosismo y cuyos diversos -eaas han insplra

d, a wds de un misico, pues Heine es el poeta alemdn yue mds ha sido lle~

vado a la wfs .ca,

Heine escribfa de la vida tal como la sentfa, @n bl Preludio™ hace un
epflous de su pasisdn al enfocar clarumence el infierno .ac v Jida con Ha-

£ilde, su esposa.

En vano, siempre en vano he deseado la peu
en esta mundo de las sonbras

no hay nincdn condenado cuyo valux

se pueda comparar al mfo,

Jomplementa su obra dedicada a su esposa diciendo:
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4 vVeces me parece que una pena ampeiiaba cu wirada:
familiar me es tu destinoc:

una vida fracasada, mi amor fracasado;

y tu rostro tenfa una expresisn tan tr s e, can triste.,.
dadie puede devolverte la juventud pexdida

y no hay para tu d.olor consuelo ni alegrfa,

kn su bra se muestra la fe iciad y el dolox:

la estrella brillaba alegremente
después cay8 de cielo,

me preguntas creatura

qué es el amor?

Una estrel:!a sobre un estercoiero,

¥ de otra parte encontramos:

Por un capricho, cue audacia!

Arriesgué toua la vida,

La dignidad perdida.

No tengo de qué qucjarme

las gentes dicen en saxe!

la voluntad del hombre en su alegria

he entregado mi vida es cierto

pexo he realirado el capricho de mi corazfa.

2= kosalfa de ias.xo

De la misma manera he merido traer a Rosalfa de Castro por ser -
contemporfnea de Gustavo adolfo Bécquer y :enex en su temftica algo en (o=
min :¥El auor”, aunque varfe sin duda alguna en e! fonds le ia sbra. $in -
combargo atraviesan juntos los devenires de la dpoca y o8 sinsabores de lo
faralidad, va en el ampx, ya en las penurias econSmicas 9 en la soledad -

gue es comdn para anbos como lo es la poesia,

a= Su Vida
kKosalia nace en Sin.iaco de Coapostela, Gaiicia, el 2: de febrero de

1837 y en su acta de nacimiento ticura asf: "Folio 159, Marfa Rosalfu Kie

ta,« Ll <4 de febrero de 183w, Marfa Franc.sca =axr 1nez, vecina de San =



Juan del campo, fué madrina de una nifs que beauticé soremnencnie v puse -
ins san.os Sleos, llamfndola Marila Rosalfli, hija de padres incdgni os..."
(9), en el cual figurxa como fecha de nacimieato 187i., poyr cryxor de nluma,
sdexnds, 1o que se refierce a "hija de padres wcdgnitos’, el a no lo supo
hasta gue cumplisd los qu:ince anos, pues sﬁs carde supo uiédn cra su madcs,
dofla Taresa Casiro y Abadia, purtenecientes a una o¥an tamilis y alta posi-

cisn socrali,

Para localizar mas cluramdnte a kozalia dentxo de la dpoce congidero -
necesaris Jar aliounas fechas irportantes dentxo de 25 sacesros hisi6r cos
{1i exarws}) de su tiempo:

1856 Mucre lleine
Nace HMarcelino Menéndez v Pelivo

i857 i5 de may ., se publican en I Museo U-
niversal de Madrid conciones de lieine
tyaducidas poxr Sanz.

1858 &n (a Discucifng, perisdico del part:do
desdcrata, escribe un joven poeta Cus-
tavo Ado!fo Bécogquex

18- 4 Nace Miguel de Unamuno

1870 Muere Gu-tav: Adolfo Bécguer

1872 CGuerza ariista
Nace Pf{o Baroja

187: 11 de fehrero, se vots la priuveris repd-
blica zspaficia.

Iurante su estancia en Madrid conoce a Balogi Floreatino Sang y ¢
Aurelic Ventura kaiz aguilerxa, con dguien ligra f£rrmalizar una ¢ren amistad.
Pues ailf en Madrid tenfa la oportunidad de depaxr ir co. iteratos y sl
tores, ya que vivia en la casa de dofla caxmen [uhin y (astro, donde se ey
nfan en 1856 y 1857 duaxrdo v sdejandr.: chauh, Jsacuin y serafin Aveados,

Adoifo vy Valeriano Belfquer, Juilo Nowbela, Murgia y o ros
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A fravés de egtas entrxeviitas y textulias iogX8 une aalstad coa don -
Aanucel Mur fa, periodista. investigader, historiadox, uien sc esirs por
la via ripida del vorar’n a kosalila., Pero... y aurelis Zcuir:xe: ..caso ha
sido una frustacin pera rosalia su matrimoni ¢ Puws me be valids de ece
te verss para txatar de contestar €8las pPreguntas :

una ve: yo tuve un ¢iavo
vlavado en el corazon;

Yo Ao recuerdd ya

SL eXd aqguei Ciavo

de oro, de hiexrros o de amoi, ..

Concabe Fosalfa con gl aiws cusado on 1850 se casa con 1 sedor MargTa,
En i85% nace Alejandra, su primera hijas en 1809 aace aurea, es . 572 naewn
Gala y Cvidio guien muere muy joven, en 1874 nacen imaxra y adriano «quick

se nalwgra ey & infancia,

Fosaife pasa sus dltim s aios en la vilia 1o #adedn jun- o ¢osn sug hie
jas pexc con une solodad interxior deuserita en sus obras y oncontradas s8-

lapance a trevés de un andiisic detenidsdr elius,

b~ Su Gbza

La nostalgie de Galicia, el desprecin hacia la X . ua y sustero Gastie
lia y le denuncia soc.al de sus paisanos explotados y condenadc & o 1a egmie
gracidn, unido vodo ello a uan Iatime melanc.slfa que o aleja du log inmox
cables modelos castellanss de su tiempo para acercarla a la fins sencibie-
lidad de Bécquer y a la inspiracidn de las geates de su tiexra e hastu

ahora empezanan a dar log primeros pasos en su Liieratula, Ol 138 Cligo=



nentes de su poesfa, impregnada, adends, de un misterioc innato en su lene
guaje tearamos aquf un ejemplo de esto:

Tefio medo d'una gousa
gque vVive € Jque noa se ve

En gallego, Rosalia compuso libro: de vereos: "laniareu Gallegos®, vy
“Folias Novas", el primero de neta inspixacidn popular y to:no frecuentemer
te reinvindieatorio, y el segundo, donde busca la expresion de su intimie
“ad en el dolor ajeno. En Castellano, escribif ins poemas iculados “&n -
las orillas del Sar", en lus que & la influencia becyueria o se une un -
profundo sentimiento de paisaje, la emocion reli.issa y valiosas innovae=
ciones métricas:

rhf va la loca sofiando
con la cterna primavera de la vida y ‘e lus cump.s.

Otxas obras suyas muy inferiores y escritas asf mi=mro «n Castellano,

son las novelas 'Fleavio®, "ia llije del Mar" y "Ll cabelicr de las Booas

Jzules”,

los "Contares Callegos', escrita ¢n 18:Y% v "Foilas Nowas', escxita en
1880, pertenecen a su mejox obraj; el plan del primero parece relacionarse
con los "Cantares de True.d', Yy ¢i «l usegunds hay huellas de las traduccio
nes de Heine hechas por Sanz, -;ue come se diju anteg, trubd conooimiento
en Madr.d con clla. Su librxo en castellanu “Alau or i las del -ux”, asurite
en 1884, se abre con una justivicucidn de ja sceacillicz ¢ brevedad de sus

composiciones, ceneralmente de tonw scotimen.al y ~l.ur . ¢ gINero narx. -



tivo. Enire sus rasqos diferenciales se puede sefialar un determninado reae

liemo descriptivo.

El eupleo de algunos ritmos y combinaciones retricas la ha seflzlado ©o

mo precursopa del modernismo,

B- C6mo Influyeron Heine y kosalia en Bécuuer

1~ Heine

ia actitud de acétcamiento a la realidad poiftica v necional eguivallfls
a una repuisitn del ideali:rsno de i0s primeros romdnticos y ciectivamente =
la vbra de la fig.ra mds destacads, Heine, se halla ye vesprovistn de t. di
inguietud yue haga cambiar sus ideas & ausa de las ya cxpresadas y gue po
drfun haber influfdo por su ami: tad ¢ n Marx. No obstante, cl jucfo Enrie
que Heine es todavie un romaniico como lo ageguxan los "lelider®, :ue pu--
blicé con ol citule "Libxo de las Lanciones” en 1827, conde «on vexsos do
tados cde una melodiosa mus calidad, oxoresa en un est io watizado y conc
so ue  recuerda 1los procedimientos ue i poesia popular, su Jesengaiio .

rosD y S0 retorno al eguil brio inier or txas la desesperacién inicial,

En conjunis, la pvesfa do ileine, hecha de cxito. de do.inrx, de suspie-~
ros, de meliancSlicas relii. onus y rasyos sarcdsticos s¢ oL nuestra como
el ifruto de un tenpexamenio contrad ctorion ‘en el vue citerna expans 1one:.
1iricas ¢¢ una delicadf{simn sensibilidad con irdSnicas reacciones pmpiés
de una inteligencia 'dcida.

21 poems que se lle a continuac 8n relfletds suficieatemenic un d loxie
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Jo sentir cue habrd de caracterirar tambien a westyo Bécquer, quien, co-
ms ya sabamos, se enterd de las traducciones hochas pox sSan y ley® ia o=
bra de iieine, poxr lo cual puede deducirse algin tipo de in:luenc a, auns—
gque e tambifn considerable el punto de que Gustavo 3 113 ' licing reco~e
grieron dos caminns diferentes, aunque arbos coliados fde penas y decespe-~
ranzas .

“Cruzé llorando la floresta wubria

e! tordo entre las ramas

canta con dulce vozm: porgué tan riste,

tan trxiste estf tu alma?

Te lo dirdn las negras «olondr.nas,

las negras gaoloondrinas, ous hermanas,

ellas ue bicieron sus pecuefios nidos

en los balcoes de mi dulce amada? .

Enconiramos en oste poaus Comc mancja Heine las estruciuras y la mee
trica, gque es la nmisma utilizada poxr Bécquer y adends encon rxamos ofmo -

quf tambiédn refleja el alieato inspirado en ia naturalera y cl asor, a pe
sar de gque Heine t ene un.xe sus obras, aguellas de inspirac 85 en €l su=

frimiento popular.

Tenaenes el sicuiente prema de Lieine.

Jué tan emponsgofladas mis canc.ones! ...
<Y no han de estarls, dfz

¢ de veneno henchiste, Jde veqseno,

mi vida juvenil.

iwue estdn emponsoadas mnis cancione:!,.,
iNo han de estarlo, 41

dentro del corazén llevo serpientes

vy, adands, te llevo a 1,

Ahora veamos el sicuiente de Gu: tave adci fo BAoyuar ;

Una mujer me ha envenenado € auma
otram ujex me ha envenenado el cuerpo;
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Cun oo dn HRxe ometa de cualquier estilo ni de cualoiiwx o frealn  ie
Lorari . peirfs comparer:« o 0NGELe honbro o hombsro & Bues X0 (vaete Ganm

wave Jaolfo sino con hosaila Castro y abadia, - suspiemeuvc o wollia,

Poseifa e Lastxo was recuarda en muchas ©isas a SEOQUOX . Lofevmiz. =
como @1, con uaa aguda sensibllided pare el duipk, aos w8 txoes §obroo -
e varsos de los gue rasciende un intensy aroen de rinten o v o e O
v fwn las R o de Béeuwuy 1o s pur . e e Mfrica del s.odo BN, G2
pasc inexorable Jo a8 c0asas ¥y el swntapients obsesiotoealo @ L aaexte
alternan aaquf con usa prof.nda resigaacifdn Cristifng, 4O noUC @ woees U
CX2INGUCS Hpresiones de avargs desesperacidn, comh Lo JEmnO R 0L Loguaesd

e poe: Jde ko.alfes

Yo Jue la espexansa, pera la vide wfa,
sriste v descolosrido ha  legedo ef onw
aome morads seoura, Clestantelada v i oo



tornoamocs pas> a4 Pasg,
POIGUe con su ale ria no aumeniad wi GlGrour.
la blanca lur del dia.
como en Béeguer, la poesia de Rosalfa de Castro denvie uhe onSiedad —
Tebril, una ingiciud angustiosss poX aigo prese.tido, vacamente indefinie

bie, tue su alma ocuita en lo «ue lo rodea.

Otras veces son las caracterfiivioos e; palsaje quo Taravi  lusamente
descritos hacen sentir gyuejumbrosas voces de una realidad oo.enus Jue ud-
lemente es vista or os 2jos de Rosaifa y Custavo adoif», .as buas, des-
nudas y personales se ha lan siempre rodeadas por un WXAmILisko vue hasio
cierts pun.o era tradicional. rsf pues, lo que did un tono mds oxicinai 4
e poesfa ve Rosalfa fué la innovacidn de toda uua serie do rilmos nuevoHs
ads armoniocos y flexibles gue : s habituales de =u tiewps. Por rodo elio
be le puede consideraxr como un claxc precedente de la pousfs posteriog.

POr ¢80 s¢ afirma gue puud sexr uin primer paso para ¢l moxdernisins,

C- la Poesfi de sBéoyucr

Bentro de ia coplosa abra de Gustavo ...0lfo Bfcupuerx, sdlamenic hard -
un bosquej> de lo gque nos llevard al fondo de la kims que aon intevera,
la Rima VII, por eso he dejado de lado iu relac.onads a su .Lra en prosu,
aunque fué también copiosa y muy importancesy p.r esLd he de hacer refex: n

cia @ al-una: de ellus &) casos on que se regquiers,

le fas Riwmasg
B R

Su obra poética corresponde especificamente a los 7. vines y otre: -

caposiciones sds que se han acxe sdo a &stas, Ve 1o Limas, on ceaer.l,



considers importante dar & gunas bases sobre las cuales sc pueda localiw

2aY¥ v anadilrzar nuestro estu:l, e la Rina VI,

a= vronologfa y Publicacifn

la cronologfa de ia puesfa e Bloyuer es moy incompleta, coro dijimoe
anteriormente, las Rimas fuexron escritas de 1857 a 1857, si se tomag oo
referencia de punto de partida 4 primera Rima publicacs, y 188, cwants
Bécuuer entroegs a Gunzdlez Bravo pars s publicacisn, ¢! manuscriito dg -

sus poesias.

Se conoce ademds l¢ recha de publicacisSn de tas sivu.-entes Rimas:

HRo Feirui via de Publ.cacidn

1859 £IIX Bl Nene

186 XV Bl Correo ce la Moda

1861 KAIiX El Contempordnes, Se volwis

a publicar €l 27 de noviem-
bre de 18.5 en &1 E:o de 7a
ris, v el 7 de septicabre

de 1826 en el Museo imiversal

1801 IXIX El (oxren e ia Moda

18:1 IXI ) Almanaque del Museo Universel
18¢.3 XXVI1 Ia Gacet. Literaris

18¢.5 XXIIX Bl e~ de Par®s

8oL II ases niversal

1856 v Museo Universal

1866 X1 Huses Universal

1866 Xy Huseo uUniversal

1866 xVi Museo Universail

186 XXIII Museo Universal

i8 8 T slmanagque del Huseo Universal
1875 v & Iiustracidn de Hadeid

16 1 LIX Almanaque Literarin de la zubl.x.g

teca Iluntrada de Gaspar y Roif

ias an eriores son fechas de oubliicacidn, wds no de couposicifn, puus

el .. . . .
manuscrito fué enixegad: en 18+t y adin despuds de su .werte aparecen -

publicacinnes de sus rimas.



Sin embargo, por el tipo de dnimo dendtado en sus rioag, odemss dew
ducir de alguna wanexa la fech., a.angue no exacta, e ¢ mposic Sa. "4 -
Casta"” por ejemplo, se supone que fué excr.to durante su noviazgu pues
antes no pud. ser ya que estabo enamoraco d¢ nlisa (uillén; y despuds -

tampyco porgue, como ya sasbemos, su relacidn con Caste nu era muy buend,

Las Rimas XXI, I y III, por s: similitud temdti a podrfan ser contem-
poxrdneas & (ar as a una Mujer“, eswrita en el ajo de 18.3 a 1861. La Ki-
ma XXX parece ser comentada en la “_arta I, 1& Rima X repite expresiones
del *caudillo de las Mancs Rojas', correspondiente 4 1853 =2 Rima B ., p

su estilo parece ser de sus primeros aflog en Madrid.

Segdn Ratael Valbfn, la Rima !IX se¢ conserve en un text autbgrafs,
por una mano e no es la de Becquer, la indicacidn "Noviembre de 1870
4 Blisa', con quien se enconixaba en Toieddo en 18469, parece que fud ese-

crita en esa época,

be Texto x_Or&enaclén

Desde la publicacidn de 1871, las Rimas se leen en un uxden gue oo -~
corresponden al ranuscrito becquer.ano; desde gque (&5 Rimas tuexron publ i~
cadas pox primera vez, varios escritores sefialaron un orden o sentido v

stros la existenc.a de (xupos o series sucesivas,

L] texto mds utilizado es el que oirece la edici’n pdstuia realizada
pr sus amicos Correa y rerrdn e 1871, Utras edicivnes posteriores y la
recolecc . 3n de Feruhando Iglesias Figueroa, aumentaron el rexto con wwchas

composiciones ue parecen n. s€xr becyuerianas.



‘e

El estuuis del manuscrito No. 13,21 de la Bibliotec: Nacional de Ma=
drid, proporcion? una fuente seqgura y un texto autd rafo, Seqin José Pa-

dro Dfaz, en su libro vida y Poesfa de Gustavo Adolfo Béccucr, el manu@=

crito ce lee:

Libxo de los

Gorriones

Gustav - Adolfo D. Bécyuexr
Junio 1868

La siguiente hoja indica:
1.ibro de los Gorriones

Iuey: de una pdgina en blaacc:
(oleceisn de rpr yectos, arguuen.os, iieas y

vlanes de cosas diferenteg que se c.nclui-
rdn > né segln sople el viento.

Be Gustavo Adolie D. Bécquexr
1868

Madx id
17 de Junio

£n la pigina £ comienra la “Introducc.8n Sini%nica®, <ue por lv genee=
ral es publicada antes del texto de las Rimas, (Aparece en =21 séndice del

sresente trxabajo).

Esta "Introduccién Sinffnica en el manuscrito cermina en la pfgina
No.7. las piginas 9 vy 19 se inic an con "La Mujer de Picdra®. .1 MANUSCY 4

to estd adormado por numerosos grabados referentes o lo qu.o hav eserito.

T any e

ah 2l nanuscrito Ja Rimd VII aparece en el 13°%luar después e

aue el Salvaje due con toxpe mano", la Fime 1y y antes Jde (51 alquna ver



ia encu=n:ixo por el mundo’ .,

.

2= i Libro de las Rimas, Series

Ia Rima, como dije anteriormente, han tenido variaciones en cuanto a
su extensida ge:eral, pues, =e han agregado al manuscri o varias que oo
venfan a &1, De la misma manera son muchos i0s comentarioss que se han
hecho al respecto ; muchas las divisiones que se pucden hacexr dentro> del
contenicio mismo de las Rimas. E1 crfitico, gue parece sexr guien mejor ha
estudiado a Bécquer, José Pedro Dfaz, en su libro '"Viia y Poesfa® encon=
tramos una divisidn que hace al Libro de Las Kimas y es en la que vamos

a localizar y a analizar nuestra Kima VII.

Este critico hace (uatyxo divisiones de las Rimas. Iz pyimera serie,
coxresponde a la temftica de la poesia misma v en esta so encue fxan lag

Fimas I a XI.

En la Rima I, por ejesplo, vanos como io fundamental en 21 o, es la
poesfa y se xefiecre a su fundamento como tal, a la difici) expresidn de

sus sentimientos o experienc as, Veimos:

Yo se un himno cilgante y extrano
gque anuncia en la nccha del alma une aurora,
y estas piginas son de ese himno
cadencias que el aire dilata en las sonbrus.

Yo quisiera escribirls, del hombre
domando el rebelde mezqaino idioma,
ccn palabras que fuesen & un tiempo
suspiros y risas, colures y n:cas.

Per> en vano es .uchary que no hay c¢.fra
capaz de encexrarle, y apenas, loh hermosa! ,



sl teniendo en mMis man:s Jas tuyas
pud.era a! ofdo contdrte o a solas,

Io mismo encontrames en la Rina IXII:

sacudimiento extraiio
que agita las ideas
como huracdn que empujia
las olas en txopel.

am0ee SAasE® S0 e S0 oce

&£n la Kima 1V:
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Mientras la ciencia a descubrir no alcznes
las fuentes de la vida

v en el mar 5 en el cielo haya un abismo
e al cdlculo resista,

mientras la humanidad siemp:e avanzando

no sepa a d6 cam.na,

mientras haya un nisterio para el hombre,
ihabr§ poesia!
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En la Rima V, encontraros el misterioso fundamento de la poesfa, mez-
clado con la uersonificacifn de “yo" tratando de descubrirse a sf mismo

tal como a 81 le parece ser:

Yo soy el invisible

anillo que sujeta

el mundo de la forma
al mundo de la idea

Yo, en fin, soy ese espiritu,
desconocida esencia,

perfume misterioso
de ‘ue es vaso el poeta.

tn la Rima VIII, como en la I, se xcf:.ere o sf miswo, 2 1o cue serla

el milagro como fuenie de poesfa:

LR I N I I R N R g



En el mar de la duda en que bocvo
ni adn s€ lo que creoj

sin embarco, estas ansias me dicen
que yo ilevo algo

divino a-ui dentro.

in la Rima X, lo mismo que en la IX, se refieren al mundo como algo =

que pertenece a la rea icuad animada y a las experiencias de amor dei poe=

taz:

Los invisibles &tomos del aire

en dexxedor palpitan y se inflaman,

el cielo se dechace en ray:s de oro,

la tiexra se estremece alborazada,

~ico flotando en clas de axrmonfas
rumor de besos y batir de alas,

mis p&rpados se cierran,...iuué sucede?
~-1Es el amoy que pasal

Lea R'ma XI nos muestra el ideal poédtico unido al del amor:

=Yoo soy ardiente, yo soy morena,
yo soy el sTmbolo de la pasidn,
de ansizu Jde goces mi alma estd llenap
é¢A mf me buscas:
=No es a tip no.

=i frente es ndlida, mis tranzas de oro;
puedo brindarte dichas sin fin,
yo de ternuras guardo un tesoro!
ih ma me llamas?
-No; no es a tf.

=Yoo soy un suefio, un imposible,
vano fan.aswa Je nicb.a y luz
goy incoxpdrea, soy intangible:
no puede amacte.
-iOh veny ven 4!
La segunda serie corresponde a las Rimas XII a XXIX y =e reficre al

amoy come manifestacidn del alma y - ue Bécquer express «n LJd: Rimas. soe

refiere a la belleza natural de s susa, al miisgre, no  wabtl de (4 poo-



sia en s{ =zino de la cre«cidn, de la hermosura...

Vearos la Rima XII:
Porqué son nifla tus ojos
verdes camo el mar, te suelas;
verdes los tienen las ndyaues,
verdes los tuvo Minexva,
y verdes s n las pupilas
de las huris del Profets.
En la Rima XVII podemos obsex . ar:
Hoy la tierxa y los cieios me sonrfen
hoy llega al {ondo de ni aima el sol,
hoy la he vist ,.. :a he visto y me ha mivain,..
iHoy creo en Dios!
la cexcera serie uc corresponde a las Rimas AXX & LI se refiere a -
las experienciar de la vida, a los recuerdos y al retsrno o la realidad

a la evocacifn de la naturalcza o do las cosuas u objetes guc le rodean

y parcce en € las ver finalmente la realidad del woor.

Veamos & Rima *LVIIX:

Como se arranca el hierro de una heridas
su amor de ias entrafias me arrangud,
aunque senti al hacerls cue la vi

iMe arrancaba c.n &1 !

“ O LB B PER ONTE S5 SGBL Gl rraTATERG OB

Lo jue sjulere expresar, o encontrames claraments definids en las R~
mas XXX XXX1I, v L donde describe 1o real:dad de Jas cxvericncias s.n

adjetivacisnes vagas o atxibutns inconeuo:,

Veanns :a Rima L:

1o yue el sclvaje ue con t.Ype @aas
hace de un tronco & su capricho on Jics



y luego ante su obra se arrodilla,
eso hicimos td y vo.

Dimos formas reales a un fantaswa

de 1la mente ridicula invencifn

y hecho el fdoio ya, sacrificamos
en sv altar nw stro amox,

La cuarta serie corresponde a la Rima I1II a la dlt ms, donde expresa
Bécquer el dolor, Ja angustia, la desesperacién de los postreros dfas en
que el recuerdo de los pocos, colmados de esperanzas y 15 incontables o
mentos de desesperacifn y asverezas hacen ret.rnax al autsr de las Rimas
& un pasado, como su futuxo, incier.o. Come ejemplo de ¢sta serie tenemos

la kima LIV:

Cuan.o volvemos las fugaces horas

del pasado 2 ewvncar,

temblando brilla ~n sus pestafias negras
una ligrima pronta - reshalax.
¥ al £in resbala y cae como gola

del rocfo &l penssar

que cual hoy por ayer, por hoy mafianc

volverenm:s los dos a suspirar.

Las demds poesfas cur se han zdadidso al manuscrito ticnca una esencia
mistericsa y asf como se podrZan csolocar. deatys de cuael urera ae ias cuaw
tro series anterioxmente expuestas, tienen un fondo en ¢!l (ual se encuan-~

ra @l autor pesarjsso Yy esperarzaas tal vez en la termduaadcion de sus Gfas
en el "suefio¥, el “"Polvo”, la tristeza y el mundo que ha dejado atras.

envidiado o queriendo ser parte del mds all4, (oro ejemplo Veamos unos =

versss Ue estdn escritos bajo el t1 uio "En et Zibum de ju sefiora ofia,

solitario, triste y mudo
hallase aguel sementerio



sus habicantes no 1loran...
ivué felices son los macrios!

3= Formag
- e————

Considero en este estudis oomo "Formas” & la manifercacildn externa do
las Fimas., la manera de ofmo el a.tor ha utilizado los giros del idioma,

io cue ha dejads de lado vy a 1o cue mds le ha Jdadeo importancia,

a- Técnici b estilo

En lo que se ref ere ul ideal podtico del amor, (ustivy wdoifo ticne =
la tendencia a cristalizarlo, & hacerlo {igurativo, ia t.smal, huidizo @
imposible, de tal manera que su peoesfa se constituyc en la representacisn

xea! dada por la palabra suel:c y sencida,

la voesfa becqueriana no es fabulose ni magnifica, =5 natural, breve,
geca, de .ormas iibres y de representaciones fieles de 1a realidad que &1

mismo exper amcnta.

Utilizd Bécquer la récnica natura de preocguparse (ONs!an ementc por

plasmar sus sentimientos de una manexa fria, desnucs y cortante,

Como lo sabenwocs, su vida fue solituria, abatida por las adversidades
de la fpoca, de las s tuaciones ecconduicas, de sus entoxmedades y debi: =
dadeg, tod» esto, Bécquer lo deja oprus: en cada una de s5u8 Kimasg, ya seo
en una sola palabra que nos evoca soledad, desolacidén ' risteza, perv ac

TENCOX .



be iLgtructuras P2 imarias

Tomando como estructiras primarias .o referwnte al tons o Jusilcalidad
en. ontrada en las Rimas, y que llamaré "Cauto"; y las descripo.ones . die

sefios gue se en.ucentren en l. iectura del libro de las iiimas.,

1) g_l_ Lanto

To o aquello gue en Bécgquer es imaginaci™m o recuerdo, realidad, do-

loxr o angustia es ¢ nvertido por el,

P

8¢ ge trata Je un dexrrsiern, 6o es la  Ge lnkeress . CULds Yy parece
tampoco interesarle la métrica o o forma de su poesfa ¢ mo tal, sino la
resonancia y aceptacidn cue puds sl obia teaner ea iov seurimientos del
lector, pues al tralarse Jdo peasklas wu raceddad suyd, psecie tambiéo la
realida? de muchos. bo <o o1 addele clicbeditd wionces io wlarlded riea

que tal ver no era su meva,

Cuando aige ‘lega @ Ccentrd amotive del poetd, yo Loa una idea, uan aw
copiecimients, upn: prescne Lo Liginlliianiva, un.e intenc Zi, provoce an al

la presia contada en su foraw definibava.

Su wous no 2s elevaus en niagun olelld, sienpid fuwew.ic o le repre-
seitacidn por escri o de las realidade: de su existen 2a tel comd apare-
ce a los ojos e su alma, 10 podaesos aareciar en cualduiera de sus Rimas;
leamos la Rima IXIIX:

Como enjmmbre de abejos irritad o,
de un oscwro rinedn de la oerioris



de «s pagadas horas
salon a perseguinu los Pecuclu o,

Yo los Jui.xo ahuyentar. lgsfuerzse indtill

Me radean, me agosan,
v uis Lras otyos a ¢ averme vieea

P

el acudo aguijdn cue el alma encona.

2) & bkstampa
Las Rimas son deseriptives dramdticas o anecddricss v 500 las gue -

const ituyen el mayor numero de sus compusiciones., 1a irscuencia con que 1o

estampa » descripdfn es usada en oS composiciones becuyuerl Nus o SC e
ce rtinaria, pues el p.eta encuen:ri: los medios mis sinuulares para Jue -
se hage sencilia y realista. Utiliza, como en nuestra Fima VII, la parde-
bola y la representacidn descriptiva Jde 1o cue wulere dai come una alego-

rfa en la Lima AI:

B NN RN E X E R I N BN AN

- Yu 50y un sueido, uwn iagpposiblo,
viang faatasma Ge nies.ic vy lun
suy incorpdrea, soy lntanuible:
no puato amsrte,
-ich, veny ven td}

-ilim: también la escena de wmwr, como es E8cil aprecisar o oen les xi

mes XXIX, XXX, XL y LV, de la cual leercmos una estxofo:

ereseseraere Ses6 svca Gsce es. o
Mi ad.rada de on dia, cariiosa

-4 En que pilensa’, me dijo:

- En nada... = :n nada y 1o ros! e S8 que tengo
alecre la tristera y triste ¢i wvino,

Se enc ea ra rambifn on aluwnag Rimas com da LRVIY v I1I8 el s.t5l



dibuj : de wna siineta, locrund de esa maners a represcontac idn ceseripe-
iva ae 1o cue quiere representer, ieamows dos estrofas de o Lhima VI

iva@ hermoss os ver el dia

¢ .ronado de fueyo levaniarsc

Y & su beso de lumbre

brillar ilas olas y encenderse al uire!

icud hermosc es tras le lluvia

sel trisve otoileo en la azulada tarde,

de las himedas fl.ores

cel periume aspizar hasia ssciarsel

PP COPCO B G°8 L I8 BB SNS R8s SRS

sus Rimas en general son descriptivas v o leven siempro el eco de wvaa
representacisn real imprimiendo en ellas la etapa de sus vivenoius:
Su wano entre mis manss,
sus ojos on mis sjos,
la amorova calbez.
apoyada en ni h-abro,

P e LSS NB IO LIPSO TRGrIPOPIOPTOITNSESE

Rime XL

1) La sencencia

24 :icuionario nos frae la derin:cifn de sentencia, on iz sig lonte
forrma : "Mixing, pensamienic corin, cucints y moral”, on orecloamente 1o

LUC encoatramos en Yepet iudas ocasiones <n ia obfa Do uerld ...

pe esta manera, ei conjunto de las hLimss dom ne un movimiento xeflexd
vo en las que la composicidn expresc més a fondo e pensamdento del poeta.
ts comin encontrar en su obra .rases, ya sean conciuye:rtis o no, €n las .
que se invita al lec or a reflexionar sobxe eilas, o iue hocan und afiye

acidn sobre lo quo ha sido pera Bécyuer un deveni; O uR. LOCRONCIa o o~



ia realidac de la vida, y due, repentinamente puede ser apiicau & la vie

carxcis el ectar, En lo Russ: LZXX encontyramos uit ¢:4ks ejempic de 1o o~

Es un suefio la v:d.,

pexo un sueflo tebil ue dura an PUnioj
cuando de €1 se¢ despierta,

se ve ue todo es vanidad y hwa...

P® B SOEGES CLOND P BTG COOPNAGPOS -0 o

pn la Rima XXXVIII enconitr-mos tuwbifn una sentencic:

los suspiro: son cire v van a: aire.
las ifgrimas son acua y van al Max.
Dime, mu er, cuan:o el amor Le olvida
sabes td a donde v&?

4} Ia P:ecfa Sustantivade

"Toda una cualidad congiderads en absiXxcg
to y nu atyxibuida vor coasiguiente a nicgdn
ser, s¢ coivierte en un coancep o svbstantivo
el cual pucde expresarse, bien con un cambin
Ae sufijo, bien sustantivand 1 adjeiivo de
terminativa, ¢ofo ya es sabido™. (1)
Teaiendio como base esta afirmacifn hecha por Samue! Giil Gay: s bre ~

la “sus:ancivacifn® en espaitol, poderos hacer un bosiucjo sobre el modo =

como Bé quer usa el sustuaniivo en su ubra,

La poesia de Boquer es sustancivada y ne edjetivads, o8 la constantu
que aperece en su obra. Solamen e busca la verdad escueia sin detemerie
¢ adornar con palabras o adjetivos sus hallazgos. la heymosura €s redli-
dac, exactitud, no adorno., La wejor real dad reprecentac en . obra vs L

de su fatalidad, de donde se puede pensar (ue Su DbXd GL poure o desoulda-



da, La necesided ne 1o nmediato es o ue hace yue 1log adjetivo: ostdn -
en un seg nio plano sin dejar de sex in ispensahles pars 1o entiera g -
la poesfa. No es una forma caprichosa eu b ecyuer la invexsidn de a ‘re
5@ GuUe C. mienza con (05 complemencos y deja li esencia gramstlcal pars el
£.n de la estrofa. Hay un roviulentu en su interior due ie b iga a dejar
como preparacidn ambiental t do lo gue no sea ¢l centro de u poesfa yue
suele poner al f anal de .a oracidn. Primero enumera les conciciones y ing
mzs de significado de un sustant vo basico y clave que cnaiocea al final -
para acentuarlo y verl. ya libre, desnud>, escuetd y s-.- adjet vaciones
{rea asi espectdtiva, inic a un cause para casr lueco en o realidad. Cla
ramente se puede ver esto en la primera est¥ofa de nues.ra H.ma VIX:

Dei saldn e¢n el dnculs oscouro,

de su dueda tal vez pividada,

sliienciosa y cubierta de poivao,

veflage el arna,

LA KN BN N N N N I R R R X )

Igual sucede (on el t ermino secundario de la compos:icidn de & Rimg

VI:

Como ia brise gue la sancre orwea

sobre el oscuro cawpo de batuslla,

cargada de perfimes y armonlas

en el ciiencio de la noche vagap

5%mbolo del éoior y la ternura,

del barxdo ingiés en el horrible drama,

la duice Ofelia la razdn pexdida,

cogiendo flores y cantando pasa,

reancs la espectativa y cayends luegd sobre el  ena, que suele ser un

eleman.o do la real dad, realata un matis de s. sentimient o una forme de

su tantasfa., £i hal.azgo de Jja imagen poftics, es 'na mahera de instalarse

en una zoaa Jdo sobrerealidades, pero independiente e ia roslidiad cantoda
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la materin es casi siempro nombrada por Sfcuuer y luage rodeaca, anyisue-

~ida, pero rara vezr sustitufda por el envaiio de lu gue no 2n Yodai,

5) Hundo ¥ Sueiid

53 tomanos ¢ moe efarencia las rimss dadas a continuacifin podemos dax-
nogs cuenta de una realidad que es el mundo, ¥y un sueic que usorfa esa reae
lidad ¢ e Béoguexr buscaba insaciablemente pero wue siewmpre encontraba obg

tdculos para llegar al fin propuesto,

£i muardo miswo es para Gustave «do:fo un eleme .l integralo e lo ree
al objetivo y por proyecciones Jde su fantasfa. En la Intxoduccion Sinfsni

ca pocemos ver claramente este éspect>. Tapbién en la Rima LAXY:

Serd vexredad cue cuands toca el suefs
con sus dedos de rosa nuestros ojos,

de la «#&rcel yue habita huye el espfritu
en vaclo preosuroso?

Serd verdad gue hufsped de las ni. blas,
de « barisa nocturna al tenue sonlo,
alado subre a lu rog:én cacfo

2 encontrarse con oirrog?

2 ¥ allfl desnudo de ia humana formg,
allf los lazus texrxensles roio:,
breves horas habi a de la jvea

el mando silenciouo

Y rfe y llora v aborrece y ama
Yy guarda un rastio del dolor y el oo,
samejanie a. que deja cuando cruza

1 cielo un meteoxro:

Yo no sé si ese mundo de visisones
vive £ .exa o va dentro de no:otros:
pero s€ que conozeo a muchas gentos
a quienes no cononzco,



U1 proceso similar se nota en las estrxofas siguientes, correspond ien~-

tes a la Lima XIV:

cs808on

Adonde quiera <que la vista clav:

torno a ver tus pupilas ilameax

nds no te encuentro a ti; vus es tu wixaaa,
unos ojos, los tuyos, nada mis,

De mi alcoba en el dnguls los miro
desasidos fentdsticos lucir;

cuando duermo 1os sients gue se o exnen

de par en par cbiertos sobre mf,

BOB AN COP P NCOS N ELONTBEETEN SO EaaS" 468 2 4

6) ia Maruxa:eza

Muy importante para Custavo Ad lio, lo miswo ue para su heriaans Vals
riafio, con :uien ha fan s-lidis de la ciudad para pintar 1os pu.sojes na-
turales, uno ¢ n supincel, otro con la plumi. era la paturclers en 1 VG
hallaban rofugio o las adversidades de & vida, que fué para e 1c: condin

en la realidad,

La presencia de la naturaleza es freuzent(e en la obri: de Bdoquex y =
constituye un tema bdsico en algunas de sus COMPOSICIONES. .. vecos as 1
na:uralesa para Bfcquer el escensrio donde se roaliza el grun eatro de
la realidad fatali<ta y ixdgica. En otros casos, By 90Co&, Be i a 1
tranguilidad y la paz que normalmente se encoentra en 1a nauraleza.
Otras veces es utilizada por Bécquer para ayudar a la descri-«idn de un
pasaie de la realidad. como lo pudem's observar e una estrofa e la Rima

AL



CO TP ORGP IOLNOEEPe PL 0NN

Dios sabe cufntas vecoes

TN PASD Derezoss

hemos vagado juntos

bajo ios aitos oimos

Jue de su cag prestan
nisterio y sombra al péxtico,

A8 S0 8PSGPBBRT 0OV ERENsAa RN

El iempo y la fantasfa son dus tipos de naturaleza cue he cong idexae
do basicer y como civisisa de la misma y Gue ¢ encuentran en Gu tavo sdoj

fo Béccuer y que se deben or ea difereates casos Jdeniro de la obra,

a~ Ia Naturaleza Y g}_ Tiempo

Ls ¢l tipo de poesfa cue reudne dos circunstancing funucenteles, ia -
naturaleza y e! tiempo, <ue hu de ser medids desde o1 PUnto de vaista unbe
versal qena:al, Yy en lo cual, debe ir impreguado el pasads, el presente y
el fururo, dejando asf plasmado el tesgtimonis de su exis-encie. Pregisaren
te la Runa LIIX, la que ha recorrivo el rands, encaja denixs de esta dese

cripeidn:

Volverdn las oscuras goloadrinasg

en tu baicdn suc nidos 4 coigar,

y otra vez con el ala » tus cristales
Jw andn ilawmardn,

Pero acquellas que el vuelo refrenaban

tv hermosura y mi dicho a contemplan,
ayuellas que aprendieron nmiestyxos nombyo:..
ésas..,.ino volverdn!

Volveran las tupidas madreselvas

de tu jardin las tepias » esmcalar

Yy otxs wez a la tarde adn mis hermosis
sus flores sc abrirén,

Pexro agquelas «uajadas de rocio
cuyas gotas mirdbamos tenblar



y caer como ldgrimas del dfa...
efas... ino voliverdn!

Volverdn del amor en tus ofd.s
las palubras ard entes a sonar,
tu corazén de su prsfundo suefio
tal vez despertaré,

Pexo mudo y absorto y de rodliilas
como se¢ adora a Diog ante su alitar,

como yo te he Jquerido..., desengdniate,
nadie asi te amaréd.

Ls.a furme se repite on muchas de sus composiciones y la vemos s laya—

mente en las Rimas X1, XXIX, XIIII, y Lx¥.

b- 1a Natuw aleza Y la Fantasfa

Ia naturaleza nn es solamente un cvidente testicoo para Bécguer, oo os
Unicamente de lo wue el se vale para §us COMPOSICIoNes CORO TI'GCUXSO des——
criptivo, también hace vivir esa naluzaleza, la convier'e en «ige aninadc,
representando asf los movimient s espirituwales del poets y personificdndg

la ¢on la realidad . Veamdss un claro ejempio de la Ria av:

.edal flotante de .ieve bruma,

rizada cinta de blanca espuna,

TUmoY SONOIXo

de arxrpa ‘ie oxo,

beso del aura, wnaa e luz,
eso eres ty.

Tu, sombxa aérea gue cuantas veces

voy a tocarie te desvanuces,

Coro ja llama, como el sonids

como la niebla, como e gemico
del izco azul!

£l mismy caso se presenta en a composi idn siguieato;

P® MM +® GPN LG cO s ARz TAS



Yo soy el fleco de ro
de la l<jana estrella,
soy de la slta iuna
iuz tibia y serena.

S

Yo, en fin soy esc egspiritu,
desconocida csencia,
perfume migterioss

de cue es vaso el poeta.

Este casv del binomio Naturaleza y Faatasfa (o podenv: enceniyaxr en

las Rimas II, V, XV, XVIILi XXlv, y S&ViII,

7) Txansitoriedad en Bécquex

Pars Gustavo Adolfo comn para otros poemas romfinticos, u tierxa es
solamente una estacifn transi oria y valor incierts, tuodo encexrauo en al
10 doloxusn y esperxanzado, siendo de esta manera 1o podtico o aus const

tuaye el conflicto,

ias rimas de la dltima serie y las guc Jumentaron su manuscrit se pue

den identificar bajo ecte cuncepte, puss s en esa parte de su obra dounde
habla Bécguer de ia muertie, el silencis v la desespee acida. Craramente -
io enconiramos en la composicidn que tlene el titulo de “in el .bum de la
Sra. Dofla” ... el poema  Amory Elerno’ y orros, 4N la dind & continude
cifn expuesio podemos ver la considerwcidn ue hace Béoia-r al respecto:

Es un suefio la vida,

pero un suefio febri. que dura un punto;

cuando de €1 se despiextis,

se ve gue todo es vanidad y huowo. .,

iOjala fuera wun sue.io
muy laxgo y wmuy profundo,
un suefio gue durara has o la ruerte. ..l
Yo sofiaria con mi amor y ol tuyo.



CAPITULO X1

LA RIMA VII = AN.LISIS SEMANILLO

A= Lel Saidn en el Lngulo LLcui s
M PRIt G  cungea

Dgl saifn en el angulo oscuro,
de su du~fia tal ve8 slvidada,
silenciosa y cubierta de poive,
vefase el arpa.

udnta nota dormia en sus cuerdas
cmo el pljurs dusiwe en las ramas,

esperandic o mano de nieve
que sabc arrancarloes!

inv] pensé; icudntas veces ¢l genic
asf duexwe en ¢! fondo del alma

y una voz como (dzaxo espera

que le dige "Levdntate y anda®!

B- &#nalicis Sintd&ctico Funcional
i- Comentaxiow

Paxa hacer una introduccidén a) presen.e capituio. es indisponeabie te
nexr en cuenta l»s pasos gue se deben swuuir para - luborar un "andliisi: san

tdctico funcional®., Bn primer lugar sc aebe llevar el siguiente ursceis



a= Urden 18qico de las palabris

5.n hacer ningdn cambic dentro de la estructura semdniiig, S8 colocan
en una posicidn ordenads los clementos de la oracidn, de tal awnersa gue =
traten dc quedax en orden 18cico, ios componentes de ic misna.

Pox ejemplo, si tenemos el predicadv y luego cl sujet , ©: teg .nds debe-
mos (o’ocarlo antes del predicad:, pues esto nos da un wejor entendimiqﬁ

to de la orxacidn y facilidad pars el analisis.

b- indlisis Sint8ctico Funcional de las Oraciones
- Rt o PEEER-3 G ATRED AR . .

Consiste en tomaxr lus elementos de la oracifin y sevarar e de cal ma-
nera qui, ea su orden ue impoartancis, se lec pueda dar 1o Cenominacidh <l
rrespondiente deatro de eila. LIn ordea, analizaremos si ~c .rata e una
oracién nominal, verbal, cic. Iueco pasamcs  denlxo de oo ess ama a i
dentifi-axr @l sujeto y al predica.o de cada oracidn y osf nisa. ins e
grantes de este sujeto y doe este predicads, hasta 1 eqr: o 1e idenviii-
cacidén de cada p2'abra dentxo de 1la orac:.8n coxrrespondicn.e. Para til =

fin se ut:lizardn las abrevisturas que seran dadas antes el andiisis.

ce= Plan QE Planes

Consiste en cacax” aparie el =aguany que 86 Nizu, w8 o wanera yue
se facilite lueyo tomar palabra por palabra y wonocer su juscida denzro
de la oraci‘n. Luego de tener este csguesa aperte, e procede o identi-
ficarlog petodoid: icamence siguiends la misma est. ucitlUWic. .8 decir, si
tencros ¢l sujets esve soxrd denomirads con el numersl "1, ¢ predicado

"I1", y s: el sujet consta de un determinante y un ndc.cd, ¢l segunio,



por su importancia serd 4 y el primero B; lo mismo con ci prodicad.. y aef

sucesivamentca,

d= Repurticifn de Plax de Planec

Dentro de 14 melodologfa del “Plan de Pianes“ gse ha - omado cada ele-
meato y se le ha asignado un nimers o una letra., El repartimiento del plan
consiste en colocar, dentxo de un esquema, exactamente wgual a) anterior,
no Ja nomenclatura, sino la correspondiente runcidn cramaticel de la Dé-
tabra quc en la oracion se ha ordenado segdén el esquema el 2nalisis sin

tdctico Funcional, para lo cual ucilizaremos .as mismas abreviaturas,

Despuds de estos pasos se procede a hacer los anflis.s cognotativo 4
denotativo de cada palabra en 1os que se s.guen las denominaciones dadas -
en el Plan de Planes y la Repurtici’n del Plan, tomamio com.: me: sdologia a
secuir el esq ema tyazado en e aAndiisis Sintdctico suncinual, se dn ol ox.

Jden de las palabras en el mismo.

2= andlisis Sintdciico bunoisnal

Mbreviaturas usadas :

G & wracidn Suvstan.ivada

3 sujeto

Py vrzedicado veib .l

G Determinante

N iicleo

“ b Objeto Lirect

M Modificador

4T Hodificador .o Preposici’n mids T%erming
M advl Modificador Advarbial

C b Conplemento iLirector

S | Complements Inlireuts,



CCM
oV

O Ceva
O iAtr

womplemento Circunstanciel de lucar
Enlace

Com::iements Circunstancial de oo
Oraci8n verbal

Orac 8n Completativa

Cracidn atxibutiva.

Para el presente anflisis vexr diagramas 1,2, 3.
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- 68.

3. 2lan de Planes

Vex diagramas 4, 5, .

4, Reparticidn del Plan

Ver diagramas 7, 8 y 2.

Le Anfliiie General

1 analisic general consiste funcamentalmente en e ndliszis benc a
t:vo y Connotativ de los elemento:s de la oracidn. El pricero, se hace P
labra por palabr. y se pretende llecar a una icentificacién ue cada una =
Je eilas, desde e pun.o Jde vista de: oyimen, closificacify, significado
dentxo de la estrofa, us s, aitines valabras concrariwas > aotdnimog, nb-
sexvaciones que e tengan gue hacer al respec o de detepninada palabre y
otxos significados que pueda toner Asta -lentr: de ja misma lengua y/o den
tro de modismos del lenguaje gque se valgan de ella como adcles del mismo,
ustos datos se obtienen de acuerdn < cada palabra, pues la. hay yue no

tienen antfnimo u otra de l:a caracterfsti.as (.e se pr«iende buscar.

izl segundo, el andlisi: conmotativo, consiste en Lo.ar, si no palabra
por palabra, sf une orac Sn o con.exts y tratar de bu.car sus sionit oo-
drs simbdlicos; en primer lucar, qud significads le do usvevo ado f -
béc:iuexr a esa pulabru o fxa:sc, den ro de lu Lima VII y wis cspecfiicamen
te en la primera estrofa (e @a la due vamos o omar poti cote andl osis -
connotativo; despufs ia palabri: o contoxic, L4l como s¢ on uentXa lentro
de la obra y ue sicnificados se do Bdcquer. ¢ nasg@nte SLIos otyds Jue

wores contempordness o $i unds, anteriores oOLris, v 0 105 Odernos, para



tratar de hacer una comparacifn entre el cigaificado —ue tL.cne para elios

lo que para B&cgquer ha teni.lo yo .n significado especfiicu.
Para estos andlisis u.ilizaremcs la nomenclatura correspondiente a ca
da palabra segdn ¢l orden logicc establecido en el esquema del andlisis =

sintdctico funciocnal.

1. 8n&lisis Denotativ.

Primera Estrofa

i,1}

Lo

!h
o

Or.gen: Bn latin este palabra a. eziste cowo axtfcuio, zunque s{ apa=-

rece como pronombre “III, i4.&, in, iPREe.

[

Ciasificacidn: Artfculo determinativo, céneros mascuiin: y nimero sine

guiax.,

Usos: Se usa para determinaxr & un sustan*ivo o adjetuvo 1wsculing y
singular. Se usa a.tes de svstant vos femeninos aus comienzan por “a’ o
‘hav, 8¢ us? también en la literatura antigua con adjetivo. como “el alta

condicidat,
ontrario: “Ia", es tawbién arciculo determinacivo, pero de cfnern fe
menins.

otres significadosg “E1Y con tiide sspronombre personal de tercera pelr

SONa, MASCWILIND, Saiyulda .
» ¢ S



Lo Arga
Crigen: De! giego "Arpe"”, que lueuo pasé ai frincice "Harpa™ do done
dc pas$ ai francés "Harxrpe'. Del latin "Harpa, ae",

Clasificacisn: Sustantcivo comin de ¢énero femenino vy tercera perso=

&

na del singular.

Significads: Instrumenio :msicol 1z Flouma “riasgiicy con un nfner: -
var.abie de cuedez, roce on sa origer v e cuaven & v tYos o ocuarents y
ocho en la actucalidad, estas cucrdas cstan oo lovadas vertier) u cblicua-
opcid orimeros an Asirun, Israél ¥y

mencs y o toce coon ambpg mircs, Se

0
o}

sglipto de donde wed a Grecie. o3 1- edad medic ave su ap ge2, pero en
el Renacim_ento Fué abandonada por no adaptars- < la nueva mfsica.
En el sigl: XVIIX se xevaloriz$, alcanzands su may: r popularidad en Espae

fla y Francia,

Afines: osrpa EBoica' o "Eloice', es un insbruments wgsical que fue =
paesto de andas en el Roman<ici.no on Alawania v gue consta de una caja -
sonora con seis u ocho uwoerd:s alinades en el wismo tona © que ostdn mon

tadas, G8 Tal manerda gue sacona 503 la conida 40 ona corrieatoe de aire.

Otios Sign ficadoss Signitica también hurto o ¢isa en 1o expresidn =

“Tocar ixpa®.

1.2 Se

——

Crigen: Del lati: "se", pronombre personal sei dative " ib ", y acu-



sativo “se',

Clasificacifn: Se puede cluasificar como forma persona: del pronombre
personal de texcera persona en singular y plural. Forma reilexiva del pro
nombxe personal de la torcera persond en dativeo y acusa’ ivd de ambog gfe

neros y ofimeros: "Se veia alli" o "Vefase allii“.

Usos: T.« varticula so” pucde usaxse para desempeiar las sigudentes
funciones: a) Accidn y efecto reflexivo: "B go cavs, se ma.€®, b) aAuxi-
liar parx: la vor parive, con formas activas: "Se rasolvis o)l problema?,
en lucar de "El problem: i(ul resuelt ", c) Recfpracn de “ercerh poersona
del plural: "Rllos se escriben & enudo®, 4} Pronombre Mlefinido, enplea-
do con formas intransitivas en tercera p.reoud del singular para dar a la
oracidn un matiz Lupersonals “Se dice se rumorz . o) yrouumbre personal
no reflexivo de texrcera po.sona i sustituye @ le™ »7ice  cuando precae
de a otro pronombre persdna  con sonkdo "l So o dijs”, on lugax de ¥
e io dije"y "Se 1o dijimos", en lucar de "Les lo dijimes’,

Iste uso se exp.ica por necesidad ce evitar la cocofonfa - confusidn de

sflabaz iguales o wvy parecidas.

Paxra exp.icaxy nuestyro caso en '"velase®, encontraces Tuc »usde usarse
el "se" pospuecsto al verbo, "se hixid”, Jurma preferida, o pospiuest s “hie
rifdse”, forina nenos usada actualment?; sin eubarcuw, sienpre h de pogpoa-
nerse al verbo cuando éste vayva en infinitivo, "marcharse" - ern gerundio

"calentdndose™,



“bservaciones: Puede usarse como sufiic vy también ze evpica para fox
mar oraciones impersonales y de voz pasiva, Tarbién se us. ©0ro complee
menio indirec:(o cuando aparece junto a e:la una e las foXas e (ompie-
mento directo, de igual persondal del pronombre. Se dice, pues: "Le dif
un regalo” y 8e lo did", Ila partfcula reflexiva "sc¢’ dube siempre nrece
der a "me” y "te": "se mu cay$", en lugar de 'me se cay8"; so Le dijn®,

en lugar de “te se dijo”.

Otros significados: Su homffono "se", cue lleva *ilde v es el presen

te Jde indicativo del vexrbo “ser:.,

Segdn Gi i Caya, en su "Curso Superior de Sintaxis nspaiiola’ se refie
re a la partfcula 'se’ en los sigu.entes términos, tomdndols como elemen=

to del imperxrfecto

¥1a forma de significacidn woceyna nis =
genexal de 'cantara' y ‘cantase', podrfa de
finirse del modo siguien e: El imperfecto de
subjuntivo expres« una aceidn pasada, presen
@ o futura, cuyos limices temp.orales no nos
interesan. Corresponde principalmente ai -
pretérito perfecto absoiu v, ai pretfrito i
pexfect.. y al futuro hiputético do indicati-~
vo: en 'deseaba que nie escribiese', la acc.fn
de escribir parte del pasado 'deseaba' v aard
cha hacia <1 futuro, sin que nos imMpPorte so=-
flalar ¢l pasado, presen @ o iuiLuro en gue s
realice el ac o de escribir', {i:).

Es decix que la particula “"se", al c¢olo arse despufs de un verbo no =
importa el tiempb de la accifn del imperfect del subjuntivo. ZFor ejein-—

plo: "Me alegré e no hablase" (pretérito). “(onveudrfa uc no viniese®

(futuro), etc,



Origen: Del verb: "Ver”, .lel la {n *videre®.

Clasificacidn: Pretérito iuwperfecto del verbo 'ver' TeLCera Persond.

singular,

Significado: Vexbo ‘ver”. Percibir por wmedio do 1.8 2ins o Form. y -

color de los objetos medi:nte lo accidn ce 1o luz.

Usos  bSeguido de la prepesi.cidn ‘de' y un infinitive si nifica iaten
rar o trater de realizar Ileo guo el i.finitivo expresa, Pira expresar BOK,

presa, increduaiidod, *a ver el librs' ‘“vamos a ver si visne'

Af nes: Vista, percibir, entrever, visible, visibilidud, visitn, ine
visible, visual, vidente, distinguir, discernir, descubrix, nix ¥, mixu=—
da, sjeaua, desoslayo, de hi'o en hitu, observar, ¢ atapliar, coasiderar,

telescopic, anteojo, gemelos, microscopio, devisidn,

antdnino : e s,

Utros sagnificados: Puede sianificar el "se: testico ue una cosa’, o3
mo en ia frase: "Esto sucederd pero no o veremos®, Visitar: YIr & «<ex un
eLiermo’. Examingl ;: "vea oS ie yueda cse vestidn', Notoal . 'Veo L me.
euckita que estd ese caXta', Lonocer: Dwos ve el fondo Jde nuesird coxae
z6n", Pre euir o inferir :nc «08i: Veo yue 1 van a enqiic . UDBprenes

der: "Wa ver uo gue quieres”, Haila@se: “Se ve pobre v oS mparacs, Visi



tarse: 'mi mujer y la tuya no se ven", Encontrarse: “se -icronm en e’ tres'.
Remite, el yue habla - escribe, a tra ocasifn, aiguna espacie que en onces
Be toca de paso, o bien para aludir a alg. que ya se trans, cuando enemoc:

e verbo en futurs: “como en su lugar wveremos”,

Yod:smos: A mis ver", expresifn familiar gque se emplew como saludo de
despedida' "/ ver", expresién que se usa para pedir uma cose que se quiere
reconocer o ver, "Hasta mds ver", expresién fami.iar como "4 mds ver’ .
"Verse negro uno”, expresifn francesa figurada v familiar 4ue significa =
hallarse en grande afdn o apurc para ejecutar una cosa, " Ver venir, wXpre
sisn francesa esperar para la resoiucion de una cosa la determinacidn <c
otxo, o ¢l suceso futuro, ‘Veremos" expresifn amistosa de cespedida: *

nos verxemos maflana .

Cricens Lel tatfn "silentiosus"”
Clasificacisn: Adjetivo fememino, tercegra personia del sincular.

Significado: wue guaxda silenc.o. yue no hace ruido. la gue calla o =
tiene habitv de callar, lagar, cosa o tiempo en cue hay o se guarda silen

cio.

Usus: Se usa para denotar gue algo extd cailads y en silencio, sivie

dad. ,
Afines: ‘allada, muda, reserveda secreta, teciturng, siienciador.

Anténino ¢ kuiqovs. ,
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Otros significados: bn tecnoiogfa hajo el gémery masculing se define
comc dispositivo usado para atenuar los rulios Gue se prupagsn conjuntaes,
mente c.n una corriente mfvil de tiuido (generalmente gas). Si el disposi
tivo elimina por completo el ruido, se le acosiuwbra a llauar silenciadox,
Seg@n como elimina la energla del s .nido, se clasifican en: "silencioso s
reactivos” y en "Silenciosos disipadores”. Una variante de solencioso es =
el quc se usa en las armas de fuego para apagar el eszta. lido al dispararlac.
ustos apayxatos especlales yetienen los gases Jyue Sc yoducen en la expl e

s 6n dejdnd-los escapar lurgo lentawente,

1.6 ¥
origen: Del latfn "et™, ‘atyu=’, “ac®,

Clasifi. acifn: Corfancidn copulativa que tiene come oficio unir cntre
s{ palabras sintdcticamente eguivalentes o Trases u oraciones. kepresenta
un fonema palata sonoro gue se articula comwo airicado en posicibn inie-
cial de silaba precedido de "n" o "!" y como fricative en los demfs oo,

N

Al final de sf{laba tiene el mismo sonido de a "i7,

Usos: (uando vd precedida de una misma palabre denota idea de rediue
plicacisn, “suspiros y susp ros'. un princ pio de frase, priacipaimente
exclamativas indica uma exclamacién retérica, "Y si mo viene? . En prine
cipio de oxacion nominal interrogativa se usa comu adverbio interro . .atie
vo: "Y tu amigo?".

.

Cbservaciones: Poxr molLiv.ss fonéticos, la conjuncida 'v  se camnbia en

ve', delante de palabrus que empiczan por “i", "Federico ¢ Isabel”, Bste



canbio s5]o se ryealiza cuando la "i"™ es vocal nlena Y N0 Senic nsonanies
“cobre y hierrs” y cuando la “y” n- iiene valor tSaico en una: mterxorae

cidn: "Y, Isabel?",

tros significados: “Y", sTmbolo qufmico del itrio, Vig8sima séptino
letra del abecedario espafiol y vigesima segunda de luis consonantes, lla=

mada "i griega®,

1,7 cCubierta

Origens Del latin “coopertus'.

Clasificacién: Adjetivo femenino, mdmero sincuiar, texcera persona,

Parrvicipio pasado irregular del verbo cukxir.

Significado: Cubrir Ocultar o tapar una cosa con >tra. iapar complota
o incompietamente la supexficie de una ¢ sa. Ocuitar o disimular un: cosa

con habilidad, aparentando ser otra,

Usos: Se puede utilizar como adjetivo o como sustaativo, scgin el sen

tido u significado. Como locativo adverbial: Resguardado, Jefendido.

«~fines: Tapada, resguardada, ferrada, pro-eqids, eanvuelta, abr dgada,

albergada,

Anténimo; Destapada.

Otros sigmificados. Lo yue se pone encima «e oira cosa para taparla =



o resguardarla, Forr de papel de un libro cn ristica. Pretexts, simulae
cion. Sobre de carta; Vaina de cualguicr arma blaaca. Envoitura exterior
de la techumhxe de uh edificic, Ser vicip de mesa gue se poane 2 cada uno
de los we han de comer compuesio de plato, cuchills, cuchara - -enedorx,
pan vy servilleta Comida que se da en las fondas y restaurantes por um -

predio determinado.

Modismo: ‘A cubiexrta”™, figuru como locativo adverbial que signif.ce

ponerse a salv>, defendexse.

1.8 De

Oxricen: Del iatfn “de*,

Clasificacién: Prep - sicisn. Sustantivo femenino (n.mbrec de lo letra

*q®) Locat vo adverbial (de que).

Usos: Denota posesién o pertenencia, "Finca de tu padra, Ma:erias
‘Vasc de oro”, Contenido de uma cosa: "Taz«a de leche™., Materia o asunts
gque se crata: “Libro de cueatos"., (rigen o procedencia: Venlr de kKoma® .
Modo: ‘Estar de pié." Tempo en Clie sucede algos "lLiegf de noche , hetere
mina o fija la apli-acién de un nombre o paelativa: “mes de d:iciembre”,
Desde: '"Voy de Barcelona a Madrid™. Expresu ia naturaleza, oadicién o
cuaiidad Jde persomas y cosus?¥ YHompre de fyreorza®, Con iafinitivos  forxrma
ixases de significaio condicional v concesivo: "De habker veniae antes, 1o
hbiera iisto". Forma empresiones de ldstims, uuejo o amenazi: ‘Hay de =~

t1", Indica también la extracci’n: Carbdn de vi. rra“. El modo de hacer
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una cosa: "Dibujo de pluma“. la separacién: *Iejos de sus h jos®, lLas cud
lidades personales: "Hombre de valento®, Por “Estd corrid- e verguenza'.
Durante: :Trabaja de dia”. (un: “lo hice de intento". Par«: "riuma de
escribir”, e usa a veces p.r« reforzar la expresifn;: 'o. tonto de w ~
hermano” Ixdnicamente coms tratamdento: "Sr. e Gunzdiez”. » -eces Yive
nombres sustantivos, precedide de un adjetivo o que hace la:s veces de ade
jetivs, cuands es epiteto del sus antivo y sirve para dar mfs ifucrra a -
la expresifn. Algumnas veces siyxve de "ilacién", Precediends & numeral

"Uno", 'una", den.:ta la rdpida ejecucién de alqunas cosas,

Cbservaciones: La preposicifn "de” a veces se usa innecesariamente,
"ios militares deben de obedecer a sus superiores®, Sustituye inccbida-

mente a otras preposiciones: "Paso de peatones por ‘Paso paka peatones”,

Origen: Dei latin *ourlvis, exis"®

‘lasifi. acifn: Sustativo comin, masculino singulax,

Significad.: Tierra muy desecha y menuda que se levanta facilme te
en ¢l aire. Cualquier sustancia pulverirade o moliida, Cantidad de una c®
sa nulverizada que se toma con los deos. Particulas pequeiilsimas del es-

pacio cSsmico.

Afines: Arenilla, ceniza, limadure, polvos, acerxin, puiverulents,
impalpable, borla, levigar, moler, porfirizar, raspar, ravar, salvadcra,

sacudir, apelear, varear, capillo, plupero, escoba, escobil-a, uspiradox.



Utros significados: En plura}l) sustancia sSlida fimaaenie puilveriza-
da, Talco. Substancia pexfamada y pulverizada gue usan ias mujeres para
empolvarse la carxa: “"Los polvos de la madre Celestina¥: .edio secreto v

maravilloso de hacexr alguna cosa,

Modismos: “"Hacer morder el polvo a uno", rendirle, veacerle, “"Sacudir
el polvo & uno”, dar e una palizs, "Iomar el polvo”, expresifn chilena ~
que sicnifica desaparecer, 'Hacer polvo a uno', arruinarie. 'Estar hecho
polvo", estar cansads, desmoralizado. “"Limpio de poivo y paja", dado sin

txabajo o gravamen.,

I.10 Tal

Origen: el jiatfn “"Talis, e"

Clasificacifn: Adjetivo, adverbio, masculino, conjunc.Sn, pronombre
indef inido
Significado: Alguna vez, en algunz oportunidad, a 1o mejor; Posible-

mente,

Usos: Como promombre demostrativo v como pronombre indeterminads. Puc
de coastruirse con el articulo determinads, masculino o femenino. Se cons
truye con el artfculn indeterminad» a3l refer oo & un $j2°.0 pPoOCs CoONoOC -
4o, Enlaza oraciones comparativas de cantidad. Con 12 conjuncién gue. en-

laza oraciones consecutivas y sicnifica 'de”.

Afines: De este wodo, tan gramdke, . al gue, tal como as!i que, com tal

que, Corio ndmero.



Otros sigaiiicados: varecido. Calificativo que se ¢pilia a persona o
cosa de guien se ignora ¢ mo se recuexda el nuauabrxe: 'Fuian . de tul'. Azt
*l'al estapa de distrafdo quc no me saludﬁ“.‘hsi, de este wodo: "Cual el
sol ilwmnina la tiexra, tal ilumina a verdad nuestro encendiniento”, So=

mejante. Tanto, tan grande., Asf, de esta manera, de suer.s.

Modismos : "Oon tal que, masculino, conjuncifn condiciona', En el cae
s0 de gue, con la precisa condi ién de que “Procurxaré complacerte con tal
que no me pidas cosas imposibles”. ¢Yué ta:?%, expresidn familiaxr que e=
cuivale a dC8mo esi 8 usted?, dyué te parece.. Tal cuai’, expresiin con=
cesiva, “iEsta casa tal cual es, la prcefiexeo @ ia otxu'. Tal parxry cual®,

expresisn que denota icualdad o semejanza entre os personac,

I.11 Vez

Grigen: el latfn 'vicis®

Clasificacidn: Adveririo, genero, femenino, alimero singular.
sicnif.cados: Unido al advexbio ™tal%", es "aquizd”.

Usns: Unido a un numeral indica reinteracion Se puede usaxr como acie
verbio de tiempo, de mode, de canridad, de situacidn. Se usa con ol vei=

bo hacer: "Hacer unm las veces de orro"”.

Afines: Tiempo, ocasifin, momento.

Otros signiiicades: Alternacifn de las cosas pox turno u orden sucesi

vo, Tiempo u ocasidn determinada en quc se ejecuta uma acc &én, avague ne



incluya crden suecesivo; tiempo u ocasifn de hacer una «os. =X Turne  u

orden . "le llegd la vez de entrenar”,

Modismos: "Alas veces: en alcun. ccasifn otiempo, “.. la vez', & un
tiemp:, de una manera simultdnea. "Aguna vez' : en una u otxa ocasién, 4
su vez®; por orden suces vo y aiternads, "“A veces' : por oxden altexrnatie
vo. ‘Yada ver que”: siempxe que. "De una vez": una sola aceidn con uny =
palabra o de un golpe, "De vez en cunando"”: de cuando en cuande 'Otra vez'

reiteradamen:e, "“tal vez": quizZ.

1.1z Clvidada
o —anE————

Origen: Del verbo "Olwidax®, bel iatfm vulgar“oblitare', de “oblitus’,

participio pasado de "oblivisci',

Ciasificacién: Adjetivo, singular, femenino. Participio pasado del =

verbo cividar Tercera persona, singulur.

Significcdo: Jue se clvida. Perder el recuerds o carifio de una cosa,
Apartarle de la memoria una cosa. Uejar involuatariawmenic, DejuX pasar.
Omitir., No peasar eh..

Afines: Dejar, dejada, apartada, faltar.

Cuatrario. fecsrdada.

I.is e

Anc lizeda on el aumeral 1.8
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I.14 Ssu
crigen;: bel latfn “suus, a, uum”

Clasificacifn: Adjetivo posesivo de texceras persona singular, pronome=
bre posesivo de tercexa peis-na singular en género masculinc y femenin: .

Prepusicién :nseparable subordinada,

Uso:s : keemplaza a "suyo", suya”, "“suyos”, "suyas", cuando precede =
al nonbre. Se usa antepuesto al nombre: "Su casa:. la forma apocupada -
“su”, suele lievar aparejada ambiguedad en la frase, ya que puede refe-
rirse indistintamente a la scgunda persona de cortefia (Ud.), = ia texce
ra persona del singulaxr (&l1), o a .& terceru persona dei piural (ellos).
Para evitar este inconveniente hay que valerse de ciertos recursos, como
aludir de nuevH a la persona del puseedor mediante un pronombre, o altee
rar el orden de la oracifn. Si decimos: "iré a su casa®, s imposible
deducir de qué casa se trata y habrf gue afadir 'de usted" 5 de &1", pa
ra precisay. Em 1la fraso Juan fué a ver a Pedr> en su cocie® no se sabe
a ciencia cierta a guien pertenecfa el coche., Paxa aclarar esta anfibolo

gla, puede redactarse de esta otrxa forma “"Juan ruec en su coche a ver & =

Pedzo",
I.15 Eyeﬁa

crigen: Del latin “domina’,

Clasificacifin: Sustantivo com@n, femenino, singular.

sicnificado: Propictaria de una cosa, Beuta que solfa vivir en comu-~

nidad, En otro tiempo, ama de llaves, Sefisora o mujer pria.ipal.
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It En
Oricen: Del latfn "in" v del griego “en'.
Clasificacién: Preposiridn inseparada.

Significado: En significacidén modal, dice Gi.i<Caya, ha dado lugar a
numercsas frases adverbiables: "En serio®, “en secreto”; y las de origen
culto: "en memoria”, "en verguenza'. Significa tmmbién medio, instrumen
to, precio: “hablar en inglifs‘', ‘estar en pijama“, cumprar en 20 pesos”,

*riajar en tren". Lignifica también sobre: “estar en la mesa",

JUsoc : Sirve para indicar el iugar, lia posicidn, el tisapo. Jradamina
la idea yeneral de reposo, tanto 81 se reiiere ai espucin cofe . . Aapo,
"in " es la preposicién de las relacichnes estdcicast ‘vive en dadeid’,
‘estamos en veranos', ‘en la calle'. Por esto denotus participescifi en con
ceptos abstractos y colectivos: 'No lc¢ gana en bondad”, "sihio en HMatewd

Licas”, "lgnoran.c cix toda",

Observaciones: In espanol antiguo "en' se combinba a menudo ¢.n ver-
bos de movimient., como en latfin y otras lenguas romances: 'Iv en Italia®
Ia lengua moderna emplea en su lugar la preposicidn 'a'; puwo guodan res
tos del uso an icuo en expregiones como “pasar de mand en mann®, "ir de

mal en peor”,

I.17 b1

Analizada en el numeral I,1



I.18 &Angulo
Oricen: Del latin "angulus”
Clasificacién: Sustantivo comfn singular. Género masculino,

Significados Figura formada por dns semirectas, llamados lados, o pox

dos semiplanos, ilamados caras, que se cortan

Usos; la palabra dngule es utilizada en matemiticas, anatomfa, astro

nomfa, fisica, optometrfa y otras ciencias.

Afines: Esquina, rincén, codo, pico, lomo, arista, chafldn, recto,
agudo, obtuso, vértice, vicectriz, seno, coseno, cwrifngulo, rectidngulo,

pentigono, polfgono,

I1.13 (Ubscurn
Cxigen: Del latfn “obscurus”®
Clasificacién: Adjetivo, masculino, singular.

Signif cado: Falto de luz o daridad. Dicese del color casi negrc y =

del cque contrapone a otro mids claro de su clase. Yue carece de brillo,

Afines: Sombrfs, humilde, poco brillante, abstracto, desconocido, ca=
liginoso, confuso, enrevesado, fuliginoso, incunexo, imextricabie, miste=-

riose, vago, incomprensible, ambiguo.

Anténimo: Claro, briliante.



Otros sign:ficados: Diffcil de comprender. Desconocido.

Modismos: "A obscuras": sin luz. "Hacerse obscuro®: fultar claridad

en el cielo por hacerse de noche o estar aublado.

Contraccifin de la preposicifn 'de” y el articulo “e ". St pueden uti-
lizar por separado cuando el"® forma parte de un nombre propio solamente:

"Venyo de El Tiempo".

La preposicisn “"de' ha sido analizada en el numeral I.8 v el artfiulo

"el” en el aumeral I.17.

I.21 saibn

Crigen: Del latfn “aula, ae".
Clasificaciéns Sustantivo comén, masculino, sincular.

significads: Pieza o habitac:4n de grandes dimensiones, donde se re-
ciben visitas v celebran fiestas en las casas particulares o donde las -

corporac ones celebran actos pdblicos.
Afines: Sala, pieza, habitacidn.

Ctros significados: Tienda luj.sa de licores, refrescos, dulces. "ia~
lones lLiterarios': tertulias de gentes distinguidas gue se celebraban en

la casa de algdn nob e o literato conocid...

Segunda Estroia,



ifi.1 Como

Crigen: Del latin vulgar'quomo® por “guomods

Clasificacifn: Adverbio de nodo.

Usos: Sirve para enlazar las oraciones adverbiales de mods que compa
ran y relacionan modificaciones modales de la acc:fn verbal es decir,
conceptos advexbiales, ia compracisn en las adverbiales de mod., denocta
siempre iguaidad o semejanza. Fumciona tambi&. cono adverbio relativo de
modo o conjuncifn modal comparativa; introduce oracignes adverbiales sub
ordinadas comparativas: "La casa es coms un palacios®. Puede ser adverbio
relativo de tiemps y conjuncidn temporal: "Le vi tas pronid como entré
al salfn”. aAdverbio de modo y cantidad, conjuncifn causal: "Como N0 Vie
niste, nos fuimos”, Conjuncidn adicional, *Como av me pagues, liamaré o

la policfa", Conjuncién copulativa: "Pxdato sabrem)s cémao sucedisy

Afines: Segdn, conforme.

Modi-mos: "Como para®: expresidn modaly Ia dearon com: para girar o.
"Como que’: eonjuncidn anunciativa que implica probabil dad. “"Come cuuice
ra': adverbio demido, "De cualquier manera". "“Como guiera :jue", conjunes

cifn comparativa: "De cumaigquier mod:z’ . *Como si tal cosa .

II.2 El

Analizada en el numeral I..
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II.3 P&jaro

Oricen: Del latin “passer’

Clasificacidn: Sustantive comin, masculinoe, singular.

Significado: Ave, animal vertebrado, aviparo, con plumas, de respiry
cifn pulmonar y sangre caliente cuyos miembr:»s anteriores o alas sirven
para el wvuelo. Aplicase especialmente a las aves voladoras, <eneralmen:-e

pequefias y de picw recto,

Afines: Avecilla, voldtil.

Otros significados: Hombre astuto y de cuidado. Persons que sobresale,

"p&jaro de cuenta, pexsona astuta que ha de tratarsgse con cuidads.

iiodismos: "M&s vale pSjaro en mano que buitre (o ciento) volando”:
nds vale una cosa pequefia segura, Jue una grande ingegura. "Matar dos pﬁ-
jaros de una pedrada%; comsecuir dos cosas al mo intenta: sino una,

I1.4 Duerme

origen: Del verbo doxmir, del latfn “dormire:

Ciasificacifn: Presente s mple del verbo dormir, tercera persona dei

singular.
significado: Descansa con suefio, Permanece sin movimient s,

Lfines: Pernocta, descansa.
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Contrario: Despierta,

otx: s significados: Tornarse iusensible un miembro,

Modismos: "Dormixr la mnona': dormir después le una borrachera. *De-
jar dormir un asunto”: no hacer caso de €1, 'Dornirse sobre .os laureles”
abandonarse después del triunfo.

II.5 En

Analizada en el numeral I.1¢

II.6 las

Orige:: En latfn no existe com, artfculo,

Clasificacifn: Artfculo determinado de géncro femenino y nfnero plu=
ral., Acugativo del pronombre personal femenino de la tercera persona plu

ral.

Cbservaciones: Egsta fexrma no debe usarse en dativo, diciendo, por e-

jemplo, "Las hablé"”, en lugar de "Les hablé". Ll acusativo es "las vfv,

I1.7 Rama

Origen: vel latfn vulgar "rama",

<lasificac én: Sustantivo comin femenino,ndmers singi.lax.

Significado: Cada una de las partes en yue sz divide el tromco o el

tallo de una planta.
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Usyus: Se usa para designar las partes en yue se divide una ciencia,
seqdin sus campos de estudio.

Afines: Ramos, rxamitos, ramaje, ramal, ramalazo, pfupano,

Otros significados: Sexrie de personas gue traen su oxigen de un mismo

tronco. Parte secundaxia quc nace » se deriva de una cosa priacipal.

Modismos : "Andaxrse uno por las ramas", pararse en wmenudencias olvidan
do el asunto principal. "Asirse uno de las ramas': buscar excusas fYivoe
las para disculparse. "De rama en rama”: sin fijarse en objeto determina=

do, variando centinuamente.

II.8 cCuénta

Origen: Del latfn “quantus”.

Clasifi.cacidn: Adjetivo cuanticativo femenino, singuiar.

Usos: Se emplea en coxrelacidn con tanto y sirve para couparar oracig
nes, expresando idea de igualdad, equivalencia o magnituc. ilace el oficio
de pronowbre relacivo y signiiica 'Todo lo gue o'Todos los Jue' . Como ad
verb .., antepuesto a otros y en carelacifn con "Tanto" ex resa idea de -
comparacién o equivalencia. Evoca también ‘en qué gradc o manera', "hasta

gué punto”, "qué caantidad’

II.9 DNota

origen: Del latfn nota"
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Clasificac .8n: Sustantivo comin femenino singular.

Significado: Cualquiera de los signos usados para expr sur simulténea

mente duracidn y la entonacién de cada sonido.

Afines: Do, re, mi, fa, sol, la, si, intervalos, corcheas, semicor=-

chea, blanca, negra, semfnima, fusa, semifusa, mfsica, sonico, tono.

otrxos significados: Seflal, advertencia, marca » signo caracterfstico
que se pone en und cosa para darla a conocer. Advertencia, comentario o
expl .cacifn que impresos o manuscritos vd fuer. del texto en ellos, ya al
pi€ o al margen de los folios., Reparo que se hace a un 1ibro o escrit:.
Pauntamiento de una cosa para recordarlas o trataria co. mds exiensisdn,
Reparo que se hace sobre la conducta, cua idades o porte ue una persona. Fi
ma, crédito, concepto. La anotacifn de una maes ra sobre la aplicacién,
conducta, etc., de un alumno., Comunicacidn diplomftica. tncontramos tam=

bién esta palabra en 18gica y paleontologfa.

Modismos: 'Caex en nota"; dar motivo de escémdalo, “"Exagerar la nota’.:
dar a una cosa mds importancia de la debida,

II. 10 Lormfa

Crigen: Del verbo dormir, del latin "dormire”

clagif.cac 8n: Pretérito imperiecto del verbo dormiyr., Tercera perso-
na de. singular.,

Ver numeral Il.4 paxa corplemen acifn del anidlisis (duerme).
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11,1t En

Analizada en el numeral I.l

IX.12 Sus
crigen: D21l latin “suus, a, uum"

clasificacisn: Adjetivo posesivo de tercer: pexrsona piural y pronom-
bre posesivo de la tercera persona plural en génexo masculino y femenino.

Preposicifn inseparada subordinada.

vear anlisis en el numeral I.l4

I1.13 Cuexdas
origen: Uel tatfn "chorda“ y éste del gr iego '“chordé"
Clasificacifn: sustantivo comn femeaino, plural.

Significado: vonjunto de hilos de lino, cdnams > de oixa materia tex-
til gue, torcidos foxman un sclo cuerpc cilfndrico mds © meads gruess, <=
jargo y flexible. Hilo hecho de tr.pa de carnero retorcida, o de cerdo,
snvuelta por alambre en hélice que se emplea en instruwentos musicales -

para producir los sonidos por su vibracidn.

Usos: Bs utilizada como €&m.uno de anatémia, ar uiteciura y orfebre-

rfa, mecanica, mdsica, topugraffa, matemdticas.

Afines: Cordaje, hilo, cable, cordel.



otros sicnificados: Mecha para las armas de fuego. D:lla normal del
ganado cabailar, que equivale a 7 1/4 es decir, 1.47 metius. Cadenita
que, en los relojes antiguos se arroslaba por un extremo en el cuwbo ¥y px
el otro en el tambor que contiene el muelle. Conjunto de pernados yule van
atadus a cumplir en los precidios su condena. lunbre aparence Jde las mon

taias. (rgano o parte en forma de cuerda. Tendones del cucxpo humano.

Modismos: "Cuerda floja“: alambre de acero de poca ten:tisn sobre el-
cual hacen los ejexrcicios los volatineros. "Aflojar la cuerda': desconsai,
disminuir el rigoxr de la ley o de la disciplina. “Bailar en la cucrda f£lo
ja‘ Proceder o discurrrir con vacilacidn entxe dificultades, 'Dar cuerda
a wo", darle .casifn o animarxle para que hanle. "Teser una cwerda para -
rato, ser propenso & hablar mach:. Estirar uno las cuerdas': pasearse o©

ponerse de pié,

11,14 Esmgando

origen: De vexbo espemr, del l:tin "Spaxare".
lasif cacifn: Verbo transitivo, gerundio simple delverbo esperar.

si¢nificado: Tener esperanza de algo. Permanecer en ¢l sitio donde -

se cree que ha de venir alguien - suceder una cosa.

Afines: Aguardar, asechar, confiar en, Zior.

Con.yario: Desesperando.

Otros sicnificados: Creer en que ha de pasar una cotd. Letenerse en



el ghrar. Ser inminente alguna cosa,

11.15 ia

Jrigen: Em lacfn no existe como ariiculc.

Ciasificacidn: Articulo determinado de género femenino, nluero singu
lar. Acusativo del pronombre personal femenino de texrcexa persmma gsingu-

lue

dbservaciones: No se debe usar la" en dativo en lugar de 'ie”, "la ha
bié dos palabras“, o "la di la man-", a pesar de gie acepta ests prfciica

la Academia y aboga en gsu favor algunos escritores.

Otros significados: Sexta woz de la escala wusicai., “ia" sfaboio -

cuinico del lantano,

11.1% Man»

Cxigen: De! latin "manus"

Clasificacifin: sustantiv: comin fecmenino, singuiar,

Significado: Parte del cuerpno humanc gue seextiende desde la mufieca

hacta 2] extrem:> de los dedos. Pata Jelantera de «lgunos animales,

#fines: Capa, habilidad, destreza, ayuda, auxilio, oportunidad, oca-
sidn, poder, influencia aventura, lance, aciexrto, vi lenta, mansalva o-

cultamente, secretamente, artificial, refir.
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Modismos . "Le dio un.: mano de palo", serie, "Mano Ge pintura”, capa.
"Una mano de tute”, una partida. "Dar s uno una mano“, .yudar, "pedir
la mano", la majer pretendida por esposa. "Td eresia mano", en el juego,
el primero de los que juegan., Mamo de obxa"”, trabajo de los obreros,
'‘Mano de santo”, cosa muy eficaz, "Amano armada' con gran empedo. "Bajo
mano", occulos. "De primera mano”, nuevo. Mano a mano", jun.amente, amise
tosamente, sin llevarse ventaja los jugadorxes, “Atarse las manos", quitar
se ia posibilidad de hacer una cosa. "Caex en wanos de uno”, caer bajo su
dominaci8n. "Cargar la mano", insistir demasiado en una cosa. "Coyer a
uno con las menos en la masa’ : cogerle en el acto de hacer una cosa mala.,
YEchar mano de una cosa”: valerse de ella. "“Ser la mano derecho de uno":

ser su ayuda indispensable. "Untaxr la mano a uno', sobornarle,

11.17 De

analizada bajo el numexal I1.18.

11,18 Nige

Origen: Del latfn "nix aiviuy

Llasificacifm: Sustantivo comén femenimo, singular.

Significado: Agua de lluvia helada gque cae del cielo encopos blancos
¥y ligeros.
Asfines: Lluvia, frio, blancura.

Otros significados: Blancura extremada, Temporal en jue nieve con abun

dancia.
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grigen: bel latfn "qui"
i‘lasificacifn: Pronombre relative que equivale a "=l", "la® o “"lo

cual®, "los™ o "las cuales',

Usus: Se construye con cl sujeto o con el articulo. £s también conjun
cidn y sirve para unir dos cl8usulas cuyos verbos ticnen entre sf{ cierta
subordinacidn, gquiero quc vengas', Tambié€n como adverbio

11.20 las

Analizada bajo el numeral 1I.6

I1.21 Sabe
Origen: Del vexbo “saber" del latin "sapre"

Clasificacién: Vexrbo trans.tivo, tienpo presente, tercera persona sin

gular, de indicativo,

Significado: Conocer una cosa, © tener not.cia de ella, Ser docto
en alguna cosa. Tener habilidad para una c sa, o estar instr:fdo y dies

tro en un arte o facultad.

Otxos significados: Como vexbo intransitivo, estar .nrormado de lo
existencia, paradero > estado de una persona © cosa., SeXmy sagaz y ad-=

vertido., Tuner sabor una cosa, TeneX una cosa semejanza © apariencia de =



otra. Tency und coca aptitud, » eficacia paxa lovrar un 7in, S8ujetaxse

2 aconodarse a una cosa,

Conrrax.oe; Desconoce, ignora

1X.22 Azxrancar

Origen: De origen incierto, cuizd del cataldm antiguo "renc’', o del

francés an:tiguo “ranc”, dexrivado del germdnico ‘Hring”, hilera de tropa.

Clasificacidn: Verbo transitivo, Infinitivo,

Significado: Sacar de rafz. Sacar cch violencia algo de su lugax.

Juitar con violencia,

Usos: Ea airquirectura, orincipiar el arco® o "la kfveda”. in la ma-
rina; "baxr wds velocidad a un bujue". En taursmacuia, "aconeter el toro

de mronto y c¢on violencia.

Afines: Sacar, quitar, separar, par:iir, empezar, principiar.

Ctros significados: Chtener algs de una persona mediante la fuerza o
ia astucia Apartar de wismo modo alguna perscna de algdn sitio o de
costumbres o vicios. Despedir o hacer salir la flema arrojéndola lo wmis
wo que lu voz, suspirss, ete, Partir corriendo. Salir de alyln sitio,
Tener oriren en tal o cual iw.ar. Ponerse a fun i nar ur iLctor. impezay

a cankar,

Modisimos: En las Antillas, Ecuador y MéxXico, arrancar €z arxuinarse.



Tercers o txoia

I11.1 _Al.’
Cracifn de creacidén expresiva.
Clasificacisn : Interjeccidén.

Significado: Expresa muchos sentimientos per principalmente dolorx.

III.2 Pensé

Origen: Del verbo “pensar® del latfn “pensare®

Clasificacidn: Primera porsona, pretérito imporfecto del verbo pensar.

Verbo transitivo,
Significado: Formarse ideas en la mente.
Afines: Recordax, cabilar, deliberar, discurrir, ensimismarse, espe-

cular, mcditar, recogerse, rumiar, razonar, creer, acertar.

S.aus significados: tener 4nino de hacer alcuna vosa, Intentar hacer
algyo, Tenck en la mente, Dar el piercn ((liments ueco) ¢ iLos animales.

IT¥.3 Cuantas

Origen: Del latfn “"¢uantus"

Clasiticacién: Adjetivo cuantitative, femenino, pilurcl,
Ver numeral 11.8



111.4 Veces

Jriven: Del latfa “wicig

Clogiilcacidn: Adverbio, génoxs famening, admer  piuxei,

Ver and .icis bajo € numkexel I.1l1

III.S i

Palabra analizada en <)l numerai I,1

I1I.6 Genioc

crigen: el latfn “genius”

giasif cacidn: Sustan ive comdn, masculinoe singui.x,

Sivnitficado: Bl grad: IS aito & gue llogan las Jjacul .odes intelecta.
ies de un hombre. Persona «otada de dicha facultad. Indoae inclinaci®
o cardeiar de una poersona. Qlcposicidn para wis cosa. Grance angenlis,
fuorza intelect.al extraoxdinaria capaz de inveniar cosHals ARVIE Yy admie-

rabies, Pexsons Jue 1o poed.

Afines: _.pacidad, caricter, inteleciual.

Otyxos swynificados: Carde er, cusiidade:. ‘e direrorcian do¢ otxo un
conjanto de personas. Cads uno ae los espiritus cuc preuiuen .on JeSCXa-
ciet ¥ calanidades, el alme & guerrza, etc.

Con rario: Ignorante,



IX1.7 Duexne

Vexr numeral II.4

I111.8 &8l

Crigen: Del espaficl antiguo "si®, y este, @ su vez, del latin “sic’

Clasificacién: Adwverbio de modo

Significado: De esta o0 de esa manexa,

Usos: El adverbio "asf” se usa desde la €poca arcaica con sentido de-~
sidegativs; "Asf reviente"! En textos medievales slterna con "Si" (latin
"sic"), de igual significado y procedencia: "si me vala Sant Esidro>, plaz-
ne de coracédn"; pero después desaparecié sustitufdc por “asf' . En oracio=
nes comparativas se usa ea corxrelaciém con "como“, "gegdn', “cual®,

5@ usa en oraciones desiderativas para expresar un deseo como pago de la
acogida gue se de a una siplica o peticifne. En interrogativas o admira-

tivas para denotar extrafleza, E uivale a un "que” en oraciones concesivas.

Modismos : en M&jico se usa para determinar “gran cantiasd”, "isf,
asi¥y tal cual, mediante, "Ag{ como"; asl yue. “Asf comw asi®; de cuale-
quier suerxte, de todos modos, “48f no mds"; asf, asf. isf o acd' y asf

que asf. '"Asf que¥p tan luego como, al punto que,

I1I.o Ln

~nalizada bajo el numeral 1.1
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IIX.14 sl

Anal izada bajo ¢l numeral I,:

IIX.1) Fondo

origen: del latin “fundus"

Clasificacifn: Sustantivo com@n, masculino singulax,

Sicnficddo: Parte inferior de un recipiente o de un: cavidad cualguic
ra., Cada wna de las dos bases planas de los tone es. Parte exterior seobre
la que apoya la vasija. En las cosas abiextas por un ex.rewo, y cerradas
por el otro. ia parte cexrrada. En una habitaci4n, la parte nds lejana -
del sitio donde se entra o por donde entra la luz. Dimensidn de delante a
atras de un edificio. Hablando del mar, de los rfos o estanuues, superfi
c.es s6lida sobre lu cual estd el agua. Color o dibujo (ue cubre una su=
pexficie y sobre la cual resul.an los adornos, dibujos > nanchas u otroc

colores.

Afines: Hondura, Veca. En Argentina: retxete, excusado,

Ouros sicmificados: Greeso ce los dizwantes, Cada una e las coleccin
nes de impresos o manuscritos de una biblioteca que incresan de una detexr

minada procedencia,

Contrar o: Superficie,

Modigmos: "Daxr fondo': fondear., "Echar a fondo": echar a pijue.

"Pardex fond»", pasar de paraje de sonda a oStro en donde nc se coia fondo,
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II1.12 Del

Znalizada en el numeral 1,20

II1.13 Alma
Oricen: Del latfn "anima®
Clasificacifn: Sustantivo comdn, femenino, sincular.

Significado: Sustancia activa, simple, espiritual e inmortal dotada -
de las facultades de entendimiento, quera y sentir. Es 13 esencia dei =
nombre,. Principio sensitivo gque da vida e instinto a los animales y vege=

tativo que nutre y acrecienta las plantas.
Afines: Viveza, espfiritun, persona, individuo, fuerza, sclidez

Observaciones: Se puede decir: "un alma’ o "wna alma”, perd ha de Je=

cirse "el alma tuya” y no "la alma tuya”, vYaquella alma" y no "aquei alma”,

Otros significados: Sustancia o parte priacipal de cualquier cosa.
Lo que sec meta en el hueco de algo, de piezas de poca conslilstencia para

darle fuexza y solide=z.

Modismos: "Agradecer com el alma", agradecer sincer.mente, "Alma mia’,
exnresifn de cariflo. "Arrancarle el alma”, quitarle la vida. "Caérsele el
alma a los pies, desanimarse. 'Con todaz el alma®, com todas las fuexzas
morales o fisicas. "Dar o entregar el alma a Jws®, morir. Mo tener alma”,

no tenex compasifn. "Romperle €' alma a uno', escalabraric.
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III.i4 ¥

Analizada bajo el numeral I.6

TIX.15 Una

Clasificacisn: Artfcule indefinido singular, femcninc.
Significado: Alguna.

Usos: Se usa antes de los sustantivos o adjecivos,
Afines: Un, unas, unos, uno,

Cbservaciones: Antes de un sustantivo masculino gsingular se convierte

en un, El emplen indtil de un:, scbre toio repetidp, es galicismo,
Ctrxos significados: & un tiempo, cuaiquier persona considerada sepa-
radamenie,
IIX.1¢ Voz
irigen: De! latfn 'voz, voc:s"
Clagificacifn: Sustantivo, comin. femenino, singular.

Signif cado: Sonido yue produce el airxe expelido pox l:g pulmones =1
hacer vibrar las cuerdas vocales. Sonidos que emi en ciertos aniumales,
Caiidad, timbre o intensidad el sonids vocal, Soniddo que producen algu-

nas c¢osas innanimadas,
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Usos: 5Se usa en administracidn, 'la vor del pusblo”, <n el voto,
En Filosoffa, En Gramftica cuawio se habla de 'v.z pasiva‘,
Afines: Tono, intensidad, palabra, sosnido, ruido, grito, vocublo,

Otros significados: Autoxridad o fuerza que rec.ben las cosas por opie
ni‘n oomin. Firma, opinidn. Poder o facultad de hacer lo conveniente. Mo

tivo o pretexto pdblics., Precepto © mandato del suparior.

Mod:smos: ‘Voz blanca”, la de los nifios > ia voz femenina. Vor comdi
o pfblica”, opinidn o rumor general. “Voz de la conciencis”, remordimiento.

"Voz del trxuefio”, la muy fuerte o retumbante,

I1T.17 Como

Analizada baj: el aumera. II.1

III. '8 L4zaro
Clasificacidn: Sustantivs propi., masculino, singular.

Hermano de Maria y de Martha, resucitado por Jesds tres dfas despuds

de su muerte.

También es el mendigo de quien se habla en la pardbolis del Ri.o Lpu-

ifn en el evangelio.

IIX,19 ispexa

Origen: Del verbo “esperar', del .atfn. 'Sperare®.
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Clasificacidn: V.xbo transiiivo. Tercera pers.nx siogular del presen

te de indicativo.

Ver numeral II.14

I1X.20 Lue

Analizada en el numeral II.19

III.21 Le

Clasificacidn: Foxma del pronowbre de tercera persona singularx. Acusa

tivo del pronombre de tercera persona masculino,

Cbservaciones: Estéd mal decir "la di el librxo a mi hermana™, "Lo i
acercarse”, hablando de pexsonas, pues “in’ debe regservarse para <os8as.

aunque ambos son v41lidos para personas © ¢oOsas.

I1X.22 Diga

Oricen: oel verdh . "decir® del la:.in "dicere®

Clasificacidng Texcera porsona del singular subjumtivo presente.

Significado: Manifestar con palabras habladas o escritas, © por medio

de otros signos, el pensamiento,

Afines: Asegurar, afirmar, opinar, nombrarx, llamarxr, nablar, velarar,
divulgar, osrydenar, revelar,

AntSnimn: Caliar.
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Ctros sicnificados: Denotar una cosa 2 dar muestys de lla,

Modismos: "como quien no dice nada®, no ser 4cil o baladl aquells
de cque se trata, sino diffci! : importante. “Como si dijéramos;, para -
explicar o“ suavizar lo gue se ha dicho. "Decir nones’, cuands un reo nie-
ga, "Decir para si", rasonas consigo mismo. ‘! qué dirdn®, la opinifn

pdblica.
I13.23  levéntate
Origen: Del latfn "surgon, reexi, rrectum', levaitarse.

Clasificacidn: Imperativo del presente, secunda persona del singular

Significado: Alzar, subir, Poner derecho io que estaba inclizado. Di

rigir hacia arriba. 8alir de la cama. Dejar el lecho de enfermo.

Afines: Elevar, guitar, recoger, fabricar, od.ficar, mover, ahuyens=
-ar, marcharse, producir, suprimir, transtornar, revosiver, wmdar, easal-~
rar, reclutar, aiistar, esforzar vicorizay, imputax,

Contrario: Acuéstate,

Otrxos sign:ficados: Coxtar lo:s naipes. Dar mayor fuerza o la voz, im-

pulsar hacia coasas altas. Elevarse hacia una superficie.

IT1.24 ¥

Analizada en el numexal I.:
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IIX.25 anda

Oricen: Del vexbo “andaxr', del latfn -ulgur “amlare, ammare" por "ame=

bulare",
clasificaci’n: Iuperativo del presente, segunda persona cingulur.
Sign.ficado: Moverse de un lado a otrxo dando pasos.
~fines: Ir, caninar, moverse, largarse.

Otros significados: Funcionar un artefact. o mfguina cualguiera.

Hablaado de ciempo, pasar o correr,
Contrarios: Para.

Modismos: “"Andal”, admiracién o sorpresa. "Andar a dexechas®. obrar
con rectitud, “Quien mal anda mal acaba’, quien viwve desordenadeamente

tienc un fin desastyoso.

2= nndlisis Connotativo

a. Significado Simbd.iico paxa Becquer

Primera Eatyofa

1.1 El

Usa Gustavo .idolfo este término para sefialar alco que lleva, dentrc (&
s{, algdn aror mal correspondid> que lo abrum: y lo hace luchar contxa su
angustiosa situaciSn., iIn las rimas orienta esta palabra h.cia su integri

dad y saie de si comc un reldmpaco que tienta su mano y au. 1ds tarde con-
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vierte su amor cn amaxgura,

Algo mas yue la simple palabra, nos muestyYa sus sentimientos y amar-
gura, anhelos y desiluciones; cuando dice 'Sobxe el oscuro campo de bata
lla", o, "Ei= silenc:o de la noche vaga", seilala con este "el" una parte
del interxior de su almy mostrando esa socledad y tristeza ya albergada en
sus seatinmidntos. Ese interior que el mismo ve cone pesaroso y malancdlii-

co, una parte de su espiritu dolorido y «uebrantado,

Cuando Bécquex escribe "Cuando miro el azul horizonie perderse a io
lejos", parece que quisiera darnos a entender que gquizd alguna esperanza
de triunfo o de alegria que impacientemente abrigada se le esfumd quedan-
do nuevamente en las sombras y con un profundo pesar embargando de nuevo

55U ser.

También se¢ puede pensar gue usando este +€rmino ha tratado de esqui~
var la angustia dolorosa que se encuentrxa, para darla en posesifa de o.rc
persona o cusa definida que por sl soia exprese lo contraxr .o a 1o yue pue

de expresar en &1.

1.2 Azpa

Bécquer nos hace ver con nsta palabra todos sus alicientes, sus espe-~
ranzaa y tawbién sus sentimienios, algd por lo cual presiente un futuro
halagador, !ibre de asechanzas morales o materiales, .iibre ambién de per

turbac:ones en su calma y lleno de armonfa y aleqgria rebozantes,



También se hace notar el térming arpa como el amor purd y sentido -
paxr 61 cuando dice "rumor sonore de arpa de oro. bas  del aurora, omia =
de luz, eso eres ti", Lo usa par. compararla con la mujer de la cual ama
Y a quien en alcdn momento vio ¢como su esperanza y el alivio a su soledad
Y a su tris-eza, pero que, pasado el tiempo, se convirtis e algo ideal,
prohibido, yue pudo ser olvidado, que es cubierto por las sombras de .a
amargura, del dolor y del oivido cuand: escribe:

Del saldn en el angulo oscurc,
de su duefla tal ver olvidada,
silenciosa y cubierta de poivo,
velase el arpa.

Con 1o cual indica :juc su alicien.e, su calma Y su esperanza se desva
aecen en un mar de sombras en el gue n» exiscen entendimient. ni compren=-
sién y en el gue se ve el amor comc algo que ya esta quebrantado y olvida
do algo ue segin &1 ya estd acabadu, ab=andonado por la -elicadeza, la
sincericad, y uerto por la mano de la desdicha, donde no se encuentra la

felicidad y donde se est4 poseluo por la amargura y la melancolfa.

Taivez podriamos pensar que Gustavo Adolto usd esta palabra arpa, pi-
xra designar con ella lo gue para €1 podrfa significar misica, alegxria.
satisfaccifn o alicientes con .0s gue quisiera compartir aurante algln =
tiemp- mds lo que realmente duran en &1 puesto que después dc un sagundo

son cubiertos por amirguras y desiluciosnes con las que €1 siempre convivia.

1. se

Lrplea Bfccuer este t@mino para seflalar, a foxms de preludis el esta
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do en que se encontraba. Eso que &1 denom:na "arpa" y no es mis que su =
esperanza, su anhelo, y a la vez su comdena y su tristeza y que la ve ol=
vidada en un oscuro 4ngulo de: saldn, es lo gue manifiesta el autor su ig

telrior y se es lo que denota lareflexilén del poeta en el arpa.

Cuand: escribe en una de sus rimas "los s.ento que se ciernen de par
en par sobre mf", sefiala que esta serie de doloxes y pesares que lo afli-
gen se precipitan adn mis en sus acongojados sentimientos y al verlos se

siente deshecho, frustrado, lacémnico y sin alma.

Nos muestra cfmo ve &1 mismo esos eventos que, con grandes mareadas -
y como un terremoto, se avalanza sobre sf y mo lo dejan ver el camino o la
via de escape de su estado y piensa que la calma a su alma no llegar4 dese
pués de ase chaparxrén cque hacia 61 mismo se proyecta Jdeshechdndolo y aca

bando con la quietud que antes anhelaba y crefa tener.

Se, es utilizado por €i para dar a entender, es posibie, como se véia
41 5 sus sentimientos o su alms, reflejados en la armonissidad corta y -
fulgurante del arpa que trae para €1 la calma que se pierde y se cubre =
m&s tarde con e! polvo del olvido y la melancolfa, Nuestro poeta proyecta
por medio de su piuma. al escribir se, su propio ser en medio de la angus

tia y su desequililbrio emocional.

I.4 vefa

Gustavo Adolfo al escribir este término, lo hizo pensando tal ver en
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do e1 que se encontxaba, Eso Jue 61 denum:na ‘arpa’ v no es nls gue su -

esperanza, su anhelo, y @ la vez su comdena y su tristeza v cue la ve Ole
vidada en un oscuro dngulo de: salln, es lo ue manifiescts =l sutor su in

telrior y ze es lo que denoia lareflexisn del poeta en ol arpie

Cuand. escribe en une de sus rimas “ios s ento que se ciernen de par
@n par sobre mi", sefiala quc esta serie de dolores y pesares cue io afli-
gen se precipitan adn mis ¢n sus acongo iados seatimientos y al verlos se

siente deshecho, frustrado, .acnico y sin zlma.

Nos muestra cluwo ve €l uilsmo esom eventos que, con grandes mareadas -
y como un texxemot:, s& avalanza sobre s{ ¥y no .o dejan ver el camino o la
via de escape de su estado y pensa que l calma a su alma no l.egard des=
pues de ese chaparxdn gue hacia 61 miumo se proyecta ue&:ha?:hdndalo y aca

bando con {a guieiud yue antes arhelaba y crefa tener.

Se, es utilizado por €: para dar a entender, e posib.c, cumo se véio
él -~ sus sentinientos o su alma, reflejados en .3 armoniscicad corts Yoo
fulgurante del arpa que txae para €1 la celaa quc se plerde y so cubre =
mds tarae coa o polvo el slvido y la melancolfa, Nuesiro poeta proyecta
por mediio de tu piluma. al escribir g8, su propio ser en rexiio de la anqus,

tia y su desequilibris emocional,

I.4 vela

Gustavo Adoifo al escriblr cste término, lo hizu pensanco tal vez en
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una vicisn que no tuvo y que representd para €l una esperanza vaga e inde
til, un pasado que ocurrié por un segundo en el ue tuvo unzs visidn de -~
triunfo y d:cha, pero que ahora ve como algs mohoso y viejo, algo que ya
habia pasado por su vida como un fulgor resplandecien:e, como un rel&mgg
goan la oscuridad de la noche rempestuosa y que ilumina por un segundo,
perc e al pasar sn su leve titilar la volvieroan a sumixr en el mundo de
sombras en que antes se éncontraba, como en la noche negra que en un re-
l&mpago ilumina per un segundo a las oscuras cailes guc luego quedan som

brfas, negraz y silenciosag.
2

Al decir vela, nos muestra une imacen de ofmo €1 misme seatia su cora
z8n y su espfritu llenos de txisteza, de tedio y de pesaxr, de lianto y -
sombras, algo que a lo mejor si el mismo sabla la crusa de ese abatimien-
tz en el cual revoloteaba su vida jue no le daba luz y wue 1o haci. pensar
ue era cumo un viejo o como un objeto antigue y A-~ztruflio, lleno de ro-
cuerdos y de pesares perb Jque en asc presente ya no ara visto como 2igo
dtil sino comc algo estorboso, molesto y casi muerto; lo :ue ahora vé es
nuevo, lo que fueron sus dichas y esperanzes, ias 3251 e cse pusado cu-

bierto de polvo y oivido.

Podrfamos pensar gue Gustat®o L.0lfo Bfccuer GiLlso @XpicsiX Coa eshta =
palabra un sentimiento de pensar, nostalgia o melancolfa ue pasd después
de algdn momento de dicha em su aima pero fu€ mds pasajero el momento de

felicidad que l1la nostalgia cue siempre !0 acompaiiaba.



una vizion é;ue‘ 0o tuvo ¥ que representd peir& &1 una esreranze vace ¢ ind-
til, un pasado que ocurrié por un segundd en €. yue tuvo un visidn de -
triunfo y d:cha, pero que ahora ve como algs wohoso ¢ viejo, alge me ya
habiz pasado por su vida como un fulgor resplandecien: e, como un reldmpa
goen la oscuridad de la noche -empestuosa y que ilumina por un segundo,
pero que al pasar en su lewve titilar la voivieres a sumir en el mundo de
sombras en rjue antes se enconireba, colo en la noche negra cue en un re-
lémpago ilumina por un Segundo a las oscuras calies Gu. iueyd cuedan soa

brfas, negras y silenciosas.

Al decur vela, nog& muestra una imacen de cémo Gi mismo sentis su cora
=z8n v su espfritu llenos de tristeza, de tedio y de pesar, de lianto y =
sombras, algo que a 1o mejor si el mismo sabfa la cauua e ese abotimiun—
to en 2l cual revoluteaba su vida mue no le daba iur v que lo hacl. pensax
cue era como un viejo o como un objero antiguo y dosirxuldo, lleno de roe
cuerdos y de pesares Pero cuc en esc presente ya no ara visto como aleo
dcil sino como algo estorboso, molesto y casi maerts; lo auc abor. vé es
nueve, io vue fueron sus dichas v esperanzas, jas .!S.Z'.'i €N 5@ DIsAds =

bierto de polvo y olvido.

Poarfamos pensar gue GustBV¥O - 101£0 BECULEXr GuLiSo IPitliwl ©on est. -
palabra un sentimien:o de pensar, nostalgia o melancoil. . uve pas? Jdespuds
de alodn momente de dicha en su a.ma pero fué mds pasajero ¢ nompents de

felicidad que la nostalyia que siempre o acompafiabe.
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I.5 Siienciosa

51 expresar nuestr  poeta esta palabru, no solo nos da < conocer, la
palabra en sf, s5ino su profundo significaco en el cual estaba va su “arpa’
(amor, ecsperanza, alegrfa), En esra estrofa NoS mueStra cono SUS sentimiei
tos y su amoxr j.e en aigin tiempo estuvieron desicextog, rebosantes de fe-
lic dad y alegriz -;ue gritaban su dicha a los cuatro vientss y 1o hacfan
feliz, selen :'legado a convertir en algo mieto, cailads, mudo y en algo
deshacho, rescxvado, secreto y taciturno. ~lgo que o8, al compararlo coe
mo la féxr-il tierra que durante muchos afizs dio sus meiores cosechas » =
sus pejores frutuu, pero oque pasado el tiempo y los ailon se convirtis es
aloo estéril gue no vierte su cosecha, y que, pox tants se abandsna sin
vo.verla a sembrar, pues ninguna semil:a ue allf se »lante darf. ya f£ru-

to.

231 Bécquer nos manifiesta suc sentimientos y la esterilidac de su -
espiritu para sacar de nuevo su ser a resplandecex y a brillar coms antes.
Se deja ver ya como un algo o un alcuien totlamente pasivo, sin acc 8n y
sin enerqfa paxra deshacerse de esa carga sme lc pesa, que 1o agsbia Yo
lo mata. También nos muestra odmo era, su "arpa®, Ya ha ojado de sonar
al no tener esas manos maestras gue la toguen y la sagquen de eus silencic
v de ese lugar en e: cual se encuentra, de esas tris:esas, esperwnzac, pe
nas y traiciones que cu amor guard.. ~NoSs muesira taumbifn come esos senti
nientos y pasiones que le dieron una fugar ale rfa estén ya callodos, -
ulecos y silenciosos, sin alguien ue do nuevo |5 proyocte, oo abone y

‘os haga germinar, s decir, esta~ aband.pado: por el fuicur prominente
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de sa alegrfa y de 1la par y .lenos de pesar. congoja y iaconisio,

i85 tal vez la palabra cue w8 liega . sagnificar los senrimientos =
becauerianvus y con la que mis se puede identificar el pou o en la mayor

parte de su vida,

Fue Julia Espin quien d o vida a Gustavo sdolfo y ftal ver & guien &1
quiere representar con el axpa" pero, cuanw pasd su romanc:e se sumil e
el silencio, en el olvido y se cubrif de oivo dejundo atrss los afios de

felicidad ¢ iusisn,

1.7 ¥

Podemos pensax que Gustave aioifo Bécquer escribid esio para sefialar-
nos un sentimiont> que a nds de estar agobiadc , duiorido p r una serie
de pena.idades y sueflos fallidos; tawbién estdn completudos por otros he-
chos o situaciones no menos escabrosas. Lste y .o usa para complementar y
agregar algo mis a ese espfritu lieno de vaguedades., Ese¢ compiementd que
precede a algo deshecho no podrd ser algo beniyno sino aigo oue adn ds

agubiard su ser , ofuscaxd su mente v sentim entos.

Es posible que tratara de afadir un pesar a o0.Y0, WR peld a otra, pero
es poco probable qui tratara de complerentar «na alegria con utxra a uti-

lizar la X
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I. 7 cCubierts

intenderemos este término como un sentimiento profun.io de Bécquer gque
ve su situacifn agobiante Y pesarosa tapada por una nube de agobiantes he
chos y pox un muﬁda de px-blemes que, 2 mis de tenerlss callados y taci=
turnos, estdn enmascarados con um antifaz que no les deja ver su verdade-
¥o rostros es como un payasco que pinta y oculta su rostyo tras una mfsca-
ra que impide ver sus facciiunes Es un algeo gue se posa sobre su agobia=-
do espfr.tu que lo tapa y obstruye sin dejar ver su reai dad,
Su dnimo y su emocién estdn cubiertos por un arraigads amor gue lo estrew
lla contra e! mundo y le deja el alma desgaxrada y solitaria, Su alwma e:
t§ cubierta por una intima melaicoifa que &1 siente pero que sus esfuer=-
z0s por sacarla son effmeros mov.mientos parec dos a los de un pez al ser

sacado de su medio y lucha por volver a &!,

Utilizando este término nos da a entender la forma comc st alma estsd

envuelta en la melancolfa que siempre lo embarga,

1.8 De

Nos da Bécyuer esta palabra tal vez comn el fin de anticiparmos un com
plemento que es para €1 el algo punzante y dolorosc, Nos dice que siendo
su vida un pozo de melancolia y decepciones y que estando su espfritu sin
paz ni alegrfa, estos sufrimientos tienen su espina que hacen mds pesada

su vida y el dolor que lo embaxca, lo agobia y lo txaiciona.

De, puede ser algo referente a pertenencia ce ese sufrimiento cue lo
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acompaiid a 1o largo de su penosa existemcis o puede referirsc a alguna =
dicha pasajera que lo pudo acompadar en algdn rmomento de su vida aungue
c8 mds seguro pensar que se referfa a 1o que nds durf em €7: la des@lu~-

cifn,

En la Rima VI, "Como la brisa wue la sangre >rea/sobre el oscuro come
po de batalla,/cargada de perfumes y armonfas / en el silencio de la no-
che vaga“, encontramos la rea:izacién de la palabra en dos formas que P
drfamos decir que son totalmente conrradi.ctorias. Cuando em la primera se
refiere a un campo de batalla, lo que realmente fué su vida, Yy en Ja se==
gunia, a perfumes y armonfas, situaciones y eventus de su vida poco durade

XoSs.

be la misma manera encontram-s, Jde en nuestra eracifn "silenciocsa y -
cubierta de polvo", prescediendo algo que es para €1 tal vez aloo que =
siempre lo mubla, lc agobia y lo calla, llevéndolo a un silencio con el

que €1 se percsonifica a lo laxgo de su vida,

I.9 BPolvo

Tal vez represeata para nuestro autor una ecatombe en su enfermedad
espiritual, que lo ataca y que ademids vicne a complementar todo el senti-
do de los térm nos anteriores. S5u "arpa", o sea su amox, su esperanza y -
su felicidad estdn cubiertos y emmarcados por este derxumbe de decepcii=
nes, desenuanos y falsos anor@s gue son ia causa de su soliedad y su melan
colfa, asf como de su espfritu adolorido pox es: oscuridad y ofuscacién -

en la cual su mcnte no halla una palanca para apoyarse y salir de ege mas
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méryico estado,

Ese polvo, que &1 nomwbra, es ¢l amontonamientuy de su congoja, su afli

xiln, sus pesares y falsas esperanzas que cubrXen sus sen:idos.

Aquf es Bécquer Coo un camino por el que pasamos y estd cubierto de
wiedra, tierra, lodo y escarcha, que en &1 represen.arfan ia desdicha. las

frustaciones y la indifereicia.

Polvo, asf como silencio y oscuridad, es de las palabras quc mfs re-
flejan su personalidad silencinssa, pscurxa, tenue y wue en este caso nos
revela que estd cubierta por una mole de sentimientos negativos, y, mds
Jue t:do, sus ambiciones hacia una vida mfs felix han quedado rrustradas
al estar cubiertas por el polvo que tal vez corroeerin m4s adn sus sentie

mientos,

Sin embargo, en los escritos becquex ianos podemos encontrar gue en la
Rima VIII se encuzntra esta palabra 22132 enfocada e otra manera: *Cuan
do miro el azul horizonte/ perderse a lo lejos/ al través de una gasa de
p2ivo/ dorado e inquieto,/ me parece posible arrancarme del mismo suedo,/
y flotar con la niebla dorada. BEn esta estrofa emcontramos comn Gustav:
Adolfo ve ai polvn (dorado e inquieto) como aigyo resplandeciente en su
existencia y tal vez como algo que lo aZana peros que es pura &l hexiwoso y
puro, hasta tal punto que €l quiere personificarse con ¢! polvo cuando A1

ce cue qulere arrancarse del suelo y flotar con la nieblo <dorada.

D esta forma, habiendo tomado solamen'e dos elementos bisicos de sus
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rimas para amnalizar la palabra ERlvo, podemos darnos cuenta gue es una de
las palabxas que mis identificacién puede tener con el autor de lag Eimas,
puesto uue la usa en una forma para definir algo turbio y oscuro que ocul
ta la pacffica o abnegada vida del poeta, y de otra £ rmi encontramos e
€ n esta palabra quisiera decir algo hermos  y puro con quien de todas me

neras también cuisiera identificarse

Vemos, pues, asf, cSmo en su vida triste y peparosa habia momentos de
alegrfa con los que &l yuisiera volar Y permanecer siempre con clios, pero

son tan cortos que su angustia los domina por ser mfs duradera y fuerte.

I.10,11 Tal Vez

lomando este t&mino como un estado de la insegur.dad en Bécquer, a:
encontrar que “Del salén en el dnguio oscuro,/ de su duefia tal vez oivida
da,/ silenciosa y cubierta de polvo,/ vefase el arpa”, vemos que expresa
su vida y su esperanza (el arpa), bajo um estado de inseguriiad en l& e

aparece Bécquer como duefio de su tristeza,

Gustavo Adolfo toma aquf una posicién de duda nacia Jo que €1 mismo -
siente por ese pasado que ya qued6 atrds, pero que en &1 ha sido como un
suefio effmero del cual lleva sus huellas, pero Guc se torna indiferente o

cue teme afxontarlos por esa duda cue lo agobia,

Cuando dice que en alguna de sus rimas, "De mis pies las hortigas wue

allf crecen/ las huellas tal vez guarden”, encon ramos, al! decir tal vez,



esid dudandc si esas hortigas guardan sus pisadas, > sea wue nos indica
una inseguridad acerca de su espiritu y su mente gque guardan 1os recuer-
dos de experiencias. Bsus huriigas son todos pesares y pasadas frustracio
nes de su vida, posiblemente su amor fracasado con ilisa o su disparatadn

matrimonio con Casta.

Realmente cuando nmuestro poeta utiliza esta palabra nos da a envender
la indecisidn y la duda de sierpre; como su amargura, aconpafiaban a hacex
su existeancia pesarosa y atormentada, Es una de las expresiones que, en
Gaus.avc adolfo, denota la creciente indecisisn por las pequefieces de 1.

vida,

£s una de las palabras mds usadas por Bécquer para dusignar, en sus -
leyendas, ;a2 duda de sus pexsonajcs, en donde generalmente es &1 uno de ~

elios y forua parte de la duda v complicada comedia de su vida.

fe 32 OQlvidada

Parece expresar nuestro autor el cstado en Jue se e cuentl &a. eBCr -~
bir esta palabra. Trata de decixmos io que cree en ese momento sentir o
identificaxse con esa axpa, que es para 41 la lusifn o alegrfa que en un
momen’s sintif en su vida, Esa ilusifn . ese a:iciente cue na te.ido ya

estd olvidads porque n> ha sido duradero.

También parece decirnos como se siente €l, o.vidad.., scparado Y marci

nado por la sociedad en vue e6 4. . lvidado por ser €l yuicn es, un indivi

due @ cquien la suerte no le ayudd del todo, una persona c.e vio la mayor
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parte de su vida bajo el tormento de una enfermedad, acongojado, triste,
desilucionado, orpimido por el dolor y la angustia, siendo todos estos =
elenentos lo que colabord para sentirse, si no despreciaco, sf olvidado
por la vida, olvidado por el desec de ser &1 la persona felixz o con mds
deseos de vivir. Se sentfa como aquella arpa arrinconadc en el oscuro -
&ngulo del saldn, y més adn, al sentirse cubierto por las desiluciones =
y fracas>s de la vida, se identificaba mfs con e la al veria cubierta de

pulvo,

El olvido para €1 se torma de una manera u otra, doloross para su exis
tencia, cobabitando este con la tristeza, el fracaso y la desilucifn de -

su alma.

&s en muy pocas oportunidades cuando expresa el onlivido del munds hacia
81, pues en sus obras, donde tal vez escudrifiando a fondo, podemos cncone
trar esta faceta en lec leyenda 'El Rayo de Luna" escrita en prosa, pero =
que mds bien es un poema puro s:n w&s personaje qu: el protgonista, «ue
se interna en el bosque y pasea solitario por las noches hasta perderse
en la oscuridad del valle con tal de olv.dar su triste vida eatre las rui

nas de un convento de Templarios.

Asi, podemos ver em qué forma podfa sentirse nuestro poecta a lo larg-

del tormentoso camino por su existenc.a,

I. 13 e

Analizada en el numeral 1.8



i. 4 su

Al tracar de hacer una exploracidn hac:a ia v.da de Custavo adolfo,
tal vezr podiemos encontrar como €1, at rmentado por su existencia, quisie
ra poder entregar su vida o parte de e la & otro "yn™, ue n» sea vl ue
€

€1, entregar algo a un "su”, ¢ poder expresar susrazones en el sentido -

de un gy, GuUe nO sea el suyo.

Tomando esta exnresidn dentro del wontextu dado en nuestra estrofa,
encontAIOs Jue su  se halle en medio de polabras tales come 'olv daas” y
“suefio", que realmente puede expresar lo yue fue en su vida, lo que sus
sentimientos eran, lo que su alma sufrfa en el oivido vy ia somnoliencia de

st existencis,

Veamos un fragmento de la l.ima L.

®r8s0PceETRerO 000 Aee

Digscreta y casta luna,
copudos y aloos oumos,
paredes de su casa,
urbrales de su pértico,
callad, v cue el secreto
no salga de vosotros)

e ep o rOOrP ®os 9 L B *-0oa8
Parece juerer dar en confianza e secreio Jde: cual habla z ese 84, qgue
paxece palpitante en la estrota. kntrega ege 8u o un am-go, & aiguien ¢~
quien le puede habhlar y confiar las cosas fntimas uc pascn por su men e,
perv quien sabe si pertenecen © no a la realidad en la cuzl vive, De toe=-

Jag maneras ai expresar esta partfculi, enfoca su pasado > su presen.e a
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otro yp  ue no es el suyo.

En la Rima 1XXIX encontxaios:

“a1 brillar un reldmpags nacencs
y afn dura su fulgor cuando moOrimos :
tan corio es e: vivir! °©

(AN E R ER XX R ENNEENE B EREN Y BN NN T I W I W N W

De .onde podemos darnos cuenta claxamente yue, en primer lugor, se re
fiere a un su como algo due realmente le llama la atencisn por ser ese -
el fulgor dura su vida, por ser ese 8 lo cue realmente ha sido para &1

8u existencia,

Como en todag las cosas de la vida, auwnpue no fué del oo infleliz,

fue demasiado .ndeciso.

I. E Duefle

Fgte sustantivo como tal, pucde haber sido usado por Bécquer de una 108
nera explicita, desde el punto de vista ea que asf como ei arpa" tenfa u-
na duefia <ue la echd &l olvido, de la m.sma maerz i, con sus clegrfus,
expexiencias e ilusiones, siendo duefio de ellas, las olvidaba al tratarse
de llegar a la realidad, donde no encontraba wfs wue 1: contrario, asf -

que debis dejar t-do agquellio (ue le ara hexwoso pexXo o duradero,

1. 1= En

Cabe destacar aqui el gran valor gue encierra esta palabra, pues, en

su sent do profundo nos expresa o ind ca el si iz 5 Jjugar en el cual e
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"ego” de Gustavo Adolfo guarda tada L. oleada de martirios v sufrimientos

espirituaies,

Eu nos indica el gran lago o pozo donde estdn contenidas sus tristoe

z48 y que, reaimente no pueden ser Jdestrufdas,

Cuando Gustava Adoifo dice en su Rima LiIl:
"Como enjambre de abejas irritadas,
en un oscur: rinodn de la memoria
salen a perseguirme ios recuerd.s
de las pasadas horas",
Nos gueda claro el sentido de .a pa abra en, con ia cual expreco el
lugar de contencidn de sus penas que aependes o vienon de su vida pasada,
de sus aveturas amoxoBas 0 de sus recuerdos yue han formado a ¢ cowo un

manantial gue nunca se seca y del uue a todo momento estd brotando agla -

hacia el mundo,

¥ acud en nuestra Rima en nos lieva a pensar inmediatamente ca la
oscuridad de su alma, de esec angulo en el gue se encuentra el arpis olvim

dada y cubierta de pesarxes y amargurac,

1,17 Bl

Zncontramos su andlisis connotativo bajo ei ndm.xo 1,2,

X. 18 Angulo

LEs para nuestro preta el lugar donde escon e las penas qun alberga su
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alma, dejdndoias allf por un viempo sin cue fuesen a permcnecer paxa siem
pre, puct so nabfan convert:d: en el oirs “yo©, infeliz, del ¢ual no hiae
bria de escapar, pexo ai misuo tiempo vefa sus proyectadas alegrfas gyue =

el arpa en su cdutico trafa.e desbordante felicidad,

gn un fragmen o de la kim: XIV encontramos :
- ® 6o 9 L L B ) ‘0.0.-‘-..... - ore .o re "

A donde guieyxa Jue la vista clavo

torn a vexr tus pupilas ilamear

nds no te encuencro a ti; que es tu mivada,
unos ojos, 1os tuyos; nada més.

Le mi alcoba en el 4dnculo :08 wmixo

deshac .dos fantdsticos lucir;

cuando duermo 158 siento gue se ciexnen

de par en par ab:ertog sobye mni.

28 -2 PRPEPDOO PO PPRPORE T RIS EO OB IORED - o

EZse dnguls es para €l un centy - Je operaclones Jdesde o, cuii fija sus
anhelos

-

en un rincdo onde ve un s 0jos yue 1o miran, vien:o en &i aieoxr’.

vida, no infelicidud, trxisteza ni melancoifa.

Podemos vexr que el dngulo es tarbidn un rotive para px~yectarse v per-

cibir sus prob.emas sofifndolos despierto.

1. 13 Lecuxrs

Es posible pensar cue esta s5ea una de lag pa.iabras-tera usaas noy -
Gustavo idolfo a través de su obra, pues a o largs de cl.o encontxamos
que pe refiere insisteatemen ¢ a la oscuridad vista por €2 en cualouiexr

sitwacis. <urante su vid.,

Como nous d.ce Diaz Pisja en sus comentarios sobxe Béccuer, as “olus
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gitvantes', ias "Ruinas silemciosas’, las "noches iqterwminables® eon el

escenario obsesicnante del dolor poe ajy vemos cono se releja io osscur dad
v las tinieblas dentro de sus camposiciones, den.: a conscer nUestyo - =
B&cauer la personalidad oscurantista Gue posefa, desde donde solamente Pe
dia percibir, recibir o contener sufrimientos, melancoifas. do.iox o ang:g

tias,

I.20 Del

Tomamo: .os andlisis hechos en 1l,s numerules I.8 y I.i.

I.21 Salén

n “E: Migerere', una de sus 1eyendas, nos <auox cuenta de 1. Gue pue
de signiiicar para €. un salén en donde se personifica con e peregrino =
que va en busca de pan, que 80.0 es un simbolo pars representar la piedad
que merece nuestro poeta y descanso para su alma abrumada y doiiente, pi-
de un rincédn para dormir, para poder amortigusx, el alge, (a pesada carca
depesares v dol res de su alma, C(uando ileva a ese luger, .lega 4 un lca-
ustro, donde va & reposar y a tmner un descanso piadoso para sus penas.
Demiestra cn ese saldn su realidad, su humiidad de pensumicnto v su inge

nua franquera con gue sU alma expresa sus sentimientos.

“n la Rima XVIII, vemos:

Fatigada @i baile,

ence:.d:.do el color, breve el aliento,
apoyade ern mi brazo,

del saldn se detuvo en un extremo,
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Pidemos ver como €l Eﬁiéﬂ es tomado por €1 come un recinuo donde, en
general, encuentra ratos acradables. dando esto pié para vensar que el =
"saldn” es un iugar de reyocijo, o mas bien, un lugar donde puede tal vez
por romentos eentirse quiz4, como es, o como wuisiera sentirse durante -
-2 mayor parte de su existenc:a, pero que, desgraciadamente, la realidad

es contraria para 81,

‘Segunda Bstrxofa

Considero que dentro del andlisis connotative que ge estf esarrolian-
do v cue se ha hecho con la primera es'r:fa, sino profunda, -1 conciente -
dentyxo de los objetivos gue se pretendfas al tratar de, por med o de lasz -
palabras usadas en ella, hablar de 1us contenidos que puede haber tenido
cana una de ellas dentro del 1&xico usado por Gustayo Adol¥c, asf que dJe
la segunda y tercera estixofa me limitare solamente a day una icea de 1la
manera como Blcquer usaba algunas nalabras, las mas importantes, en reie-
rencia dentr de la obra. sdemfs el contenido de 1la kima VIXI se encuentra
en la primera estrofa la cual lleva la esenuia de lo cue B ccguer cueriem
dejar escrito y sobre (o cual se basa para hablar de las notas del arpa -
en la segunda estr.ofa, y em la tercera de lo que piensa desp.afs de ver el
arpa en un rincén oslviuada y cubiexrta de polvo, pues all? piensa en e -
gaenio que tod.s llevamos en 21 alma y gue espera la orden pora desary -

llarse como idea o pensamiento.

II. Pajaro

Corne ferviente admi:ador de la naturaieza nuestro poeta recurre cons-



tantemenre a ella para centrarse y aferrarse m?s ala realidad Ho e la =
dnica vez yue Bécquer se refiere a los elementos naturaics o sus comp onen
tes y en este caso a las aves, pues .a rima que lo ha llievaio a Sfdos de:
munkio se refiere a elias precisamente:

Valverdn lias oscuras golondrinas

en tu baicon sus nidcs a colgar

Y otra vez con el ala a tus cristales

jugando llamarén,

Per: aquellas cue el vuelo refrenabai

tu hermosura y mi dicha a contemplar,

aguellas Yue aprendiexon nuestros nombres...
e8aS..s NO vVOlverdn!
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Y siempre lo hace con la sencillez caracter®stica de sus versos, lo -
que da a la obra un matiz de claridad .nigualable, tenicndo en cuenta Ggue
su género no es costumbrista, ni pintor de pa:.sajes, aungue de segundo ha
dado muestras de habil.dad al recaicar en su cbra 1z armonis de le natura=-

leza,

I1.4 Duerme

Es fdcil imaginar la relacion qu- tiene esta palabrs en :a bra beu-—
jqueriama con €l nismo autor. Pues Bécquer vivfa dentro de un estado gene
ral de sonn.iencia espiritual a rafz de la sucesiva problemftica en «ue
vivia, Sin enbargo, duerme 10 Se 1e.iere directamente a &1 sino al péia
¥o con el cual hace una relaciSn metaffrica directa comn iss notas dormi-

das en el arpa emmivada.

En la rima IXXVI encontramos como la palabra duerme es ui:lizada tam



bién con personas no sclamente con los objetos como el arne o las notas o

con los animales como el pfjaro. Veamos:

LALLM R 4 ass e 8 ep osa o OB 06 s

Me acequé& de la nave

al &ugulo sombrio

con el callade paso que llegamos
jumto a la cuna donde duerme un nifioc.
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17, 14 igperando

Puede ser desde cualguier punto de vista el estado en gue Bécgquer cons
tanctemenete se encontraba. Pues siempre espeaba algo de la v.da dentro de
el letarys y somnolencla de su existencia. tn este cass las notas del arpa

esperan sexr arrancadas al llegar la mano sabia y suave gue sabe ese arte,

Ve siempre Gustavo Adolfo la espera interminable, lejana y osscura, co=-
mo lo podemns observar en nuestra Rima VII y en su poema Las Dos! (Juguete

romdntico), en una de sus estrofas)

LA L N ] S0 s r0e0bsopP oo L SN I B}

1Las dos? Quizds esta hora
una virgen anhelante
cuenta, esperando al amante
que se tarda en acudir.

Tal vez en su calabozo
maxca esa hora perdida
und menos de su vida

a4l reo gue va a morir

Tal vez al¢dn asesino

las dos estaba esperando
con impaciemcia, probando
la punta de su puficl.
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Podriamos pensar que no ¢s la espera dnicamente lo que imprrta, $ino

tamb.én , cue viene después de la espera. Puede ser alon com: el propi:

reflejo de si mismo o de 1o que presiente por suceder.

Tercera Estrofa

IXI. 5 Genio

Toma Bécquer esta palabra dentro del significado s umbSiico de la sabi-
durfa que en aludn momento puede tener el ser humano dentro de si pero gue
no la explora ni la aprovecha, Localirza al genio dentro del alma en el -
fondo, en los jugares mds recdnditos de nuestx~ interior de tal manera -
que en <ualauier momento se puedan sacar a flote, Ude ese cenio que todoe
llevamos dentro de nosotros mismos sea aprovechad> en el momento m&s opor-
tuno asf esté arrinconado, olividado o cubierto de polve como acuells arpa
en ¢! dngulo oscurs del saldn esperande ser tocada por 1. nano de la sabi-
durfa. Dentro de su obra poetica -no sflamente en sUS X imase, encontramos
ia utilizacidn de la pala genioc bajo la misma significacifi, veamos su poe

ma “Petrarcz" en una de sus estrofas:

CORP TP B ELE SIS 2B POOLOEEN O 2Ae Gescee

yulén =-exclamé- 8s el genio cuya lira,
del corazsn intérprete s .ncera,

ora entuslasmo bélico respira

ora paxr y dulzuxa plagentera,

e imitando ya el aura quo suspilra,

ya los bramidos de la trompa fiera,
es el asonbro de la musa hispana?

Y €l eco, murmarando,

me respondid fugar: Ese es Luinrana.
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I1I. 12 Alma

i través de 'a obra poltica e Bécquer podemos encontrar la palabra a’

mi dentru de un ambiente de melancolfa, de tr steza, de adormitamients o
de soledad, con lo cual podemos observar el estado anfmico ¢eneral de nues
tro poeta. Posiblemente su alma se encontraba en ese constante letargo en
busca de un halo gque alegrara su vida y lo sacara de ese cnsimismamients
ne.ancélico que lo acompafiaba constantemente. Si tomamos lu Rime I encon-
tramos la definicion que paxa €1, con ila palabra alma, da o ese himno al
cual se refiere:

Yo s8€ un himno gigante y extrafio

que anuncia en la noche del alma una aurora,

y estas p&ginas son de ese himno
cadencias gue el aire dilata en la sombre,
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b, 1a Ruma ¢n su cbra
1) La Pal a en su sia

Tomando dnicamente lo referente 2 a2 poesfa becyueriana, wue es lo que
corresponde & nuestra Rima VII, a continuacién veremos cuantas veces apare
ce cada una de las palabwas de la Rima, dentro de la obra poetica e Bel-

quex.

Del 150 - salfén 2 = en 1345 ~ al 465 « &nguls @ - sscurs 8 ~
silenciosa 8 - y 440 ~ cubierta 2 - de 495 ~poivo © =
tal 10 - vez lo = slvidada 2 -~ de 495 - au 12 ~ dued. 1 -

vefase 2 - el 465 -~ axpa 6 -



(ufnta i - nota 3 - dormia 4 - en 345 -~ 5US L3 e cuexsay o
como 2 = @1 =465 -~ pdjaro i- Querme L0 - en 365 ~ jas 195 - ramas 1
esperandn X - la 455 ~ mano 13 = de 485 ~ nive O -

que 502 - sabe 10 - arrancarlas | -

iy 8 = pens€ 4 - cudintar 9 ~ vecas 10 - el 455 « genio (1 -
as{ i7 - duerme 10 - en 345 ~ el 465 ~ fondo 7 = del 150 = alma 39 -
Y 440 -~ una 58 - voz 26 = como 62 = ldzaro 1

aspera 4 - cue 502 -~ 1@ 17 - diga 3 = Jevdntate 1 = v 40 =~ anda 1 -

la Palabra y el verso en ia Obxa Podcica

Ay c— - ——

Seguidamente se hard una presentacifn de varias frases, adoméis de las

correspondientes n nuestra Rima, las cuales tienan como ohjeto nrincipal

mostrar ios demds versos que fueron formados por cada une de ias palahras

de suestra Rima VII. Aparecers una nomenclaturn formada poY treoc nfimeros

difeentes asf{: El primerc corresponde al orden del poena, cl sequwio a h

Rima o poema corrspond ante Y el tercerd a; vers: en que se eacuentra

Veamos :

E saldn en ol fngquic oscuro 1 67  Qul

Pertenece a las rimms {1), la Rima VI (07) y el verso Primero {007).

M&s cwe expresarlo no gabe V 10 056
L]

Pexrtenecs a una poesfa e no son las Rimas (2), el pocma ':a Plegaria

¥ la Corona" (10) y el verso c ncuenta y seis ( 55). De a! manera que el

primer nimero si es 1 coxresponde u las Fmas y 8i es 2 a otras poesfias.

«l segundo nimerc si estd segui.lo del ), er e) nfmero de lu kima, si es~
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td seguid. del 2, es:

El ! es el noema “"Elvira"

@102 "da d la Sta. lenaona en su part.d.”
El o3 "Fragmentos "

El 04 "lags Dos!’

Bl 05 "Anacredntica”

w0 A Juintana"

£l 07 "Osidn

El 08 “Herxexra™

Bl 09 "Petrarca"

El 10 Yia Plegaria y la (orona®

4Stos poemas 10§ encontramos en el apéndice en ei mismc o den.

Dei saldn en el £ncuio oscuro 1 07 00l

Del saldn se detuvo en un extremo 1 18 004

Lel salén en el Sngulo oscurc L0701

D¢ mi alcoba En el &nculo ins mirxo i 1 14 208

Dejé ja lur a un lado in el boxde 1 42 901
Al Anculo sombrfo I 76 026

Aunqu. el vientn en los Angul s oscures 7 113
S-bre el Oscuro campo de batalla 0 U Qu2

De un Oscuro rincdn de la wmemori. i % oz

Tan .scuro y yerto 173 o486

el =aldn en el &ngu .o Uscuro 1 07 901
En tanto gue la noche Siienciosa ;06 G3

la Blanca nieve Siienc osa cue I 871 nve

Silenciosa y cubierta de po.ivo L 07 G

Posa de escarcha CQubiexta L 12 o

e txavés De una gasa de polvo 08 gul

vuelve el Folvo al polvo 1 73 »s

Polvo que mi gabaiio ievant. N3 064

Sitenciosa y cubierta de Poivo i 07 oul

Tal vez alydn asesino 42 04 041



Tal vez alif dom.fa
Tai vez en su ca.ab.z.
¥ otra Vez con el aia a sus cristales
Alguna Vez la encuentxo por @i munio
Sobre la Glvidada fosa
De su duefia tal vez Olvidada
su ad.8s .astimero
Coro se adora < Dios ante Su altar
De su Dueia tal vez olvidada
Vefase a intexrvaios
Vefase ¢l axpa
Yo svy scbre El abisuo
PJue roba &l corazén y la espexacza
.E1 Arpa a cuyas notals respondia
badme el Arxpa de oro
Paxra jwdexlo hacer ei Axpa mfa
vefase el Arpa
iohg, Cudntas noches en serenu vueldn
Quédnta nota dormfa en suscueraas
Camo Nota de misica lejarna
lLas fugitivas Notas
Tal vez alli pormfa
No Dormia; vagaba en ese limbo
¥ de ia oscura eternidad Dormfia en sus cuerdas
Le la tumba a Sus acentos
Hacia, a Sus acentos
Cuanta no:a dormia en sus Cuerdas
ia de Cuerdas dorxadas
Como 2 ella te hizo Dios
Como a orillas del gra .Jago
Hoy Como ayer, madana como hoy
Coimo @] Pdjaro duexme en las ramas 1
mexrme la creacifn a esa armoafa
Donde Duerme un &ngel puxs
ios ceflirdn ufanas
Ln Las flor:i-ias costas de Italia
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Las dos estgba Lsperando
Cuenta, Lsperando al aman: e

Tu eras el huracén, y y>La alta
La de la linda cara

~ue el verans visiic de Nieve ¥y oro,
Espexado la mano de Nieve
ve un tul de Nieve cuidadoso omara

Y con Ramos de mirto sacrosanto

Jue agita las ideas

il alma.me ambiciona un parafso
vue Sabe arrancarlias
bios Sabe cudntas veces

Yue sabe Arrancarlas?

iaAy en la oscura noche de mi almal 1

mas, Ay, que es importante
¥o Pensé un momento?l
Xue Pensé un momen.o
Oh! Culdntas noches en sereno vivo
iCufintas veces al pie de ks musco

T¢ soumbra adrea gue Cuantas veces

Dios sabe cudntas Veces
Y una woz Como Ldzaro espera
Como nota de rflsica lejana
verde el colox del gque  Espexa
El triste luto gque sin tf Espera
Que le diga levdntate y anda
Sin riendas pue le qufe
Y con texrnura Le dijo
gue le Diga "levdntate y anda”
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CAPITUL, IV

La RIMA VII ANTE LA CRITICH

A= la Cfitica

Bundamentalmente sobre la Rima VII es muy poo o casi nada lo ¢ue se
ha podido decir, pues generalmence los crfticos dan sus conceptos a la O

bra general, m&€s no a una pequeria parte de ella.

Sin embarco, en nuestro cas., Dimaso Alonso, crfitico espafiol, hace una
especie de concordancia a la poesfa de Bécquer, y al pasar sobre la Rima
VII haciendo un paralelo con Heine, con relacidn a la rima y la métrica,
afiyma :

"Pues el netro de diez sflabas con tres gole
pes acentuales (en 32, 5% y 93) se encuentra
usado de manera aniloga en Bécyuer y en el -
traductor de Heine, en estrofa da cuatro ver
s0s, tres de loz cuales eon de dier sflabas
y uno de seis, y en la gue van asonantados =
log pares, sin nds diferecia sino que en -
Sanz son de diez sflabas el primero, el ter=-
cexro y el cuarto, y de seis sflabas el segun
do y en Bécquer son de diez sflabas el prime
ro, @l segundo y el tercero, y de seis el -~
cuarto” (12).

Se refiere a la traduccifn de Sanz:
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"Poxr qué llega tan iorvo y sombrfo
el sol a los valles?

Por qué, dime, se extiende la tierxa

cual sepulcro, tan parda y salvaje?

Y en Befquex:

Vel salén en el dngulo oscuxo,
de su duefia tal vez oividada,
Silencissa y cubierta de polvo,
velase el axpa.

"No cabe cuda =-comtinda=, a las rimas de B&cquer van a parar casi toe
das las formas asonantadas que, seguranente, poxr necvesidades écnicas de
la version habfan aparecido en las traducc.ones de fulogio Florentino =

Sanz*®,

En el apéndice de la presente honograf!a podemos encontrar un cuadro
sinfpiico, sobre algumos contactos literarios de las rimas en el cual po
demos observar, en la Rima VII a Musset, con la obra " quoi revent les -
jeunes filles", y seiialado por Ddmaso alomso, quien explica la reclacidn =

en la siguiente forma:

En la no ela dé Musset figura un joven amante inexperto, Silvio, des
tinado a casarse con una de las hijas de Laerte. Y tan timido que tiene
4ue darle lecciomes de tdctica amoiesa su mismo futuro suegro.

Silv.o confiesa su inutilidad a Laerte y para expresar cse pensamiento, ic

expresa en la siguiente forma:

Je suis dans ua salon comme une mapndoline

Cubliée en passant sur le berd d'un coussin

£lle renferme en elle une langue divine,

Mais si son maitre dort, tout reste dans son sein,
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De tal manera (ue inmediatamente podemos recuXrir a nucs .ra Rima

VII, en la cual, tenemos una igualdad fundamenta: evidente:

De! saldn en el &ngulo vsucuro,

que le diga: "levdntate y anda"

Si tenemos en cuenta que la obra de Musset fué publicada por primer:
vez en 1833, y a la obra de Blcqguer en 1853, cuando publica sus p cimeras
composiciones o en 1871 cuando, después de su muexte, Correa y rFerrdn ha-
cen la publicac ifn pé8stuma. Determina D&maso Alonso que la diferencia fun
damental entre los anter ores poemas estf en que en el fragmento del frane
cés, la comparaciém queda hecha al principio con las palabras “Je suis.,..
comme’ , con lo cual guedan establec.das las caracterfsticas ya conocidas
del perscnaje, timido, incapaz de obrar por si mismc, mientras uue en lia
Rima, el poeta ha estab ecido la comparacifn al final, en la dltima estrp
fa y ia ha alterado haciendo gue la imagan se proyecte sobre el genio doxr
mido en el fondo del alma, que espera y necesita la imperativa voz de la i
inspiracifn & del amox. Por lo demds, todo es idéntico on wubos pecmas:
mandolina (arpa).. olvidada por su duefla ..., en un saldn ... ai lado de
un cojin (en un &ngulo oscuro)... que enciexra en su senc un lenguaije di=
vino (en el cual estdn Jdormidas las notas)... cuando el Gueds que la toca

duerme (cuando escd ausente de la mano de nieve 4yue la toca) .

Kefiriéndose a la Rima VII, Gamallo Fierrss habfa becho estudios, se-
gén Ddmaso Alonso, inéditos pero de quien toma datos em gran parie para su

estudis, el nonbre de Musset apaxecia al lado de Gustavo Adolfo Bécquer,
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pero sin hallarse ninguna relacién interma entre sus obras. M4s tarde fue
cuando se pudo comprobar la estrecha influencia del pr mero en Béequer al

menos en la Rima del arpa y el poema de la mandoliina,

Segdn Ddmaso Alonso en un resumen que hace las conclusiones del estu=-

dio de Gamallo Fierros sobre la ascendencia de la Rima VII dice:

"la ascendencia de la rima del arpa e =
may extensa; el punto de partida de Ossian y
eslabomms de la cadena de Thomas iore, Mille
voye, madame Amable Tastu y Masset. io mis
extraordinario del caso es ue el uliimo ese=
labdn =Bécquex- no se une esclusivamente -
con ninguno de los anteriorxes sino que pre=
senta alg@n vinculo particular con todos e=
llos la triple coincidencia (duefia, saldn
y olvidida exicce solo entre Bécquer y Mu=-
ssety en el Zngulo oscuro se da dnicamente
en Millevoye y Bécquer ; cubierta de polvo
(podreuse), solo en Bécquer y madame Tastu
-.e. Pers el a comfin & toda la cadena ha
sido sustitu!ﬁa por Mandoline en Musset, Re
sulta diffcil admitir o pexro no hay otro xe
medioy es cawo si algin elemento de cada u=~
no de estos antecedentes hubiera s.do a con
verger en Bécquer’ (13)

B~ Julcios ylxios

la rima del Arpa Olwvidada, que en la coleccién lleva el ndmero VII es
una de las mds famosas. Pues, Menéndez Pelago la escogi’b, con ia IXXIII
(Cexraron sus ojos), para figurar entre las cien mejores pocsfas de la =
lencua castellana, y desde luego dentxo de la poeéia becqueriana tiene -
cxan significac 4n. Covo poesfa pertenece a. primer grupo gue, segim José
Pedro ULiaz, corresponde a la poesfa pura en su forma y estilo.

El comentario que hace el P, Blanco Garc?fa al respecco es gue "“la unidad

del pensamiento ¢(\e a todo €1 preside comdenza a manifestarse en la rima
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consagrada a acuelia arna cue silenciosamente duesrme: ol saldn en el dn~
gulo oscuro... £l -el poeta-, iluminade por .os rayos de su amor vigen se
cree destinads a hacer razonas los acentos nunca ofdos que en ella se o=

condde: (14).

Por su parte, Ddmaso ~lonso apunta ia “marav: lla de ia palabrxs en txan

ce de ritmo", explicdminio de la siguiente forma:

"los decasflabos avanzan ilevados por s
triple acento, y ¢lios a su vez s'n tresc an
cada estrofa, tres ondulaciones triples quc
se quiebran al fin en la nueva mfsica sutii
cel haxas{labo, misica de crista:, acorde.

Y cbmu avanza otra vez, con el ritmo inicial

y nBeva potencia, la segund: estrofa =cufnte

nota doxrmfa en sus cuerdas - hasta el wilagro
Ge ias aoLas de agua del cuarto versol: la -

mano de n.eve que estd ausente; puxo otra mie
no purfis ma -alléd donde nuestra fantasfa tee
je su ferea danza del ritmo va a completer -

en un arpagio de aguz el s.nidoy de dulces -

cuexrdas que ya venian vibrasdo'. (15)

As{ como lo podemos analizar en la sagunda estrofa de nues ra Rima:
Quénta nota dormia en uus cuerdas,
como el pijarxo duerme en las ramas,
esperando la nano de nieve
cue sabe arrancarlas!

Realmente podemos cbsexrvar la estrecha xelacidn entre la mdsica cxtew
rior del verso con e. tema de estas dos primeras estrofas. =8 posible pe. .
sar que estd de acuerdo a la veredadera crecacidn poética tomundo Bécruer
una copparacidn o metdforxa expresads y la coloca dentrs de su poasia, con

virtiendose as’ en verdadexra bxra de artce

Rejativamcnte es eltratado mids serie gue se nuede enconirar sobre la



Rima VII especfficamente, viniendo de cxfticos tales como Juse Pedro idfar
quien e ded of al estudio concienzudo y cxftico de nuesiro autor y »dma
50 Alonso critico, no solamente becuueriano sino de la literatura espana

la.

C-~ ixfticas Y, Comentariss a su Obra

Para teier una idea del ambiente creads para Befoueyr en la Literatura
Universal, Espafioia o Amer .cane, vy asf tambifn poder deducir las caracte-
risticas, particularidades o atributos yue se le puedan dar & la rima gue
nos interesa. Veamos algunss de los comentarios que hacen otrxos criticos

autores o literatos a nuestro poeta.

&n primer iucar, Fubén vario se reiiere a su poesia en los siguientes
versos de un2 de sus pOGASY :

Y la musa de Bfocquer del ensuefio es esclava
bajs un celeste patio de luz escandinaba”

Algun amante de la pocsfa, 21 reflexionar sobre 1o anveriorx prede hae-

cerse un2 idea de la personalidad de Bécqguer.

£l critico francés Cassou, nacido en 1899, comenta soue la obra becyue
xiana:

"No sé 2i admirar nde ci expontdneo pro-
rrumpir de la emocidn que comiican o e axe
te extremo y la inimitable gracia con uc -
dicha perfecc én pudo ser alcangada. Nunca
lu guitarra andalure ha -ocado mejor y com
uds breve y sonora. c. erda las penas ylow

sueitos del amor, la amargura de ios recuerdou
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y la soledad donde moran los mumcrtos. Moci-
vos sencillisimos y populares - olondrinac,
fiores, ie.r mas - adornan estos cantos, pers
unidos con tal sinceridad, delicadeza y natu
ralidad, aue es imposible encontrar cn ellos
la menor wvulgaridad:

Migue! de Unamuno evoca 1la memoriz de wna de sus mis usportantes po -
sfas, "Volveran las oscuras goiondrinas®, apreciando asi e! eco logrado -
Por Sus rimas:

Te recitaba Bécouer...Colondrinas

refxescan tus sienes @l volarx;

las mismas que, »ladosas, hoy, Terwesa,

sobra tu tierrz vuelan sin cesax

Ias mismas gque al Scioxr de la eoronag
es inas le qui.taron al azax;

las mismas que me arrancan las espinas

del corazdn, que se Mo Vi & puXar.
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Nicolds Bayona Posada, espanol, dice e sus rimas acercaron - 2nvol=
ver en form: vapoxosa y fug.tiva, afectos hondamen e humanos auwngue no -
exentos de cierta malsana y deprimentc mejancolifa sue, moezclada a veces
con dejos de duda v con languideces de vo.uptuosidad puede crear peligros

al corazsn del joven

"la prosa de s5€cquer, como su verso, busca la cadencia, no la sonorie

dad; 1c sugerencia, = 12 elocuencia', »firma luis Cernu. 2, su paisano.;

En les valores literarics ~-uice . orfa- de 1570 a 189y, lo oesfs -

cuenta en Lgpaia con Campoamor, Nifier de .rce, Bdcquer, Vontura kufz de



Aguilaxa, kosa:f{x de Castxo, i son pootas lfricou, eatre cstos, mis que -

Béccuer ¢ sosa fat.

Cit:rd las palabras «e Bféoguer. con alguna extensidn, porgyue aparte -
de: interés gue ofrecen para nNUEStYs cas , no som af®n too o conocidas
que rerecen y rrueban cue Boquer no era s8lo un gran pocia 2 ja buena do
Lios, sino 2l primoro ytal ves wmejor critico de su propia oobray 8stas fue

ron publicadas en "ia Soledad” de . ugusts ferrdn, una Jde sus obras:

"Hey un: poesfa magnifica y sonoia; una
poesia hija de la meditacidn v el arte, quc
se engalana con todas 1 as pompas de la cin
gua, que se mueve con una cadenciosa majese—
tad, habla a la imaginacifn, completa sur -
cuadros y la conduce a su antojo por un sen
cero desconocido, seducifmiola con su armo-
nia v su hexrmosura.

Hay otra natur:l, breve, seca, ge bro=-
ta del alme como una chispa eléetdics, rue
hiere el sentimiento con una palabra v huye
desnuda de axtificio, desembarazada dentxo
de una forma libre, despicrta, con una tuc -

las toea, tas mil ideas que duexmen en el o
cfano sin fondo de la fantasia,

1a primera tiene un valor dado: oo la 1OC
sia de to-o el muno,

la seguxia carece de sedida absoluta; ode
quiere ias proporciones de la imacinacidn oue
impresiona: puede llamarse la poesia de los -
poatas’ .

Y continda el mismo BS8ccuer hablando de las & s diferencias wue hace

de su poesfa:c

‘la primara, magnffica y s.onova, es uoa
nelodia que pace, se desarxolila, acaba y se
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desvanece,

ta gegunda -natural, breve, secs~ ez un
acoxde qu se€ arxanca de un arpa y sc cuodan
las cuerdas vibrand: con un zumbido axmonic~
80,

Cuankde se conciuye ayuella, se dobla :a
hoja con una suave sonr.sa de satisfaccifn.

Cuando se acaba 8sta, se inclina la fxen
te cargada de pensamientos sin aowbre..."

Refiriéndose a "1Ia Soledad” de Ferr&n, continua diciendo:

“las poasfas de este libro perte.ecesn &
uliimo de ios dos géneros, porcue son popula
xes, y la poesfa popular es la sfntesis de =
la poesfo. ..

.« €1 pusbio da a !a expresién de sus -
sentimientos una forma cspecialfsima,

Una frase sentica, un togque valiente o ~
un rasqgo natural bastan para emitir una ide:n,
caractexizar un tipo o hacer unz descripcisn.
Esto y no mis son las canciones popul a-
res. Todas las naciomes las tienen. las nues
tras, las de sndalucfa, en rarticular, son a-
caso las mejoxeB..." (16}
Ddmaso Alonso complementa lo anter iormente expuest: dicienco .ue “lo
esencial en las palabras de Bécruer es a distincion entre la poesfa pog=
o, adornada, desarxollada, y la poesfa breve, desnuds, desembararada,

cn una forma libre, que rozia n momento y huye, y se quedan ias cuexrdus

vibrando con un zumbido srmonioso’ ., (17)

1la poesfa anterior » Custavo Acdolfo Béoguexr, la ¢ &sica . .~ romdnti~

ca, pertenc. i al prinexr crupo, de 'a! manera gue el auror de les ruguas -
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al descubr.r <rue al bacer solamcnte un poquealio roce ¢ n fo presls, despicey
ta una melancolfa perdurable, haciendo 1o yue hasta abhora no babfan loakae

Jo 1los pietas anteriores,

Huy superficialmente relaciona Bécquex su poesfa con o popular ol dc-
finir el cardcter de la misma e inclufrla dentro del misrmo yrupo.

Formé asf Gustavo 2dolfo el punto ciave de suposicidn crftica.



CARITULL W
SR

INFLUENCIA D BECQUEF LN OTRUE AUTORES

Indudablemante, como lo hemos visto, Gu:.tav> adolfo Biciuer recibild -
influencia de otros autores y para la mayorfa de sus rim.s se .es ha en-—

contrado, de wx: u otra forma, simil itud con -bras de otros autores, {.

Bécquer tuvo, pues como casi todo poeta fuentes literaries de inspi-~
racién: !2 ya #aga o concreta de Heine; ia wmay directa do -usset y dei
arpas la indefinida y cexrcana de sus paisanos contenmporaness ' otras uo
pos blemeite nunca ConocCaremos. rexro comw en todon .o ramios ¢readores,
la materia recioica ilega a &1 solo para ser wransforada, Jde acuerio a

la idea y !a concepcidn del mando vy la realidad,

be Ja miaw manera infiuyS tarbién en olxos autorcs, ,a contemporf=
naos a €1, ya seguidores o posteriores. Realmente Bécuuex Fué un~ de los
poetas que mayor influen<is tuvier:n en sus contempordness - continuado-
res., Ha dejado una honda hueila en la poesfa de mues:ira lemua. Ejercid

una sucestidn extraordinaria mo solo en la forma a.ada, inua erial Y sim



Ple de sus vessos, sino por el fondo humano vy dolorxoso de sus rimas.

El mismo se define en la leyenda “El Rapyo de Iana”, cuyo protagonista,
HManri e, es el mismo poeta: "No se debe escribirx, ni pintar, ni esculpir,
ni componex msica mds que cuando el espfritu siente neces .dad de dar a =

luz 12 que ha creado en sus entr#éiias”,

De ahf su influjo en la poesfa espaiola y en la americana que durd ~
hasta el advenimiento del modernismo, pudiéndose atirmar que ne hubo poeta
en nuestra lengua poslterior a €1, que no escribier: en aigdn momento de
su vida neesfas becqueriamas. Juan Ramfn Jiménez y aAntonio cachado en Es—
pafia, y Rabén Darfo, Juan Zorrilla de San Maxtin, para generalizar, en A-
mérica y que sea cuetan entre ios que sintieron el infiuj> de ese poeta in
comparable y fino, creador de una nueva poesfa de sentimiento y la delica-
deza sutili, que en Colombia influy$ en la mayorfa de los romdnticos y rno-

dernistas, habiendo tenido gran resonancia en la de José Asunci®n Silva.

En Colombia casi 'odos los mosaicos v 1 os pertenecientes a in “Gruta
SimbSlica" compjesta por 1 os poetas jévenes de la seguada mitad del sigl:
XIX imitaron a Bécquer con mucho cariio. Nos ereferimos a algunos poetas
de quien daremos datos blogrdficos v haremos splamente unos pocos comenta=

rios para no extendernos en el presente capftulo.

A=~ Influencias de M en la ’I.I.nca =spaiola

Com: iue antes anotado, Bécquer influyS considerablemenic en los pocw
tas que fueron contempordneos a €1, 1o mismo Gue en los -ue escribieron

después de €i, cn el posromanticismo, el realismo, el naturalismo, el -



costumbrismo, hasta el modernismo de donde vamos axeferirnos a uno de &=—

1los solamente, Juan Kaidn Jiménez,

Judn Ramén Jiménez.

Nacio en Moguer, Huelva, en 188l. J.R., J., ias iniciales yue uscbe
en su obra, "el andaluz universal, commo se liamS &1 mismo, estaba en 'a
adolescencia cuando sobrevino el desastre gue, de un mods u stro, agluti-
nS a la ganeracidén del 98, y no compartié ninguno de los postulados ni de
las actitudes de @sta. Fué &1 "poeta puro’ entregado en alma y vida a la
belleza, celoso hasta el eecrdpulo de la perfeccidn de la obra, y diri--
gifndose a “"la minoria siempre®, a una "Stile” uue £l creerfs senti: cree
cer en ia dispersifn y el s.lencio flervoroso de lusca capillas wolticas,
cuando, en 1 ibros posteriores cambid aquella dedicatoria gor 'a la inmen
sa minorfa’ . fervientes scguidores de uma poesfa .o!untariamente exquisita,
clabcrada en 1o que en su obra llamS la "Torre de Marfil", que real wente

exa su habitacidn pobre y desnuda de lujos o comodidades.

Judn RamSn, "El ketraido", 'El cansado de su nombre"”, repasaba y puifa
conti.nmemente sus versos, incluso 1os m4s antiguos, dirigfa revisias Yy -
colecci-nes de poesia como "si', “"Indice, "Ley" etc , ¥y ejerca un infa
lible magistexio s bre los poetas jévenes, Todo € lo despuds de -na juve:.-
tud d. enfermiza (neuxosis depresiva), <de su matrimonio con Zenobia Jam-~
prubf en 191 y por varios viajes por Espafia y el extranjoro. ¥ antes de

su exilio voluntario y de sus afos cn Florida, en Washington vy en Puerto
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Rico, consagrado 2 ia dosencia comotantos exiliados ilustres, ks curios.,
por ~tra parte, ue segln Sdnchez Barxbudo, el cardcter del poota cambid
durante sus afos de exilio; daba c.nferencias y recitales nuliitudinerios,
recibia en su casa a sus aiumnos y conversab: horas entexar con elloss se
‘orn¢ afable y comunicativo, finalmente dos afios antes de s. muerte, en
1956 y pocos meses antes de o maerte de su inseparable Senobic (culta -
trad ctora de Tagoxre) Juan RamdSn recibid el promis Wovel de Literatura, el

tercero cue se concediz & un espaiicl tras los de Echegaray © Benavenie,

I1a poesfa de Juan Ramén Jimdaer pasa pox un implacabie proceso de de-
puracisn que el propic poeta resume en 1032, con estas nalabras:
"1l Influenciz de la mejor poesia, etexna., os-
paficla, predominando el Romancero, Gn.ora y
Béoquex, 2. &1 Modernismo, con ic influencia
principal de Fubén Darfc, .. Reaccidn brusca
a una poesia profundamente espsafiola, nueva,
natural y sobrenatural, con las concuistas for
males del modernismo. 4, Influen .ius gencraies
de toda la poesfa moderna. Baja de Franc a, 9.
Anhelo creciente ce t-ta idad. Evolucisdn cre-
ciented...."” {18).
Para oo detenernos sinoc en las caracterfsticas «ue no: interesan sobre

la influencia de nuestro pocta en Juan Ramdn JimSnoes, veamos:

Una etapa de influencia efectiva de Bémquer, de tono sencillo y sentie
mental, cuyos temas predomincnies son la noturaleza v ei awolr, caracteri:.q
da por el coplec casi exclusivs del romance, como ;odemu: aprec arlo en ~
lag cbras juanramoniasnas; "Riumas"” de 1902, “irias Tristes' -le 1903, "Pap=

torales' escrito de 1903 a 1905 y publicado en 1911, "OUlvicandzas™ escrie-



ta en 18UC a 1907 y publicada en 1919, "Baladas de Primavera' cscrita en 196

y pblicada en 1910 Tenewos un e empls:

L8NS SO00Gbons SescreNr ares B

Tristeza dulce del campo.

1a taxde viene cayendo.
Delas praderas segadas
Llega un suave olor a heno.
Los pinares se han dormido,
Sobre la colina, el cielo
es tiernamente violeta,
Canta un ruiseiloxr despiexto.
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B~ Influencia de Bémguer en la Lirica Colombiana.

Siguiendo el derroter., trasado anteriormente an el presen e capftuio de
dax solamente una pequenia mu stxa de la influen: ia que algunos poetas rec.i-
bieron de Gustavo Adolfo al tocar el tema de los lfricos colombianos,
nombraremos y hablaremos brevemen e de uno de ellos, teniendo en cuenta -
que todo el cue haya lefdo a Bécquer y haya escrito luesgo una poesia, algo
ha de tener con é1, ya sea an relacidn con su métrica, © su estilo propio
o interno, motivo por el cual hacemos referencia a un gxupo depoetas cdbm
bianos, "la Gruta Simb&lica" quianes, queriendo apartarse del romanticige

me no pudieron dejarlo de lado, ni evitar elogiar a Bécquer.

i= Jos& Asuncion Silva

El 2: de enero de 1865 naciS en Bogotd. 5Sus padres le brindaron linaje
cuitura y comod dad. El colegio donde amplid las lecciones asrendidas en =
sucasa y en una escuela para ricos, se clausurd poco tiampo después de su

ingres . Por propia cuenta aprendis anaromfa, soeclogfa, historiam, literc-
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tura, el mismo tiempo que tebajaba en cl almacén de su padre, En 1885 via-
16 a Paxfs. Se pus> allf al tanto de las co rrientes cu.turales que lo =
desorientaxon y le quitaron su £68 de cris iano. A su tic abuelo gque le -
habfa pr curado el vigie .o encontxd en la tuwba. En 1890 regres® a Bo.o-
tad. A poco, desarecido su padre, se puso ai frente do i10s neuocios rami-
liares. lLas exigencias de los acreedores, la muerte de Slvira su hermana,
lo exasperaron. Paxa ayudarle fue enviado a (aracas como secretario de la
legaciSn colaombiana. MNo res stis el empleo. Regres$é a Bouota, naufxagd

y aunque no pexdid la vida, perdis su equipaje y sus manuscritos, su te-
soro. (on dineros prestados organiz® unz empresa industrial. Asesiado

de deudas y de chismee, no pudo resistir moralmente su gitwacidn, .. parecis’

suicidado en su cama en lu mafiana del 24 de mayo de 1896,

Segln José A. Nffiez en su Literatura Colombiana, "desde el punto de -
vista estétic:, la produccifn literaria de Silva o frece tres modalidades :
la influenciada por el romanticismo de Bécquer, la del proced .miento per-

sonal y la del foando amargo y sarcdstico®., (19)

A la primera modalidad, que es la que nos .nteresa corresponde “Prime
ra Comunidn®, "ia calavera®,? “luz de Luna", “Infancia“, “ix.saiidas" v
™o 8 de Marcha”, la cual vamos a tomar nrincipalmenie y 1o analizaremos

superficialmente,

Un joven se detuvo a la vera del seider: de la vida & maldecir de la
existencla, que no guarda sino tristezas, nscuridad y men:ira, Interxumpié

sus maldiciones una voz misteriosa, aleatdndole a proseqgulr hacia el mds =
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allg, porgue asf lo persuadian e. progreso, el ejen pl:; de .os herdes, ios
hori-ontes y claridades del poervenir, ios tesoros escondidos en ¢i fondo
de ios manres, ia par del deber cumplido y 1la condicidn espec:.al cel hom-
bxe, de ser un perpetuo peregrino en este undo. Reabilirado el joven pro
siguid su maicha, y mientras enjuagaba sus ldgrimas, el viento azotapa su

rostro vy io acompafiaba a la luz de las estrellas:
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iSeguid, sog.id! Y si en la rute usbrosa
el paso os cierra levantado monte,

subid hasta su cumbre tenebrosa

y ved el hoxizonte!

Tal vez el porvenir guardie en su senv
que hoy us parece lSbrego y »scuro,
de claridades misteriosas lleno

un raye de luz puro,

Tal com: son, hirvientes las marinas,
acuus gue pasman de temor al verlas,

en el fondo, entre conchas nacarinas,
guardan pdlidas peri.as

iMarchad, marchad! ¥ al f£fin de la partids,
torne un momento a coafoxtar el alma

e. recuerdo feliz de una cumplida

risifn de paz y calma!l

M8s si os canso lo rudo dei camino
y 81 estf el corazén agonizante,
pensad que s5lo sois un pexegrino...
Iy seguid adelante!

0 P08 0 QACEDOLN 000 BLPOsILBEADE o0 e o

En ia anterxior poesf{a observamos la preocunar idn del nds alif, ab .rdi
do por las ideas y acti-udes:; Unae, la negacida de Ja bondad de ia vida y
su correspond iente desfallecimients; otras, la esperanza del porven.yx y

su coxrespondiente persecucidn, las migenes suavesente dibujadas, como



-150,

la descripcidn del censanci del joven y su final reaccion couo a8 metd-
foras dc: "la luz de la aurora, las brumas trisves, el corazédn agnizante,
los recodos del camino, el viento del olviiy, los suecfios de la tarde, sa

cumbxe tenebrosa”, para pintar: la esperqunza, las amixgurss uorales, las

dificultades de la vida, los ideales supremos, producen ua coiorido de te-
mas vagos, sugexentes, en los ue la imaginacidn se mcrea, no con el brie
11v ni los fuertes brochazos sino con el desvanecimientos de los contoge-

nse y las tormas de las cosas,

& més alld, las imfgenes de medios tonos el sentimiento melaficflico
y pesimista, precisamente las caracterfsticas de la -bra romdnticu de Béc
quer, son también las notas esenciales de sSilva, sin que el colombianc imi
te sino gue echa mano del procedimiento becqueriane, por afinidad terpew
ramental, hermandad de idioma y la inf.uencia artf{stica innegable en ese

caso.

Usa ios versos de 11 y 7 sflabas, distribufdos en estrofas de 4., ¢l 47
siempre es de 7, kima perfecta: el primer, con el tercers y el segundo -
con el cuarto, Combinacién métrica usada también por Bécquer aunque con -

rima imperfecta. La musicalidad obedece al fondo de la poesfa.

2- la Gruta Simbdlica Y Bécquer

Para tomar un grupo de poetas colombian's en 198 cuales ce .etermine
claramente ia influen-ia de Bécquer, nada mejor cque “la Grut: Sim:’li ¢,

& la cual pertenecfan Kobexrto Mac-Douall, Diego Uribe, Maxiin:liano Griils,
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Luis Maria Mora, Cifmaco Soto Borda, Enrique Alvarez Henao, Victor M. lon-

dofioc Julio Flérez y otros menos impartantes,

Era una agrupacién de poetas, pertenecicntes a la juventud de las pus=
trime: fas del siglo XIX. Un curioso episod.o origins este centyo literaris:
Fueron detenidos siete amigos, donde al amanecer se encontraban en la mane-
$:48n de uno de ellos, pasando una amena reanidn literaria.
uste sucesod tuvo lugar en e. perfodo mas agitado del gobierns precedido =
por tarroquin. lLos amigos prosiguieron sus juntas en el mizwo lugar: ca-
rraera 5a, No, 203, como en stros reciemntos de ‘a ciudad. ombraron presi-
dente al seiior Rafael Espinosa Guzmdn duefly Jde ia casa., No tuvieron otro
reglamento sino la buena educacién. E1 ndmexo de contertulios liegS & U,
El nombre de Gruta SimbSlica fu€ acogid- desde la seqgunda sesion, cuands
al entrar a la casa, i.:8 contetulios encontraron el fondo del zaguln, y
colgado de la puerta e ijuminado por una vela de sebo, um artistico faro.
en rojo doxado esa sorprendente leyenda.

a= luis Mar a

D S S

Nacis en Bogotd el 23 de marrzo de .86% y murid en Fontibdn el & de oo~
tubre de 1236, Fué ductor en filosoffa y letras scadémico de la Lengua,
cdnsul de Colombia en los Angeles) fundador de la revista coloubiana en
1895; conocedor a fond» del griego, del latin, de id.omas modernas, vola=-
borador de revistas y periddicos nacionaies y extranjerss; prod <4 su sa-
bidurfa propia de un gran humanista, ejerciendo las cétedras de didfctica

y filologfa, componiendo obras artiscicas y obras Je severa invest.gacidn;
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"Bl alma Hacional" (pedagdgica) "Gramdtica Castellana segdn el esppiritu
de don Andrés Bello”, "(roniquillas de mi Ciudad#l, "los iaestrou de prin
cipios del Siglo®, (Cxftica Literaria), 'Arpa de Cinco ‘merdas" (coiec—-
cisn de sus poesfas), de las cuales tomarem.s “"Palabras Interiores®, con
la cual podemos recordar a Gustavo Adolfo, por su temftica; siendo Moxa -

considerado como un poeta clisicoiromfntico.

Dijo la wusa: acdlla tus temores
y oye mi voz secreta;

yo soy la aue los mmdos interiores
alumbxd del poe:a.

Yo svy la que hago de mi sexr cautivos
a grandes y pequeiios,

y porgo ante los »jos pensat vos

el tul de los ensuefios.
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b~ HNacimien o de la Gruta SimbSlica

Para complementar y dar una idea mfs clara del coanceptu en que c¢staba
B&cquer dentro d e la ifrica colombiana, tomando como base a la Giuta =~
Simb&8lica, v conociendo la h.storia de su maciniento, J.V. Urtega Ricaur—
te y Antonio Fexrro en su obra 'la Gruta Simbdl.ca”, dicen : "L. entusiag=-
mo llegd ai delirio con esta recitacidn de Julio Fldrez -Son...5one...
Tes...=, en primer lugar por la maravilla de la improvisacidn, y, en sequn
dy, por ser el mds noble y el més cuart> de .08 poetas ser os de aguélla

generacidn®, (20) .

En la Obra de Omega Ricaurte se inicia el desaxrolil ¢ de la escena -



con el fondo musical de un piano tocado por &mil i Mur 11> v donde en el
cdpi-ulo IXI, transcurridos tal vez unos pocos minutos, Tanayo, refir éndo
se@ a una negacién de la sirvienta del local donde se enc. .atraban declama
lo siguiente:

"Cuandy rechazas mi in.enso

amor con que mi alma suefia,

sabex cdm>, puedes, piense,

echar un no tan inmenso,
poxr boquita tan peqguefia‘.

Y continda Mora diciendop: "iEso!*

Ante lo cual Julio Fldrez responde: "Carlos es de los que espigan en

18 bergeles melancélicos de Bécquer'.

Y Mora vuelve a habla: asfi:

"Becduer...! Nomoe sagrado para mi, la vi-
da y las Rimas de este ir:ste y solitar.o
ruisefior sevillanvy, sc adaptan may bien a

un medioco com el de Bogot4, en donde a la
monotonia de la sabana. se une su ambiente
colonial con sus viejos conventos, sus escu
dos herfldicos tallados en piledra y sus le~
yendas de virreyes y enamoxados castellanos”.

De tal manera que hablaron de Bécquer en esa forma y despuds crearon
io cque constituy5 un eslabdén importantisimo dentro de la . Lrica (olombia-~

na entre el romanticismo vy el modexnismo,




CONCLUS IONES

£8 .4 Semanrica uno de los campos mfs ampl ivs en el estuiio del len
guaye y es, precisamente, el factor primordial sobre el cual se ha tabaja
do en la presente monografia, tamando a Guetavo 2dolfo D&cquer para tal -

fin, ¢ n una de sus Rimns, la titulada "Del saldén on el dngulo oacuro®.

Pretendiendo, desde todo punto de vista, encontrar el signficado
de los términss utilizados, se debe teuner en cuenta los tres niveles de
sicnificacidn, e denotativn, el connotative y el fiiurativo, Paru su de=
sarrollo fue necesario partir c¢e estudio del autor,de donde se ha deduci
do su manexa de p-nsar, sSus sentimientos pobres y su vide redeada de penu
rias ya econSmicas, ya ccomocionaiesqm 0 incitan a escribir su poesf. -
pobre y desnuda, para firme v rea ist., rodesada del romanticismo propio

de la época y carac: erfstico ea BScyuer.

Ha sido necesario también, .o alizax solamente su oblrs, sino sus in-
fluenc as, sus roces Bociales, intelecturales, y hasta sentimantales, para
noder llecar al £4 n dltimo de ‘a bdsquorda del significauw.

Tomaxr de cada una de las oalabras y expresjiones ut iizadas en la Rima VIIg
encontramio en ellas, por medio del sicnificado, el contenid- wmismo de "=
poesfa y el pensamiento beequerian-. S.gnificads de. cual se tomo en primerx
lugaxr el aspecto denotativ:, consistente en su forme simple y general como
apurece en el diccionario En seguadeo !'ugar, el aspecio consorativo es y

el gicnificado e le 4d a ese Sxmino guien lo ha escrito, p.rxa luv cua
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se tieme cn cuen:a su estud:o preliminar, pues se pretende ha.liaxr los poxr
Jul y los cudnio Ge termino on mencifn, Finaimente se to-si: o fima VII y
s@ compara o locaiiza dentxo de las abras de su misma fndole, de otxos aue-
ores y de otras dpocas, es decir, se hace un anfiisis figurativo, ¢:n el

que se presume fina.izar el estudio del significa’'o términe vor término

Ha s:do -ambidn, si no indispensabl -e si ooncluyente, Weferime a las
cxfticas heciwe a :a Rima e menci 6n, de icua' manera cque 2 las &nfiuen~
cias del autor en otryus, determinando asf{ el alcance de la obra impregnada
vde su significacidn, tal ver comdn en aquellos gue Sintleron necesidad de

ascribir como 6l.

Realmente se ha hecho un estudis concienxudo y sexr o de lo qu: @8 el
significado, tomundo como fuente bdsica .una de las obra: mis sobresadk-ien
tes de la literatura hispe-néca. Se ha realizado suii lentcmente el aspec

o senfntico en sus foxmas de significacidén y se ha hecho, parxslelamsn e
un estudis de ‘2 Rima VII, sienco, de i ual manara, un aporte a los estu-

dios que sobre Gustavo Adolfo Béciquer se han hecho.

Es importante tener en cuenta gque este eptudio debe servir camo base
para Gesarroliar los abjetivos de !as cdtedras de espafio’ correspondiente
@ Literatura o Semdn i:a, por 1o cual se hi enfocado de un: mamera senci-
lla y clara con 8l fin de ue 581 un estimiio o una fuentc de investiga-

cisn para los profesores o sestudiantes de la wateria en menisn.
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