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INTRODUCCION

Aunadas, la historia y la literatura nos orientan hacia la
1mpmrtanc1a histérico - literaria de los pueblos que a sim
ple vista se presume gue viven distanciados no sdlo geogré-
Picamente sino linglisticamente.

Por una parte, la historia colabora enormemente con la 1i -
teratura, ya gue es uno de los géneros en prosa que llewvan
en si. las ideas de andlisis y de critica; los hechos en & -
lla resefiados estén comprobados por una sabia curiosidad vy
solidamente garantizados por los testimonios.

De otro lado, la literatura da cabida a los grandes aconte-
cimientos histdricos, sin perder su esencia estética o su
contenido técnico..

Para mostrar la relacidén histdrico - literaria, enfocada
en el analisis literario interno de las obras, se tomardn
para el presente trabajo.de grado, La Metamorfosis, obra

de Franz Kafka, publicada en 1916; y Clen Anos de Soledad,
de Gabriel Garcia Mdrquez, publicada en 1967, de las cua -
les, a través de la Literatura Comparada, se podrdan ex -

" traer analogias a nivel temdtico a pesar de la diferencia
entre los autores: Franz Kafka novelista y ensayista checo,
nacidé en 1883 en Praga, de familia judia de clase media y
Gabriel Garcia Mérquez, novelista y periocdista colombiano,
nacido en 1927 en. Aracataca, de familia de clase media. A-
demds las diferencias en el idioma, diferencias en el tiem-
po en gue fueron escritas las obras, los acontecimigntos
histdéricos que las enmarcan y el ambiente socio cultural
gue- represenian.

Mediante la presente investigacidn me propongo realizar un
estudio comparativo entre las obras La Metamorfosis de Franz
Kafka y Cien Afios de Socledad de Gabriel Garcia M3rquez y
buscar analogias acerca del semade: la muerte en las obras
y+ a8 la vez determinar mediante hechos histdéricos el grado
‘de analogias posibles entre las obras. Establecer la inci -
dencia del poder industrial en una sociedad. Determinar el

~




tipo y grade deé relacidn existente entre el tema de la myer-
te tratado en cada una de las obras. Identificar la realidad
histdrdca de las culturas Alemana y Colombiana y Proponer la
aplicacidn de la relacidn entre historia y literatura para
la ensefianza secundaria.

Kafka y Garcia Marquez, en su literatura - ficcidn, revelan
en sus obras la amargura de determinados aspectos histdricos,
en los cuales se nota la presencia de la " Muerte " , como
ente significativo y real. Asi Alemania en 1914 ocupa el se-.
gundo lugar como potepcia industrializadora en el mundo, pe-
ro rechaza ese perfodo de paz entre sus aliados para enfren-
tarse en guerras externas e internas que disminuyen su pe -
riodo nacional. De otra parte la masacre de las bananeras en
1928, complementa las pdginas de la historia contemporénea

en . Colombia, desde una pequefia poblacién . Estos dos aspec -
tos histdricos, aunque separados por el tiempo y la distan -
cia; se convierten parg sada escritor, en tdépicos " subjeti-
vos " de sus obras narrativas.

Para relacionar la proximidad temdtica entre Kafka y Garcia
Mdrquez utilizaré el método comparativo, el andlisis y ex -
plicacidn de textos, el enfoque histdrico y:el estudio in -
trinseco de las obras en mencidn.

No pretendo mediante este trabajo agotar el tema propuesto,
sino dejar sentadas las bases para posteriores investigacio-
nes, ya gue los autores y el tema motivan para continuar es-
tudidndolos.
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CAPITULD I

REALIDAD HISTORICA
1; 'RELACION SOCIO ~ LITERARIA DE LOS AUTORES Y SUS OBRAS.

Dos hechos dominan el panorama politico de Alemania de fi-
nales del siglo XIX: la subida al trono de Guillermo II,
en 1888 y la caida de Otto Von Bismark, el canciller de
hierro y el principal artifice de la unificacién germédni -

ca.

El despegue econdmico iniciado ya hacia 1885 se consolidd
en la dltima década del siglo y cesd hasta el estallido de
la primera Guepra Mundial. El veloz crecimiento demogréfi-
ca, la modernizacidn de las técnicas agricolas y el verti-
ginoso desarrollo de la industria y el ceomercio, a partir
de 19080, convirtid al imperioc alemén en segunda potemcia
indﬁsﬁiial del mundo, ésto le asegurd pronto un poder y

un prestigio industrial considerable. Este estado de cosas

explica la euforia belicista de las masas y la unidn de

todos los partidos en apoyo al gobierno, hasta cuando se

desencadend la Gran Guerra . Como lo predijo con treinta




afios de anticipacidn Federico Engels:

Para Alemania ya no es posible otra guerra que una
guerra mundial de alcance y violencia insospecha -
dos. De ocho a diez millones de soldados se darén
muerte ( serian nueve millones de muertos ). Los
estragos de la guerra de treinta afios se acumula -
rdn en un espacio de tres o cuatro afios y abarca -
rédn todo el Contingnte. Habrd hambres y epidemias,
ur desajuste en el comercio, la industria y las
cpera¢iones bancarias y finalmente, la bancarrota
general. Se vendria abajo los viejos estados y sus
normas tradicionales de gobiermo, al punto que las
coronas rodaran por docenas paor el palve y no ha -
brd quien quiera recaogerlas. (1)

: Después de la derrota y pérdida de las colonias en la prime-
ra Guerra Mundial, le sucedid en 1934 lé'subida del caudillo
Adolfo Hitler, quien participd en la segunda Guerra Mundial,
Al terminar este conflicto en 1945 Alemania perdid parte

considerable de su territorio.

En la historia colombiana conviene'mencionar, en primer lu-
gar las luchas politicas que remitieron al andrguico perfo-
' do de las guerras.civiles y la violencia por campafias poli-
ticas entre conservadores y liberales del siglo pasado vy,
 en segundo lugar la masacre de las bananeras y el asesinato

del caudillo liberal Jorge Eliecér Gaitédn.

Estos acontecimientos socio-politicos dejan ver la permanen-
~te violencila que han vivido tanto militares como civiles co-

lombianos, al igual que-el entorpecimiento del desarrollo




-normal de la economia y de la cultura del pais,

'Lé masacre de lastananeras porlejémplo, muestra como ell

' gobierno dé clasesidchinantes de 6blombia actlda en benef%a
cio de los mOnopoEids gxtranjeros antes qgue en favor de .
las masas-colombianas y en el cual se ligan claramente la
produgcidn capitalista en la agricUltura-de exportacidn y
los inferesés de ‘la ciase dominante con el imperialismo

_norteamericano.

Al respecto comenta Jorge Velasco en su estudio Garcia M&r-

quez para estudiamteé:

‘A la historia colombiana corresponden las luchas
~politicas que remiten al andrquico periodo de las
Guerras Civiles del siglo pasado, cuyas motiva -

ciones dltimas escapan a la comprensidn de los
macondianos como escaparon a la comprensidn del
pueblo colombianc. Al igual que muchas provincias
apartadas de Colombia, Macondo es parte de una
nacidn sin que sus habitantes tengan casi concien
‘cia de ello. Alll los odios vienen desde arriba vy
desde afuera. Una vez en marcha, el mecanismo de
‘la violencia arrastra con toda:la comunidad. Ya
Macondo es parte de la Repulblica. (2)

Estos acqntécimientos socio-politicos son precisamente los

que . influyen en la literatura alemana y colombiana:

Ya que' con la divisidn c¢e la Gran Alemania en dos imperios
‘propiqié pues el surgimieghﬁéde dos corrientes literarias

.'op&ésﬁas:_El naturalismo y el impresionismo decadentistagi

3




En el naturalismo sobresalen: Tolstoi, Dostolevski, Flau -
bert,llhsenly Zold en las escenas literarias guropeas,
quienes influyeron en el ideario estético de los jééenes
naturalistas: Heinrich y Julius Hart. Esta corriente tuve
sus mejores causes'expresivos en el teatro y no en la na -
rrativa. El impresionismo por su parte tenia una tendencia
espiritual paneuropea y era una reaccidn contra los péstu-
mos naturalistas. A €l se le asocian dos nombres de axial

relevancia: Stefan Geiorge y Hugo Von Hofmannstahl.

En Colombia los hechos socio-politicos también cambian el
cauce de la literatura, ya que después de mds de cuarenta
afios de la publicacidén de La Vordgine de José Eustacio Ri-
vera, aparece el gran novelista de nuestro pais, Gabriel &
Garcia Marquez, guien cambia con sus obras la realidad de
la novela romdntica gue es subjetiva, idealista y que apar
ta el mundo circundante para transferirlo todo al hombre vy
'naturaleza, arquetipos de orden trascendental y metafisico.
En Maria por ejemplo, es casi una abstraccién, el paisaje
del Cauca que lo rodea es también una atmdsfera poemdtica
gue la reduce mds todavia a simbolo que a entidad verdade-
ra, a la escuela realista y naturalista, que hace por el
contrario una copia fotogrdfica de las situaciones o una
referencia a lo inmediato y objetivo. Desaparece asi lo
medﬁlar y hondo, lo misterioso y podtico- de lo humano y lo

terreno para dar cabida a lo simplemente pintoresco.




El siglo XX se inagurd en Alemania con el monumento litera-
rio de la obra de Franz Kafka y con la trdgica aventura bé-
lica de la primera GuerpéfMundlal preludio de los terri -
bles acontecimientos que azotaron a Europa en las décadadas
siguientes. Se debe mencionar que Franz Kafka es un escri-
tor checo de influencia alemana, gue con sus obras corres-
ponde al movimiento literario denominado expresionismo el
cual es inseparable de otros ismos europeos mds o menos
contempordneos como el futurismo y el dadaismo, y se debe
considerar como la aportacidénm alsmana al proceso de reno -
vacidn intelectual de una Europa definitivamente abocada a

desintegrecidn de los valores del antigtio orden burgués.

" Asi es gue en el mundo moderno el término Kafkiano denota
la imposible y dificil relacidn del hombre con la sociedad
en general y con el poder en particular; en 1904 se remon-
ta la primera versidn del relato sujeto-mundo a través de

los constantes extramefiientos e indiferencias.

Con su obra El Castillo se vendria a ilustrar la concepcifn
kafkiana diabdlica y oscura del,caﬁitalismo como un siste-
ma Qe dependencia gque va de afuera a dentro y de arriba
hacia abajo. El capitalismo es un estado del mundo y del al~
ma: Pocas ohras de lectura e interpretaciones comu,lawobfa

de Kafka, es decir, el narrador, en el caso tipico de la

Metamorfosis, representa las relaciones de explotacidn ca-




:pitalista, comenta Eduardo QOrjuela, en su estudio lectura

:=fragamentada de La Mgtamorfosis, seguin los parametrcs de una

ideologia humanista. Se trata, entonces, de denunciar un
orden social en nombre de una supuesta esencia humana que

ha sido enajenada:

El texto mediante un trabajo significativo especi-’
fico, sitda a dicha idesdlogia humanista en un con-
texto determinado y la hacer ver no como un elemen-
to neutro, esenclal, absoluto, sino como un elemen- .
to entre otros de un orden dado con el cual guarda
relaciones necesarias: el texto denuncia { no pan-
fletariamente, por supuesto ) las relaciones de ex-
plotacidn capitalista y en el mismo movimiento de-
nuncia la ideclogia y posicidn de clase desde las
cuyales se realiza la denuncia por parte del narra-
dor. Porque realiza en su seno esta denuncia y con-
fronta los cédigos de comunicacidn y reconocimiento
'sociales dominantes, el texto convoca el materialis-
mo histdrico y el sicoandlisis como instrumento ted-
rico para el andlisis de su nivel semdntico: estas
ciencias " hacen manifiesta " una critica gque el
texto realiza " en actor (3)

Después'de‘Kéfka, nadie ha sido ajeno al mundo que €l sacd
de los dobleces mds inexplicables pero también méds patentes
del alma: las relaciones con el poder, con un poder absuf-
do tal como lo iluminaria afos mds tarde el existenciallsmo,

particularmente en la obra de Albert Camus, E1l Mito da S{si-

fo, es una muestra de la imprenka gue el mundo de Kafka kia
causado en las relaciones del hombre y la sociedad. Una obra
oscura y pesadillezca hizo nacet un nuevo tipo de temple vi-
tal. Los tenebrosos matﬁvosjdelrterror estaban ocultﬁs en

esencis a la que a la bbstre‘puede reducirse toda su o -




bra.

En el siglo XX en Colombia aparece la encarnacién mds no -
table del realismo mégico hasta la fecha, en realidad la
propia definicidn del término novela de Garcia Mdrquez

Cign ffios de Soledad. En ella el tiempo es a la vez pré -

visto.-y recordade y su ausencia natural aparece interrum -

- pida por las premoniciones y las repeticiones, los mila -

'gros ¥ los desastres cataclismicos se encuentran tan niti-

damente presentes en los personajes y .en los acontecdmien-
tos, gque el libro parece contener toda la historia de la

humanidad resuminda. en las viciditudes de una aldea.

El realismo mégico es producto de la realidad objetiva la-
tinmameficana Sus personajes son totalldades personales.
arrancadas de la epopeya del mundo americano, traspasadas
por la palabra, la metdfora, el mito la historia y las i-
mégghas de una universalidad que se derrama en busca de

las dimensiones posibles.

Para el critico norteamericano Alastair Reid el realiamo

magico es...

.+. e5a sensacién de la realidad latinoamericana
( algo.parecido a la desconcertante.maravilla de

gico ), no solo en aspecto fisico sino tam
.bien en lo histdrico que impregna las novelas de
‘Alejo Carpentier y constituye un elemento, una

W ' ‘ 7
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..especie de aura gue aparece en la obra de muchos
~escritores latinoamericanos, asi puedan diferir
en cuanto a preocupaciones y puntos de enfoque. (4)

Garcia Mdrquez en sus primeras novelas como El Coronel no

tiens guien le escriba, Los Funerales de la Mamd Grande vy

La Mala Hora logra trascender la realidad lacalista lati-
noamezicaha , para mirarle’ desde todos los &ngulos y ven-
cer asl los prejuicios que la particularizan demasiado; vy
paré promover la duda; para ensefiarnos a sospechar que lo
materiel y fisico como el clima, el caler, los ambientes,
san p&ertas y ventanas que dan a otro mundo mds doloroso

que el sefialado por la geografia material, descompuesta y

trdgica pero faltaba lo que consiguid después en Cien Afios

de Soledad: El uUniverso mdgico circundante, lo real maravi-

lloso, lo poético y fantdstico que constituye lo que se 1la
ma el realismo fantdstico cuyo escenario mejor es el mundo
de América porque alli toda la realidad es fantdstica.y to-

da fantasia es real.




(1)
(2}

(3)

(4)
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CAPITULO II
DE LA MUERTE COMO HECHO REAL: A LA FICCION LITERARIA

£l progreso trascendental, alcanzado por el &dnimo de crear
una nueva literatura latimoamericana fué realizado por a -
quellos gque complementaron los fendmenos llamados objeti -
vos de la realidad con elementos subjetivos: explorando al
mundo interno, sicoldgico, los suefios y emociones del in-

dividuo e insertando los mitos de las comunidades que toda-

via actdan como fuerzas sociales.

Gabriel Garcia Marquez basdndose en este criterio novedoso
y continuo no soiamente actda en su obra.Cien Afios de Sole-
dad como observador externo; sino que se convierte en coo-
participe de esta realidad incongruente; sus reacciones ins
tintivas, gue se nutren de las impresiones de su nifiez, lo
ligan a su pueblo, y necesita nuevos métodos de acceso pa-
ra comprender a su comunidad, como también a $i mismo, al

igual que Franz Kafka lo hace en su obra La Metamorfosis.

La muerte como hecho infalible y real, puede considerarse




desde varios puntos de vista; y asi varios autores lo han

comentado:

Lo peor de la muerte no es la muerte misma, sino ei
olvide. La verdadera muerte dentro de la muerte es
el ir siendo olvidado, poco a poco, no repetir su
paso y su calor en-la memoria de los vivos. Muchas
veces de una o de otra manera se nos habla del ol -
vido como de la peor de las muertes... E1 hombre de
carne y hueso no temeria la muerte, si ella no fue-
ra, fundamentalmente el inicio del olvido. Hay tam-

"bién otra forma de muerte que acosa desde este mun-
do de los vivos: la incapacidad para el amor, que
da como resultado vital una mordiente incertidum -
hre. (1)

Entonces, en sintesis g qué es la muerte ? ¢ cémo la podria-
mos definir ? Seria adecuado decir gue la muerte es un acto
supremo, definitorio y totalizador de la ficcidn. Y rara

vez tiene un rostro de misterio o angustia. Esta familiari-
dad del narrador en el contacto de la muerte &s también u-
na forma de osadia, al mismo tiempo que de reconocimiento.

‘Todos los héroes de Cien Afios de Soledad, por ejemplo, es-

tan marcados para la soledad y el olvido gue es tan inquie—
tante como la muerie. Mo deberia haber en ella nada re?lf-
mente asustante, néda que inquiete mds gue la soledad y el
olvido. Porgque en la experiencia de la estirpe, la verdade-
ra, la mids terrible muerte, la condicidn verdaderamente
mortal de:la vida estd en la constatacisn de la miserable
soledad del hombre, y de su posibilidad de ser, finalmente,

oclvidado.
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Platdén, por otra parte, afirmé que la filosofia es una medi-
;técidn de la muerte.'TGQa vida filosdfica, escribid después
':Cicerén, es una ™ Commentatio Mortis ". Veinte siglos des -
pués Santayana dijo ngi" una buena manera de probar el ca-
libre de una filoaafié{es preguntar lo que piensa acerca'

de la muerte " (2) Séggn;estas opiniones, una historia de
‘las formas de la " meditécién de la muerte " podria coinci-

dir con una historia de la filosofia.

Ampliamente entendida,‘larhuerte es la designacidn de togo
 fenémeno en el que se produce una sensacidn. En sentido res-
tringido, en cambio, la muerte es considerada exclusivamen-
te como la muerte humana. Lo habitual Ka sido atenerse a es-
te Gltimo significado, a veces por una razdn puramente ter-
minoldgica y a veces porque se ha considerado que solanén la
muerte humana adquiere plena significacidén el hecho de mo -

rir.

En la obra El Ser y la Muerte ( 1962 ), se han formulado "
propesiciones relativas a la propiedad " Ser mortal "; don-
de la expresidén ser mortal resume, " cualquler modo de dé -

jar de ser:

a. Ser real a ser mortal;

b. Hay diversos grados de mortalidad, desde la mortalidad

minima a la maxima;

12
BogaotTh




c.sfgg;mortalidad-minima es la de naturgleza inorgédnica;

d:«;H§ mortalidad mdxima es la del ser humano;

e. ﬁ%da uno de los'tihos de ser inclufdos en la realidad,
es comprensible y analizable en virtud de su situacidn
ontoldgica dgdtrnjde un conjunto determinado por dos
~tendencias contrapuestas: una que va de lo menos morfal
iaﬁlo més mortal y otra que recorre la direccidn inver-

Csa v, (3)

Lo que se llama muerte es entendido aqui como un fendmeno,
0 una propiedad gue permite situar tipos de entidades en el

citado continuo de la naturaleza.

En la actualidad abundan los estudios bioldgicos, sicoldgi-
‘cos, socioldgicos, médicds o legales sobre la muerte, a 1los
modos como en distintas comunidades y en diferentes clases
saciales se hace frente al hecho de que los seres humanoss
‘mueran. Estos estudios son importantes,.porque ponen de ma-
nifiesto que la muerte humana es un fendmeno social, a lg
vez que un fendmeno natural. Por eso se tienen en cuenta
no solamente los moribundos y los fallecidos, sino tamblén
los sobrev1v1entes. La investigacidn propia a que se re -
flene el presente trabajo de grado se centra pr601samente:n
~no en los estudios nombrados con anterioridad, sino més
bien atiende a la nocidén de muerte ( o de cesacidn ) comp

nocldén literaria presente en personajes y situaciones de
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una- riarracidn, como relacidén directa de un fendmeno. humano,

es decir, real.

La idea de la muerte, entonces puede examinarse en conside-
racién a los diversos #irculos culturales en que ocurre el -
fendmeno descrito; y asi puede acercarse al tema de la su-

pervivencia y a la inmortalidad. Ocurre aqui, por correla-

El ateo afirma que Dios no existe; Nietzche procla-
ma que ha muerto o que ha sido asesinado por noso -
tros. Antes de morir Dios estaba, pues * vivo ",
Como no se puede interpretar " matado " y " asesi-
nado " en sentidos literales, hay que suponer que
tienen un sentido metafdrico, como el que a menu-
do adgquiere en las obras literarias. Dios ha muer-
£to cultural o " espiritualmente " cuando los hom -
-bres han dejado de creer en Dios, adn cuando algu-
ngs sigan actuando como si creyeran. Esto tiene un
alcance mayor que el que podria tener el abandono
‘de muchas otras creencias; al dejar de creer en
'Dios los hombres han asestado un golpe de muerte a
un sistema de valores. La muerte de Dios es la mé-
“xima expresién del nihilismo, un nihilismo, por lo:
‘demds, . sin el ciual no podria tener lugar transmu -
tacidn de todos los valores. (4)

‘Para ciertos autores, la muerte corresponde definitivamen-
te a una condicién; en la cual tienen cabida todas las cla-
~ses posibles de nostalgia, bien sea que la vida esté aca -
bada parcial o totalmente. Totalmente si uno ya estd en el
umbral de la muerte, y parcialmente si una etapa de la vi}
da se cierra para siempre como se acabaron las empresas d@

José Arcadio Buendia sin’la menor esperanza de ser reanuda-

14




ST S EE

'das;‘En la‘dialéctica de la nostalgia es esencial que pre-
supenga el fin del mismo fendmeno, cuya subsistencia la

‘asegura. Es aqui cuando se presupone; por ejemplo:

La nostalgia, método de multiplicar los planos tem:
porales al nivel personal, superpone, en la hora de :*
la destruccidén de Macondo, por el hechizo de su sa-
tiracidn cuantitativa, las distintas épocas histd -
‘ricas; haciéndonos vislumbrar la plenitud de los
‘tiempos en el sentido filosdfico de la palabra. (5)

5Todgs los anteriores argumentos llevan a la conclusidn in-
dudabie-que la mueite, mds gue el amor o cualquier otro te-
ma es literalmente consubstancial é la literatura, puesto
que ayuda a disefiar: el argumento intimo, y el novelista in-
-capaz‘de escribir simigue la muerte de uno de sus persona-
jes lleve al climax de la intriga. En sana ldgica debiamds
hablar de todos los escritores a partir de Homero y los es-
critores andnimos de la Biblia, pero preferimos limitarnos
‘teniendo en cuenta que desde el romanticismo la muerte pa-
ssa a ocupar ﬁn primer plano; a veces es el personaje prin-
cipal. AGn asi, existen ejemplos tradicionales, de autores
considerados " inmb;tales ", que nos conducen a relievar
el sentido de la muerte, como hecho real, enfocando:direc-

tamente al plano..literario. Tendriamos entonces que:

Faulkner es el novelista de -un mundo muerto, de un
orden desaparecido con el cual mantiene una rela -
cidn ambivalente; por una parte busca desembarazar-
se y por la otra lo idealiza. Es aqui donde el au-
tor reinvindica el sentido préactico segdn el cual,
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" La tradicidén de las generaciones muertas pesan co-
me una pesadilla en el cerebro de los vivientes ".
Peabady, el médico de Mientras yo agonizo nos mues-
tra un hecho revelador: " Recuerdo gue cuando era
joéven la muerte era para mi un fendmeno fisica. Aho-
ra se que es una funcidn del espiritu y mds adn del
espiritu de aquellos que pierden el ser querido. Y
llega a la conclusidn de que la muerte no es otra.
cosa que un ingullino que siempre se encuentra pre~
sente entre nosotros. (&)

Como fendmeno orgdnico y funcidn espiritual, Faulkner des ~
cribe los dos niveles de la muerte, como aquello gque le ayu-
da a aclarar la relacidn entre un pasado alucinante y un

‘presente plomizo. Y es por esto que nos describe dos muer-

tes, la muerte como realidad y la muerte como ideal.

En un excelente estudio, André Bleikasten resume este doble

principio al asegurar que;

La muerte dentro de la imaginagidn Faulkeriana posee
dos regimenes. Frente a la muerte innoble de la muer-
te negra, hormigueante que se revela en la podredum -
bre de la carrofia, se levanta el espejismo de una
muerte sublime. gue serd el privilegio de las almas
bien nacidas. £n uno de los extremos :iencontramos a
los pilotos o caballeros "™ muertos en el cielo " en
Absalén, Absaldn o la muerte alegdrica en una '‘hari-
bola™ y en otro vemos la agonia de la madre en Mien-
tras 0 Agonizo o Una rosa para Emily, la mujer que
e E%os se acuesta con el caddver de su amante. (7)

De otro lado, Vialatte afirmd que la muerte se remonta a
los tiempos -mds antiguos. La muerte novelesca se retorna.
sin duda al primer novelista; no en el sentide cronoldgico,

ni mucho menos en el de categoria, sino con base en la a -
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precigcidn de gue, en todo primer novelista, para que un
personaje viva es necesario que pueda morir. Esto es eviden-
te y de alli a matarlo no hay mas gque una palabra, una fra-
se, un pardgrafo o'venticinco volimenes segdn el humor, tem-
peramento y ritmo. Mejor dicho segin el estilo de cada es: -~
critor. Asi por ejemplo; " Roger Martin du Gard organlza en
treSCientas pdginas la agonia de Oscar - Marie Thbault. En
cambiﬁ.Cocteau despacha en un abrir y cerrar de ojos a Tho-

mar, el impostor " (8)

Las cgracteristicas de estos asesinos, como en varios he -
chos de la vida real, es que actdan en total impunidad,
puesto gue jamds se arriesgan a ejecutar ellos mismos. Pa-
‘ra perpetrar sus crimenes inventan coartadas, planean esca-
pes o imponen el suicidio o el accidente fatal. En todos
los casos, quedan bien al cubierto en el calor de su estu-
dio, o el frio de su manzarda, desde donde con la ayuda de
Jeroglificos, signos vocales y consonantes tejen sus tram-
pas mortales. Y es que los novelistas se valen de cualquier
elemento véalido de ficcidn para trasladar los eventos al
'hecho real, consumado o no, para crear el automdvil loco
que arrasa todo a su paso, la rdfaga de metralla, la absor-
cién de un veneno, la larga y terrible enfermedad, un.:hacha,
una ostra pasada, un cuchillo de cocina, el fusil de caza,

la muerte individual o colectiva:
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Poniendo a un lado la novela de guerra donde el o+
bls y la metralla son agentes obligados a la muer-

" te, la figura que aparece con mds frecuencia es la

- del crimen pasional. La famosa asociacién Eros-
Thanatos ( amor-muerte ) no acaba nunca de mostrar
su poder. La pudica Madame de la Fayette en " Zgi-
de " para enviar a Alamir " Ad Patres " mientras
gue el muy Impddico marqués de Sade sensacional
proveedor saca de ella los efectos que conocemos.
Vienen en seguida por orden de frecuencia el cri -
men de provecho o crapulose, la enfermedad, el ac-
cidente, la muerte por vejez y en fin, el suici -
dio poco expandido por su dificil manejo. (9)

El gfan novelista es juggado no por su decisidn de matar a
tal o cual personaje, sino por su aptitud de logro. Tiene
la inaudita libertad para disponer del tiempo. Puede hacer
- todo, desplazar una fabulosa panoplia en artificioc contra
lo ineluctable, utilizar asu gusto la marcha atrds, que

es una sofisticada forma de resurreccidén, acelerar la cai-
da o evitarla, haciendo gue el héroce de la novela puyeda sa-

lir del embrollo y evitar el cambio fatal.

El tema de la muerte entonces se transforma en una vivencia
sufrida y soportada por todosllcs personéjes que en .una for-
ma peculiar y personal; en la cual los novelistas someten a
sus invenciones a un ritmo balancéado a una ineluctable me-
dida de los tiempos; donde se confunden los sentimientos y
temores, puesto que entre la vida y la muerte no hay limite
real, porque las dos realidades se dan inmersas la una en

el darse a la otra y en ellas todo lo demds. Asi por ejem-
plo, Macondo nace de la muerte, y al nacer de ella la " so-

ledad ", una metdfora del 'vlvido" y la "desesperacién", ja-
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mds sera, por ironia, vencida por la muerte definitiva.

ﬁﬂ?Cien Afos de Soledad cuenta la historia de una familia,

los Buendia y Ursula iguarén, la primera pareja Buendia
mencionada por el autor, abandonaron la regidn donde ha -
bian vivido antes por no haber encontrado reposo ante el
alma en pena de Prudenclo Aguilar, muerto por José Afcadia

( esos antecedentes sdlo se narran mds tarde ).

La historia comienza en Macondo. Este pueblo fué fundado
por José Arcadio Buendia y algunos matrimonios jévenes ve-

nidos con él. Macondo esta completamehte aislada del mundo,

es una aldea campesina colonial, como dice Segio Benvenuto
y solo a veces la visitan gitanos ambulantes que fascinan
a los habitantes de sus artificios. viene con ellos Mel -
qulades, sabio‘entre sabios simbolo poético de Nostradamus
- segln el mismo Benvenuto - principal maestro de José Arca-
dio Buendia. Melguiades ya muerto regresa a Macondo para
instalarse en aquél rincdn del mundo todavia no descubier-
to por la muerte, por no poder resistir a la soledad de la
-muerte. Ursula dispone que se le construya un cuarto, alli
escribe sus pergaminos enigmdticos que cada generacidn in -

tenta .resolver sin éxito hasta que, por fin, el dltimo

miembro edulto de la familia encuentra la clave del secreto
pocos momentos antes de su muerte y de la extincidn de_ié
estirpe de los Buendia, Melquiades ha escrito en sdnscrito,

y este idioma desconocido y los versos cifrados explican;de
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manera suficiente por qué no se logré resolver el enigma an-
tes, pero Garcla Marquez ofrece otra razén mas. La dificul-
tad final, radica en. que Melguiades no habia ordenado los
hechos en el tiem@ﬁ convencional de los hombres, sino que
concentrd un siglo de episodios cotidianos, de modo que to-
dos coexistian en unsinstante. Esta frase que figura en la
penultlma padgina de la novela, es clave del concepto de

tlempo y de la estructura de Garcia Marquez.

Macando no estéd sometida a ninguna administracidn y sus ha-
bitantes viven como si fueran 1os Gnicos hombres del orbe.
sy éxodo de la tierra natal, como consecuencia de un pecado’
elude a la expulsidn del paraiso y eso ya llevaria al lec~-
tor & los lejanos tiempos pre- _histéricos, si Garcla Marquez,
como de costumbre, no siguiera jugando con €se mito arcdico
y no hiciera volver a los expulsados por el pecado a un nue
yo paraiso. A111 los hombres noc conocen 1a muerte y hasta
mucho mas tarde, en un periodo futuro de su historia el cu-
ra llamado para celebrar el matrimonio de Aurellano y Reme-
dios en vano espera gue 1e llamen a bautizar o a dar la ex-
tremauncidn, porgue, hablan perdido la malicia del pecado

mortal.

Entre la llegada del corregidor y del cura acaece el pri -
mer entierro, el de Melquiades { que muere entonces por Se-

gunda vez ) como. si con la presencia de la administracidn
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hublera desaparecido de Macondo la inviolabilidad de la vi-
da;‘Ehzvez de una actitud razonable y humana, disposiciones
insensatas de un poder anénimo dirigen las acciones la pri-
mera actividad emprendida por el corregidor es mandar pin-
tar de azdl las casas y casi provocan los crimenes hasta
entonces no cometidos en Macondo, por'llamar a un cura al

pueblo para salvar las almas.

Cu:iosamente, la curacidn de Rebeca se debe a un muerto, a
Melguiades, gque incapaz de resistir a la soledad de la muer
te, regresa a Macondo, al Gnico lugar todavia no descubier-
to por ella. El que fiel a la vida ya en la muerte salva a
Macondo gue, hasta vivo termina por ponerse rigido en los
tétanos mortales del olvido. Parece que a Garcia Mérqguez

no le importa para nada donde cortemos el hilo del suceder
sin los acontecimientos ocurridos en el pasado no hay su -
ceder valido actual;.de otra parte ni la muerte puede pue-
de vencer a Melquiades, por tenerlo en cierto presente ac-

tual el sinfin de sucesos y peregrinaciones.

La guerra civil de Colombia, las luchas fratricidas de los
paises latinoamericanos, todos los motivos justos y espe -
ranza insensata por crear un munda mejor de las guerras de
la humanidad se vislumbra en las 32 campafias perdidas del
-coronel Aureliano, hijo de José Arcadio Buendia. El corre-

gidor falsifica las elecciones, los militares matan a cu-
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latazos a una mujer mordida por un perro rabioso: he aqui

los mgtivos que conducen a Aureliano al campo de los libe-
rales. Pero el heroismo y el sufrimiento sirven solo a laos
intereses privados de los politicos, y a las fuerzas in -

controlables de la guerra no destruyen Gnicamente al ene-

migd sinc que se tornan también sin distincidn alguna, eﬁ

contra del hombre, de los humanos. Bajo su efecto destruc-
tor.va aniquildndose toda la piedad del coronel Aureliano

el cual no se oculta a si mismo que exclusivamente el or .-
gullo y anhelo del poder le incitan a continuar con la

guerra.

No es por casualidad que en el periodo de la guerra civil
le sorprenda la muerte a José Arcadio Buendia, y gue sea
precisamente el coronel Aureliano guien le prevea. Quien
podra saber mejor que el que ya pasd la época representadsa
par su padre, la de la accidn a veces insensata pero siem-
pre dirigida hacia la vida, y originada en la veneracidn
incondicional y en la fé de la fuerza redentora de las o-

bras humanas?.

A José Arcadio Buendia le sobreviene la muerte en un punto
de sus cuartos del suefio. Su hijo, el coronel Aureliano,

se petrifica en el infranqueable circulo mdgico del orguLlo
y de la soledad, ni su madre puede cruzar la linea de tiza

que sus oficiales trazan alrededor de él1 hasta que no regre-
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se a la juventud en la noche precedente a la ejecucueidn del
coronel Gerineldo Mdrquez, su mejor amigo, a quien el hi -
zo condenar, y como saldo de su larga redencidn de cuentas

no condene a muyerte la guerra.. 8

El abuelo, los padrés y los hijos, todos murieron, con la
Unica excepcidn del coronel Aureliano quien al igual que
su padre permanece'vivc‘qomo momento de su empresa fracasa-
da, mientras que un miembro de la familia no lo sustituye
eni:1a carrera de posta‘y no intente hacer algo nuevo por un

futuro més bello.

Es el coronel Aureliano quien se da cuenta antes que nadie
de esos sucesos. Cuando uno de los nuevos policias hace pi-
cadillo a machetazos a un nific por haberle manchado casyal-
mente con el refresco el uniforme. E1 coronel Aureliano lo
invade la misma indignwicidn que lo puso antes al lado de
los liberales. Enxsu rabia grita que va a reunir a sus die-
cisiete hijos para iniciar una nueva guerra. Al dia siguien-
te todos sus hijos; con excepcién de Aurelianoc Amador que
pudq @scaparse son fusiladosﬁ?{personas misteriosas. E1.
corenel Aureliano consigue dinero y pide al coronel Geri-
neldo que le ayude a preomover una nueva guerra. Gerineldo
Marquez se rie de é1. El nuevo poder ya hizo emigrar, mo -
rir de hambre, ejecutar o corromper a todos aquellos conﬂ

quienes se habria podide contar. En vano regresa a la vida
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el coronel Aureliano, su catalepsia con la de su padre fi-
naliza can una muerte sobrevenida después de una larga re-
peticidn del mismo suefio. En el mismo suefio tiene la cer -~

tidumbre de que éste se reitera ya hace afios, cada noche.

En el simbolismo‘dé‘Cien Aﬁ0s de Soledad la repeticidn e -

quivale al suceder paralizado, al tiempo agotado.

lLos ébusos de la compafila inducen a los obreros a formular
- sus exigencias, uno de sus dirigentes sindicales es Jose
Arcadio Segundo. Las exigencias, desembocan en una huelga.
De EStp Gnico momento realmente propio del siglo XX Macondo
sehunde en la pesadumbre de la masacre de 3.000 hombres. De
entre.ellos, Unicamente se escapa José Arcadio Segundo, pe-
ro €l.va a pasar su vida de muerte viviente, atormentado
por la memoria de largo tren con su carga de 3.000 caddve-
res que parten en completa oscuridad hacia el mar., El obre-
‘To es el tercero en la fila encabezada por un patriarca y
segﬁida por un militar de los gue pretenden corregir una
realidad deformeh&La maquina del tiempo se ha descompuesto
también para é1, y como José Arcadic Buendia en el lunes
eterno, €1 se queda, se queda paralizado en la visidn del
tren con 3.000 muertos, esO0 en un suceso en el cuél nadie
cree-sino‘en él, ﬁepresentando:haSha'su.muerte la verdad, su~
primida de lus libros de historia, verdad que trasmite por
fin a su nific Aurelianmo Gltimo miembro adulto de la famiiia

‘de los ‘Buendia. (10)
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Macondo no quiere vivir en pesadumbre y acepta el remedio

&qde;le ofrece el gobiernocon el apoyo efectivo del terror,

- el olvido. Después de la masacre, Mr Brown envia la ver -
sién del tamafio de Macondo del diluvio Biblico. Llueveldu-
rante casi cinco.aﬁosfjﬁl igual que de la peste del insom-
nio, también de esa plgga resulta el olvido; sin embargo;
mientras que las victimas del insomnioc pasaron sus dias en-

-‘actiﬁidades fervientes, solo que ya no se acordaban del
‘pa;bqué ' la.lluviélpermanentemente impide las acclones y
la:ﬁniformidad pudre los recuerdos. La humanidad bonra~t6~

 das las sefiales del bienestar las cosas se deterioran, los

animales revientan, la tierza no produce buenos frutos.

. Gareié Mdrquez fija exclusivamente la longitud de dos épo-
"cas en la novela: la guerra que toma ventidos afios y la de
la llﬁvia gue dura cuatro afios nueve meses y dos dias.
‘Cuanda sale el sol, por fin, la sequia no es menos destruc-
"tora que la muerte de Ursula, los péjaros mueren de calor,
;y su canto cesa para siempre en Macondo. Afios después, A=
marante Ursula no puede poblar el cielo de pé&jaros: una vez

liberados -de sus jaulas abandonan la regidn. (11)

Parten los amigos de Aureliano, y con su partida Macondo se

-

olvida de los muertos Buendias y también de los vivess Eﬁra»
 liano no abre la cartarque-probéblemente anuncia la muerte

‘del. librero cataldn, cuya correspondencia representaba el
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tinigo contacto con el mundo exterior porque junto con Ama-
ranta Ursula opone a la muerte sugerente olvido y desilu -

siédn.”

La (ltima batalla de la vida con el olvido desemboca en un
fracase de olvido, se extiende irresistiblemente con una
rapidéz vertiginosa: em la casa de Mercedes, Aureliano qde
se dirige a la novia de su amigo por consuelo, es recibido
por‘dascanocidos gue hasta ignoran la existencia de la mu-
chagha. Cuando Aureliano ve el cadéver de su hijo érrasada
por las hormigas coloradas y resuelve el sentido de los
pergaminos de Melguiades el olvido alcanza la velocidad del

tornado empujando a Macondo a la VYordgine de la nada (12)

" En la hora de la verdad, José Arcadip Buendia reconocid el

frataso absoluto de sus empresas mientras que Arcadio hijo
de José Arcadioc ante el pelotdn de fusilamiento se da cuen-
ta, puesto entre su futuro cierto, la muerte y su vida an-

terior revisada: el pasalo, que solo guiso a los que creyd

gdiar mds y se siente sacudido por la nostalgia invencible

del presente de la vida desprovista de todo:odio y terror.
En realidad escribe Garcia Mdrqguez no le importa la muerte
sino la vida. A Arcadio se le leyd antes de la ejecucidn
durante;dos horas enteras la larga lista de sus crimenes,
las razones del juicio. El no se da cuenta del transcurrir

del tiempo, de su breve o larga duracidn. La nostalgia le
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ofrece la eternidad del presente, no es de extrafiar sino

leﬁimﬁorta la muerte es la primera vez que vive en verdad
quejselda:cuenta"der;a rica gama de los dones y de la vi-
da y espera Eatremﬁcido los horrores gue segun creyﬁ‘aﬁtgs

eran las Gnibas dédivas de ella. (13)

En varip sabemos, y sabe Arcadioc también, que van a ejecu -
tarlolﬁrogtq, estaS perspectivas ilimitadas de la existen-
'-cia‘péreéen réalea:por no dirigirse su nostalgia al pasado
sinb gl presente. Todo ésto puede sér la vida se dice a si
"mismojArcadio, y todo ésto habria.podidn ser la vida pien-
sa Améranta gue, llegado a la muerte con todas sus nostal-

gias -vivas.

El recuerdo tiene un sentido simbdlico dificil de resolver,
‘surgen en la conciencia involuntariamente, con una fuerza
irresistible, como resultado de una presidn interna insu -
perable, Hasta Amaranté lucha contra su nostalgia y no sin
éxitoy la vivencia:aniquiladnra de su muerte mdaxima la pﬁ-
‘rifica de todos sus anhelos. odios y angustias y se va dé

estE mund0 como vino (14)

En el silencio de los amantes convertidos en un solo ser.
la voz de. los muertos termina por hacerse oir, cada vez
més como 5i la cantidad de la vida de la familia fuera una

constante invariable gue debe ser completa por los muertos
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&l disminuir el ndmero de los vivos. En esa época de la fa-

milia qué otra cosa es este flujo de los muertos sino la

éasi materializacidn de las nostalgias de los dos amantes,
su llegar a ser inﬂepenéiantes de ellos, una soledad de re-
cuerdos arrancados del recuerdo de su relacidn infantil;ﬁ

que salta por encima. de ellos que otra cosa sino la uniénrf

de cada persona y cada suceder, la condensacién de cada §-

‘poca pasada en el presente para salvar la plenitud de la

- vida ?{Cﬁmo si la broporcién del perecer y vivir no hubieg-

ra de cambiar, los muertos se reviven y jamés fué mds com-
pleto el suceder, Jjamds mds convincente la coexistencia Si-
multdnea de todos los Buendia, la irrealidad del tiempo que

antes del fin definitivo.

-‘El fabulusoggitano Melguiades, el infétigable viajero quien.

posee ‘'un mayor mimero de -secretos en el mundo sucumbe a las

fiebres en los lagos de Singapur, su cuerpo es lanzado al

mar de Java, todo lo cual no le impide retornar a Macondo

‘donde liberard a la ciudad de la peste del insomnio. Pru -

dencio Aguilar, rival de José Arcadio en las peleas de ga-~

llos es asesinado durante un duelo pero esto no impide gue

- sigs viviendo con su asesino con guien sostiene conversa.-

ciones, interminables. Ursula contlnda sentdndose en las fo-
dillas del patriarca a pesar de que estd muerto, para con:s
tarle todas las notigias familiares. Ella sin embargo es la

dnica gue continda viéndolo, los otros creen gque hable sola
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‘desvardia como cada uno de nosotros en un universo poblado
hor Féntasmas del reguerdo. La divisidn entre este muhdo;
y el otro no'réspata la légica cotidiana, es dificil dis;
‘tinguir la linea que separa el mundo de los presagios y f

profecias y de los sucesos cumplidos.

La hiétorialde la familia no es mas que un engranaje dg -Fe-
peticibnes’inevitables. Una rueda giratoria que continuaréd
'danﬁo-vueltas hacié la eternidad. fcda la formidable vita-
llidad;.la increible energia que despliegan los personajeé
de Garcia Mdarquez no impiden la existencia de éste fragmen*
to de tiempo en una de las cémaras‘de la memoria ha asumido
la figura de la eternidad y ha condenado a todos aquéllosr
gue. persisten en las funciones de una soledad irremediable,.

que.es otra forma de morir.

' Si la ereacidn de la realidad ficticia~se da, por el hecho

i

mismo de su existencia, el pasodefinitivo en la lucha el
hmmbre contra la muerte, es necesarig para entender cdmo e-

sa vilctoria es posible.

Vid los payasos haciendo maromas en la cola del dés-
file y le vid otra vez la cara a su soledad miseral -
ble cuando todo acabdé de pasar, y no quedd sinoc el

- laminoso espacio en la calle, y el aire lleno de =~
hormigas voladoras y unos cuantos curiosos asoma -
daos al precipicio de la incertidumbre. (15)

Estgléﬁra muerte también es ilustrada:

29




T

Metié la cabeza entre los hombros, como un pollito}

y se quedd inmévil con la frente apoyada en
tronco del castafio. La familla no se enterd

el
hasta

el dia siguiente a.las once de la mafiana cuando
Santa Sofia de la Pi@dad fué a tirar la basura en

el traspatio y le Ylamd la atencidnque estuvieran

bajando los gallinazos. (16)

No solo previno a la familia sino a toda la
cldn porgue Amaranta se habia hecho la idea
se podia reparar una vida de mezquindad con
timo favor al mundo y pensd que ninguno era
que llevarles cartas 2 los muertos. (17)

te:

Estd muy alto, le previno ella‘asustada. Se

0 cuando la muerte no es fisica sino espiritual:

pobla-
de que
un gl-
me jor

También la desesperacldn ante la inminente llegada de la mwer-

va a

“matar. Las tejas podridas se desplazaron en un
intrépido desastre y el hombre apenas alcanzd a
lanzar un grito de terror y se rompld el crénec

y muridé, sin agonia en el pisc de cemento.

En primer lugar la muerte siempre se da en el tiempo es oqbra
directa de €1, como el caso de Ursula, gue muere de cansan -

| cio' por haber visto y vivido tanto, que sglo espera Que @s-

campe .para morir.

- La muerte es también siempre la de cada uno, aunque en la

(18)

_ Toda muerte es incierta en un tiempo, del que es acabamiento.

' plaza de Macondo mueran de golpe tres mil tres cadéverésf
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y s lleve el tren haclia el olvido; esos tres mil son, cada
~unoe; -uno soleo, aungue solp al final‘la muerte de Aurelianmo

signifique que la muerte de la estirpe no ocurrid en‘ege 50~
lo instante, sino que fué muriendo desde el momento qué_ém-

pezé a existir y a lo largo de sus cien afios de existencia.

En toda la novela se patetiza la presencia del tiempo con
I‘la muerte, en el corazénfde.cada;personaje ficticib, en ca-
da -calle de esta ciudad ficticia. Hombres, casas y calles
que‘shfren las trasformaciones causadas por los elementos:
la lluvia, el calor, las guerras, las treinta y dos guerfas
promcﬁidas y perdidas por el coronel BuendiIa, que le dejan
secg el corazdn y ei berebro, capaz solamente de la indtil -
tarea repetitiva de hacer y deshacer los pescados de oroj,
preeconlzante, ella también del sin sentido y la persisten-
cla de la muerte; las pestes; el insomnio, la fiebre, la
guerra... Macondo y su gente cambian sin cesar, poco o na-
da permanece, todo va dejando de ser, adn en su aparenfe
renovaciodn. AureLiahoiSegundo va muriendo poco a poco de -
placer y de excesos en los brazos de Petra Cotes, Amaranta N
en‘éUﬂama;gura voluntariosa y lUcida, Rebeca en su solad&d;
En este incesante suceder de muertes, constitutivo de la- 
vida ficticia-de la estirpe, el Unico privilegio concedidﬁ.
por‘él_narrador a sus personajes es el de cierta immprtéfi~
‘dad. Talwpriﬁilegio lo tienen aquellos cuya vida de una u

otra manera tiene un significado profundo para la vida de
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la estirpé por su entereza, su conocimiento, © su-especial
cabécidad”de asumir la soledad: " Contra las escandalizadas
protéstas de quul?, que lo llord mds que a su propio pa-
dre, José'Arcadio;Hugndia se opuso a gue lo enterraran. Es
inmertal dijo, 'y éﬁ mismo reveldé la fdrmula de la resurréﬁn

cidén *, (1%)

.Efectivamente aunqué-es el primer entigrro que ocurre en el
.'pueblo,‘Melquiades regresa. Vuelve a los-Médanos de la muer-
- te,.de las aguas cristélinas de la muerte, a este mundo de
muerte y soledad. Apenas si antes de volver tiene tiempo de
dar razdn a los muertos de la existencia de Macondo, y sé-
Malarlo " con un puntito negre en los abigarrados mapas de
la muerte ", para gue Prudencio Aguilar pudiera volver. En
su iegreso el quecexplica la condici@n suprema de los muer-

tos.

‘La gnéarnacién dolorosa para el amdr, otra forma de muerta,
85 el corenel Aureliano Buendia y sus treinta y dos guérfas
' su ho saber por qué ni para gué lucha, su percepcidn te;ﬁig
ble de la inutilidad de todo. Este personaje es central,
clave en la cohcehcién césmica y humana de Gabriel Garcié.
Mérquez. Nifio inguieto y sensible, ya en el vientre de su
madre did muestras de una pavorosa impregnacidn pararla'éi-
~da, al llorar en él. ursula lo interpretc como seﬁal ine;~

‘quivoca de incapacidad para el amor, sefiala que fué consta-
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tando en todos y cada uno de los haceres de su hijo,\éin

~duda uno de los mds amados por ella. Adolescente, fugaz,

perdido de impadiéq&ia y de secreto aspirar hacia lo des-

conocido, -toda sﬁ soledad se descargaba en las largas pléF
ticas con ‘José Arcadio, que habia descubierto el sexo y él'
amoT en brazos de'la'amante-madre Pilar Ternera, con qﬁi@n‘
tanto €1 como Aureliano tendrian un hijo. Enamorado de una

nifia gue podria ser su hija; cuando muere ésta no encuen -

. tra en su corazén ni siquiera un resguicio de nostalgia.

- Sin embargo, en gesto de apego y solidaridad, sigue jugan-

do al domind con su suegro, hasta que descubre las trampas
y mentiras de los conservadores para ganar las elecciones,
y se.enrola en treinta y dos guerras sin fin, para volver

a descubrir las mismas trampas en los liberales, hasta con-

vertir su corazdn en un solo latido de incertidumbre.

Al regreso de tanta soledad es tan mordiente el frio de la

incertidumbre, tan constante su desazén, que en el calor

insoportable de Macondo lleva hasta la muerte sobre los

hombros una manta, para calentarse. Su muerte ocurre un mar-

tes a la cuatro y dlez, y la conocemos en cronoclogia ineiu-
dible y simple de momentos ineludibles .también, del ﬂltimo
dia de su vida. Poco antes de la hora de su muerte el coro-
nel Aureliano Buendia emitidé un eructo que le devolyié al
paladar la acidez de 1la sapa,‘y gué-fué como una orden del

organismo para gue se Bchara la manta en los hombros y fue-
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ra al :excusado.

En el taller‘ehfqué*se instala definitivamente .hace y des-
hace sus pescaditbé de oro, en una tarea inacabable, que se
convierte en una e$pébie de sustituto de la muerte, fué, de
todos los Bﬁenﬂiéafde la estirpe, el dnico que probd " el
sabor a mié:da de la gloria ". El definitivamente solitario,
'encontrd una,raz6n de luchar contra la esencia de los grin-
gosny el eshejismo que trajeron;,cuando ya nadie podia creer
" sino en su envejecimlento. Sus diecisiéte hijos mueren uno
tras otro, y €1 es'impa?ente para vengarlos. Todo esto ocu-
rre COn_la muerte dentro de la vida, de tal manera gque cuan-~
do équella llega, en casa nadie se percata de ella, sino
‘Santa Sofié de la Piedad, que ténia la virtud de existir so-
lo en el momento oportuno, y al dia sigulente, gracias a los
gallinazos. " En vez de ir al casfaﬁn, el coronel Aureliano
Buéndia fué también a la puerta de‘la'calle y se mezcld con

. los curiosos que cnntemblaban el déSfile. Vié una mujer ves- .
tida de oro en el cogofe de un elefante. Viﬁ un dromedario
triste. Vido un oso vestido de holandesa‘que marcaba el com-

pds de la misica con un cucarrdn y una cacerola " (20)
La muerte es para otros personajes la ficcidén, como Amarsn-

ta, una familiar mujer que hace gestos tan humanos como pe-

dirle ayuda para enhebrar una aguja.
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Rméfaﬁta, que se merece el regalo de la presencia;familiar
'y sencilla de la muérte, que conyersa con ésta que p;epaia
su mortaja y su tolllette de cadaver, es gquizas el perso -
naje mas paraddéibﬂ,.més indescifrable de la historia de
Macondo. Aungue Garcia Marquez nos‘la-muestra asi, desde la

clarividente mirada de Ursula.

‘Ahora, vedmos cémo se podrian consignar ideas generales, .

sobre la temdtica de la muerte en esta novela asi:

- Continda la muerte en Cien Afios de Soledad como fuga de
sentimientos. Esto se observa en la huida de José Arcadio
Buendia y Ursula de sus tilerras, para dejar el alma de PTU
‘denci@ Aguilar en paz, a guien José Arcadio le habia dado

‘muerte.

- A pesar de las seis generaciones existentes en Cien Afios

de Soledad todo gira alrededor de tres personajes, como en
La Hojarasca, ellos son José Arcadio, Aurelio y Amaranta,

solo la muerte hace posible que existan dichas generacioﬁes

lLas dos muertes de Melquiades, a pesar de que se escapa de
'la_primera en Macondo vuelve y lo alcanza, siendo ella la
primera gasel pueblo.

- L@ muerte de Mauricio Babilonia, después de que Fernanda

35




lo observa y dice: tiene una cara que parece gue se va a mo-

rir.

- La muerte de José Arcadio alude visiblemente a la muerte

de la alquimia del hombre viejo.

- La muerte inducida por cuatro nifios, inevitable en una
figura de transformacidn, acentuada en el robo de los tres

‘sacos de oro.

- La muerte de José Arcadio, cuando conversaba con Aurelia-
no en el cuarto de Melquiades y sin que vimiera a cuenta
dijo: acubrdate siempre eran mds de tres mil los caddveres,
y luego se fué de bruces vy murid con los ojos abiertos y

al mismo tiempo su hermano gemelo 1legd a su final del terri-
ble martirio de los cangregos de hierro gue se carcomieron

la garganta.

- La muerte de Remedios, una semana antes del matrimonio de
Rebeca es envenenada con su propia sangre con un par de ge-

melos atravesados en su vientre.

- La muerte de los cuatro pretendientes de Remedios: lc Bellu
a. Un comandante que murid de afios en su ventana.
b. Un forastero que amanece revolcado en sus proplas ex-

creciones.
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c. E1l que se mata al caer del techo mientras trata de mi-
rarla en el bafo.
d. El pedn gue trato de agredirla; muere destrozado por
un cabéllo en la calle.
- Amaranta que vive en funcidn de tejer su propia mortaja.
- El asesinato de todos los hijos dellcoronel Aureliano,
excepto uno guien es perseqguido por los policias y muere
en las puertas de su casa, viejo sin ser reconocido por su

‘proplia familia.

- La reaccidn de Arcadio cuando iba a ser fusilado, tuvo
por primera vez la oportunidad de querer la vida ya que i-

ba a morir.

- La voz de los muertos se deja oir cuando Amaranta Ursula

~abandona su esposo y su comodidad para ir hacia Arcadio.

- Inmediatamente después del diluvio mueren Ursula y Rebe-
ca, tras una existencia vigorosa, Ursula va acabindose po-
co a poco ( fetizdndose y mortificdndose en vida ), sufre
un proceso regresivo que la convierte en una anciana re -
cien nacida, Lo mismo ocurre con Rébeca Qque muUere CONver -
tida en feto, 1la encontraron en la cama solitaria, enrbsca-
da como un camarén con la cabeza pelada por la tifia y el |

- pulgar metido en la boca.
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- Después de la muerte de José Arcadio Segundo y Aurelia-
no Segundo, Fernanda de Carpio, con su consigna de enterrar
se viva, manda cerrar las ventanas con crucetas y se niega

a abrir las puertas.

- Solo con la muerte del hijo de Aurelianc, cuando ve pasar
el caddver cargado por todas las hormigas, se le revelan
sibitamente las claves de los pergaminos, entonces poseido
por una lucidez especlal, empieza a deseifrarlos , donde
encuentra la historia de su familia escrita por Melquiades
caon Cien afios de anticipacidn. De este modo Aureliano lle-
ga al conocimiento de su propia identidad y de su propia

muertte inminente.

- En la obra ademds de la muerte de los Buendia, también

mueren tres mil hombres de las bananeras.

- La destruccidén de los padjaros por una oleada de calor que

subitamente azota a Macondo.

- Podemos decir que la novela comienza con el poder de des-
truccidén de la muerte seguida por otro de regeneracidén i -

nalcanzable.

Légicamente la muerte no estd separada de la totalidad de

la obra, la muerte estd intimamente relacionada con su ti -
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tulo porgue en la experiencia de la estirpe, la verdadera,
la mds terrible muerte estd en la constatacidn de la mise-
rable soledad del hombre y de su posibilidad de ser, fi-

nalmente olvidado.

Por otra parte son pocos los escritores modernos a quienes
haya sido dada la oportunidad de forjar mitos capaces de
COAMOVETNOS tan violentamente como los mitos de las anti -
guas regiones. Entre ellos estd Kafka: sobre cualquiera de
sus cuentos después de superado el impacto de la primera
impresidn, se puede hablar indefinidamente sin agotarlo,
casi como si fuese un objeto, una persona o un acontecimien

to real y es que;

Para Kafka, el mundo es esencialmente un escandalo,
algo que no es racional, cuya esencla, por lo tan-
to, solo podrd expresarse a través de un cuento
fantdstico. Convertirlo en una filosofia ( incluso
si esta filosofia admite dentro de su dmbito el es
cdndalo y la paradoja, como la Kierkegaard }, seria
hacerlo todavia demasiado racional y, por consi -
guiente, falsearlo. Solo la gratitud del aconteci-
miento puro, del ™ contingit ", puede manifestar

lo absurdo de las cosas. (21)

En Kafka lo esencial de lo absurdo, de lo horrible (como en

La Metamorfosis o en la Colonia Penitenciaria }, de lo gro-

tesco inclusive ( en Informe para una Academia ), no es nun

ca el efecto literario de esos procedimientos. No estdn des
tinados solamente a captar nuestra atencidn, sinp a expre -

sar un aspecto de la realidad. Estéan grabados en la misma
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esencia de las cosas.

Metamorfosis es completa, tan completa como la de Gregorio

Samsa quien, al intentar hablar cree pronunciar palabras
inteligibles, articuladas, humanas, cuando son gritos in -
distintos de animal. Es imposible tener dos puntos de vis-
.ta a la vez. Incluso cuando se logra pasar de una condicioh
a otra, ello no es una superioridad, y la nueva condicidn

nos limita tanto como la otra. (22)

Agqui se ve la significacidn que reviste la inclinacidén, tan
pronunciada en Kafka, hacia lo infra-conceptual, lo infra-
racional; hacia el que duerme. Hacia el loco y mds adn ha-
cia el mono o el insecto, la incompatibilidad de los pun -
tos de vista de los diferentes seres sobre él mundo es alli
particularmente evidente y al mismo tiempo nuestra situa -
cién del hombre aparece como una " Condicidn " limitada i-

gual que la del mono o la del insecto.

'En el contenido general de Metamorfosis no se presenta nin

guna justificacidn de las catdstrofes espantosas ( cambio
de insecto monstruoso, soledad, sufrimiento, enfermedad vy

por Gltimo muerte ), que afectan al héroe. Asi mismo, El

Proceso en La Colonia Penitenciaria, el oficial encargado
de la ejecucidén de la sentencia explica que el condenado

no sabe lo que hizo, ni tampoco a que lo condenaron que no
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permitieron defendérse, por que solo hubiese complicado las

cosas con sus mentiras. El mismo Kafka afirmo que: " Lo me-

jor de mis escritos tienen su origen en la capacidad de mo-

rir satisfecho ". Para comprobar metafdricamente que la

muerte en sus novelas

es un acto de conocimiento supremo del

mundo: un acto de ficcidn, con elementos reales. (23)

Una variacidn ligera también aparece en Metamorfosis, con

la muerte de Gregorio
la muerte en Kafka se
damental que posee la

si la vida no valiera

Samsa. Sin embargo el significado de
refiere a un pesimismo trdgico, fun-
condicidén humana, algo absurdo como

la pena ser vivida:

En La Metamorfosis Gregorio Samsa muere igualmente .

La cabeza del cucarrdn se ve abatida cuando exhala
dulcemente el dltimo suspiro.

En la colonia penitenciaria la muerte es bella vy

nitida: la sangre

del oficial resbala, todo es brus

co y perfecto. (24)

Todo esto no es mds que literatura, aquello gue intriga a

1a muerte y a la vida.

El testimonio de combate que impul-

sa a Kafka como escritor a continuar viviendo, por amor a

la vida y no como aspiracidn mdrbida de la muerte.

‘Por eso un dia cualquiera Gustavo Jaunoch le preguntd por

que razdén habia escrito tantos libros con personajes repre

sentados por animales

como es el caso La Metamorfosis, a
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lo que Kafka respondid: " La existencia humana es demasiado
penosa y uno tiende a liberarse de ella con lalimaginacién,
solamente conila imagihacién ". Debido a la imposibilidad
de encontrar editores gue garanticen unas relaciones de
confianza continuas se ve obligado a encerrarse en si mis-
mo. Su enfermedad acentlda esta tendencia hasta el punto de
encontrarse en un estado de muerte en vida. Al adoptar una
 p0sicién de simple observador a la consideracidn del ﬁundo
asegura igualmente su salvacidn. Kafka en su obstinacidn
por escribir Unicamente para si mismo afirma una esperanza
de comunicarse con sus semejantes, para dejar de ser in -

comprendido.

Asi es como en La Metamorfosis ocurre una sola muerte, la

de Gregorio Samsa " El héroe " de la obra, solo necesita
~cuatro meses para convivir con su soledad y olvido para

finalmente morir sélo y olvidado. Igual en Cien Afios de So-

‘ledad, la estirpe Buendia vive para la soledad y el olvido
pero necesita de cien afios para morir y terminar igual que

Gregorio.
La relacidn muerte-humano con animal-deshumanizacidn en una

relacidén real de la sociedad, transpasada en ficcidn por la

literatura.
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CAPITULO III

TRATAMIENTO DEL TEMA DE LA MUERTE

3.1 EN CIEN ANOS DE SOLEDAD

El esquema reiterativo que se presenta en Cien Afios de So-

ledad no es sélo en los nombres, también se presentan en
las personalidades, sus vidas y su muerte. Por ejemplo los
gallos, los concubinatos, las guerras y las empresas deli-

rantes tarde que temprano los llevan a la muerte.

La muerte en varios personajes no se presenta como el he -
cho mismo de la muerte, es decir la separacién del cuerpo

del alma o el abandono material del cosmo, sino como una

consideracidn mas compleja hacia el sentido del triunfo o

el fracaso. Se presentan entonces personajes como el Coro-
nel Buendia, quien escapa a catorce atentados, a setenta vy
tres emboscadas, a un pelotdn de fusilamiento; con este Ul-
timo hecho se inicia la obra y es repetido como una visidn
real en varias partes de la.obra, escapa también a una car-
ga de estrictina en el café; sin embargo &1 es uno de las

personajes que, simplemente, muere de viejo. Pero él1 desde
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muy joven se habia condenado, a vivir sin mujer, é1 desde ya
descubre su incapacidad para amar o ser amado. Esto lo des-
cubre al querer casarse por compasidén con aquella indieci -
ta sacrificada por su tia, quien la lleva de pueblo en pue-
blo ofreciéndola por veinte centavos y a quien él1 fue a

buscar al dia siguiente y que ya no encontrd. E1l se condena

'y se resigna a vivir sin mujer hasta cuando aparece en el

pueblo la familia Moscote, con sus siete hijas y €l escoge

exactamente la menor, a pesar de alcanzar sus deseos, no le
dura mucho tiempo porque ella, Remedios, muere al poco tiem-
po y a pesar del gran amor que sentia por ella, su muerte
no tuvo la conmocidn que se temia, fué mds bien un sordo
sentimiento de rabia que paulatinamente se disolvid en una
frustracidn solifaria y pasiva semejante a la que experi -
mento en el tiempo en que estaba resignado a vivir sin mu-

jer.

Promovié treinta y dos levantamientos armados y todos los
perdid, y a sus diecisiete hijos, pues dieciseis de ellos,
los asesinaron en una sola noche, y el dnico que quedéjDSé
Amador, terminé después de mucho tiempo igual que sus me -
dios-hermanos; adn peor ya que murid sin ser reconocido
por sus dos Unicos parientes que qguedaban: Aureliano y Jo-

sé Arcadio.

Asi es como las guerras, los atentados, el pelotdn de fusi-
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lamiento, eran sélo una muestra de lo que podia ser sumuer-
te porque al retirarse de la vida paramilitar, se refugia
entances en el mismo trabajo laborioso: fundir pescaditos
de oro y asi esconder la tristeza de su olvido que paﬁé el
era su propia muerte: " Lo Jdnico que quedd de todo eso fué

una calle con su nombre en Macondo " (1)

Su padre, José Arcadio Buendia, hombre emprendedor, pero
guien desde el principio referencid sus empresas con una
 muerte, la de Prudencio Aguilar, a guien se vid obligado a
asesinar por honor. Esta muerte trajo consigo que Ursula I-
guardn y José Arcadio Buendia consumaran su matrimonio, pues
no lo habian hecho por temor a engendrar hijos con cola de

‘puerco y la fundacién de un pueblo, llamado Macondo.

‘Asi es como desde un principio como dice el mismo José Ar-
cadio Buendia, cuando su hijo Aureliano escoge como novia

a Remedios Moscote " E1 amor es una peste ".

De manera gque el amor y la muerte hacen que Ursula y José
Arcadio huyan, sin embargo, Prudencio Aguilar los busca en
fel mapa de los muertos, los pregunta a los muertcs de Rio-
hacha, a los que llegan a Valledupar, a los de la Ciénaga,
los busca sin cesar, pues Macondo era un lugar desconocido
:por la muerte hasta que se produjo la de Melquiades y sefia-

lo a Macondo en los abigarrados mapas de los muertos.
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Prudencio Aguilar sabia que José Arcadio Buendia lo necesi-
taba, fue Prudencic precisamente el dnico que se comunica-
ba en su estadia bajo el castafio, olvidado por su propia

familia y tachado de demente, Prudencioc ya casi pulveriza-
do por la profunda decrepitud de la muerte, iba a visitar-

lo dos veces al dia, a conversar con él:

Se prometian establecer un criadero de animales
magnificos, no tanto por disfrutar de una victo-
ria que entonces no les haria falta, sino por
tener algo con que distraersen en los tediosos
domingos de la muerte (2)

Igualmente era Prudencio quien lowlimpiaba, le daba de co-
mer y le llevaba espléndidas noticias de un desconocido que

era Coronel de la Guerra.

El hecho de que José Arcadio le contara sus lamentos a los
muertos, ya que buscaba no sélo a Prudencio, sino a Mel -
quiades a los padres de Rebeca, acentda el olvido y la so-
ledad gue estaba viviendo en vida, era mejor tal vez estar

muerto como ellos.

Era tal el grado de soledad y olvido que de su muerte no
se percatd sino el indio Cataure, guien habia desaparecido
desde la época del insomnio y de quien nadie volvié a te-
ner noticias, Cataure exclamd cuando le preguntaron la cau-

sa de su regreso: " He venido al gepelio del rey ".
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Obliga esta respuesta a que la familia se diriga al cuarto,
en donde hace poco tiempo lo habian trasladado y se dieron
cuenta que José Arcadio Buendia estaba muerto. Cataure vy
la naturaleza fueron los Gnicos gue sintieron su muerte:
" Tantas flores cayeron del cielo que las calles amanecie-

ron tapizadas de una colcha compacta... " (3)

Asi fue como José Arcadio Buendia inicia su vida con el re-
mordimiento de una muerte y un presente como sun futuro e-
terno entre muertos, rodeado en vida por la soledad y el

olvido. Sdlo su muerte lo hace recordar.

Ursula Iguardn, esposa y prima hermana de José Arcadio, ma-
dre del Coronel Buendia, José Arcadio y Amaranta, primera
generacidén de los BuendiIa en Macondo, no tenia necesidad de
haber muerto, porque murid en vida, tuvo mds de un siglo pa
ra revivir los mismos acontecimientos,generacidn tras ge-
neracién, sus extravagancias, su incapacidad para amar y
ser amados, las pestes: del insomnio, del banano, de la
lluvia. Esperd cuatro afios once meses y dos dias que escam
para para morir: " ..., Es verdad dijo ella. Nada mds es -

toy esperando que pase la lluvia para morir ". (4)

Amanecid muerta un jueves santo, tenia ya casi méds de cien
to veinte afos, a su sepelio nadie fue, pues ya nadie se

acordaba de ella y guienes se acordaron, el calor sofocan-
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te del medio dia les .impidid asistir.

El final de Ursula es, pues, la misma peste que vividé to-
da una vida, a su muerte cayeron todos los pajaros del cie-
lo, las amas de casa de Macondo creyeron por un momento que

era otra peste que azotaba a Maconda.

Ursula muere sola y olvidada como su hijo Aureliano y como
su esposo José Arcadio Buendia, por esc lo peor de la muer

te no es la muerte misma sino el olvido.

José Arcadib, hijo mayor de Ursula y José Arcadio Buendia,
Joven adn estaba cuando aparece muerto en su cuarto, sin
saber quien lo matdé o: si se suicidd. Ya se habia superado
la incapacidad para amar de los Buendia, pues se habia ca-
sado con Rebeca. Parece que vivian aparentemente felices,
en medio de un mar de extravagancias y pasiones, como si
€l se hubiera escapado del hechizo del incesto de los Buen

dia.

Su muerte es como una represalia por haber contrariado al
destino; la muerte lo alcanzd a pesar de haber dejado atris

el foco de soledad y olvido.

Amaranta, dnica hija de los Buendia, desde muy joven al i-

gual gue sus hermanos Aureliano descubre su incapacidad pa-
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ra amar © ser amada, condendndose, empieza entonces a vivir

en funcidn de su muerte.

Amaranta, al verse rechazada por Pireto Crespi quien estaba
comprometido con Rebeca, considerada casi como su hermana,
se promete a si misma boicotear ese matrimonio: " Amaranta
fingié aceptar la decisidn pero se prometid a si misma que
Rebeca se casaria solamente pasando por encima de su cadé-

ver. " (5)

Este hecho reitera su funcidn en la vida, vivir solamente
para su muerte. Este reto fué su condena a muerte; cargé
con sigo la muerte de remedios quien murid envenenada por
su propia sangre, con un par de gemslos atravesados en su
vientre: " Amaranta sufrié una crisis de conciencia . Habia
suplicado a Dios con tanto fervor, que algo pavoroso ocu -
rriera para no tener que envenenar a Rebeca; que se sintid

culpable de la muerte de Remedios. " (6)

Era tan crénico el dolor de la espina del amor solitario de
Amaranta, que al alcanzar comprometerse con el Prieto Cres-
pi lo ilusiona y al mismo tiempo lo mata de desilucidn cuan
do él1 gquiso casarse con ella, le respondid: " Ni muerta me

casaria con tigo " (7)

Esta negativa reafirma una vez mds que Amaranta espera vi-

52




vir desdichada, pero con la satisfaccidn de la venganza,no
le interesa vivir para vivir la vida, sino para morir sa -

tisfecha.

£1 amor de Amaranta no termina en amor sino en muerte, Prie
to Crespi se suwicida y ella se castiga a si misma guemdan -
dose una mano, de esta manera tiene fuerza para seguir vi-

viendo en funcidn de su muerte.

En su soledad, Amaranta se hace cargo de su sobrino Aure -
liano, a quien crid como su propio hijo, y es con é1 con
quien amortigua el peso de su soledad hasta convertir las
relaciones de madre-hijo o tia-sobrino en pasiones desen -
frenadas, con su proplio sobrino quien se escapa del cuar -
tel, sdlo porque en su exilio siempre estd buscando la ma-

nera de matar a Amaranta con su propia muerte.

Con el amor que le brinda Gerineldb Marquez, Amaranta de -
cide encerrarse a llorar su soledad hasta su muerte, lo

rechaza al igual que a Prieto Crespi, asi sus deseos sean
otros, con este rechazo ella asegura su soledad infinita y

alimenta mds su estado de muerte.
El diagrama que se puede disefiar hasta ahora es soledad-ol

vido -muerte-olvido, como resimen del andlisis hecho a Ur-

sula, Aureliano y Amaranta, diagrama que las generaciones
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siguientes reafirman con su existencia.

La segunda géﬁeracién, Aureliano José y José Arcadio, lla-
mado solamente AfcaQio para evitar confusiones,son los bas-
tardos de los Buendia, a guienes Ursula debe aceptar por

consideraciones de José Arcadio ya-que él opinaba que no se

puede dejar tirado en la calle a un Buendia.

Por fatalidad ellos son hijos de la misma madre, Pilar Ter-
nera y de sus hijos José Arcadio y Aureliano respectivamen-

. te.

El esquema reiterativo de la incapacidad para amar se pre-
senta en Arcadio,rque al igual que su padre y que su tio
busca refugio en el amor de Pilar Ternera, su propia madre
Asi es como la soledad para ellos la encuentran por el mis-

mo camino.

Como en la época en que Ursula arregla el matrimonio de Re-
beca con Pietro Crespi, Pilar Ternera arregla el de su hi-
Jjo Arcadio, con Santa Sofia de la Piedad, de cuya unidn na-
cen Remedios la Bella, Aureliano Segundo y José Arcadio Se-

gundo.

Arcadio muere al igual gue su padre, demasiado joven en su

recorrido y cansado de vivir, Arcadio es fusilado por los
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conservadores, contra el muro del cementerioy sin conocer ni
fener esperanza de conocer a sus hijos: ™ En realidad a Ar-
cadio no le interesaba la muerte sino la vida por eso la
sensacién que experimentd cuando pronunciaba su sentencia,

no fué de sensacidén de miedo sino de nostalgia. " (8)

Lo dnico que acompafid a Arcadio en su muerte fué un adids

que Rebeca le mandd desde su ventana.

Con Remedios la bella se repite la incapacidad para amar de
su tia Amaranta. clarc esta con una variacidn, ella lo ha -
ce casi inconcientemente, sus amores culminan no en amor si-

no en muerte.

A pesar de que el nombre de Remedios fué colocado en memo -
ria didfana de Remedios Mosquete, esposa del Coronel Aure -
~liano Buendia, quien con su bondad cambid la direccidn de
las agujas del reloj de los Buendia, Ursula no cayd en cuen
ta de que simplemente ésta Remedios era un Buendia. Asi es
como el comandante gue se hablia guedado a vivir con Ursula
muere el dia de afio nuevo enloguecido por los desaires de
Remedios la Bella, como el forastero que murid revolcado

en sus propios excrementos en la tienda de Catarino.

ta vida de Remedios es corta y misteriosa como su muerte,
cuando asciende al cielo en una sdbana blanca como algo fue

ra de lo terrenal. Las sédbanas eran de Fernanda del Carpio,
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de cuya muerte tan sdlo experimentd la pérdida de aquellas

sdbanas. (9)

Su hermano Aureliano Segundo, a pesar de no ser tan miste-
rioso como su hermano, con quien se repite el concubinato

de sus tios, pues a pesar de que vive con su concubina Pe-
tra Cotes, que viene siendo la misma personalidad de Pilar
Ternera, prospera junto a ella, son felices; viaja muy le-
jos para conseguir la mano de la que seria su futura espo-
sa, Fernanda del Carpio, de cuya unidén nacen Renata, José

Arcadio y Amaranta Ursula.

Fernanda del Carpio de Buendia, como le escribe en sus car
tas su padre, no sabia el destino que le esperaba y mucho
menos el de sus hijos. Su hija Renata, guien debid llamar-
se Ursula o Amaranta, de no haber sido porque no lo permi-
tid; y le colocd el nombre de Renata, sin saber que el des
tino de Renata o Ursula o Amaranta seria el mismo que el
de cualquiera de las mujeres Buendia de las generaciones

pasadas.

Al enamorarse Renata de Mauricio Babilonia, mecdnico de pr
fesidn y guien nunca fué aceptado por Fernanda del Carpio,
guien se interponia como en la época en gue Ursula aplaza-
ba la fecha del matrimonio de Rebeca con Prieto Crespi has

‘ta conseguir su separacidn final,
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‘En los amores de\haqata habia una variacidn, ella si amé a
Mauricio y estaba diéppesta a todo, hasta el dia que fug
sorprendido en el patiﬁ\de la casa de los Buendia, diri -
giéndose al bafio donde lo esperaba Renata, cuando lo al -
canzd una bala de un oficial y quedd manchado COmo un ro-
ba gallinas, puesto que habia sido contratado con premedi-
tacidn por Fernanda; la desdicha de Renata termina en un
convento, donde debid ingresar por orden de su madre. Allf
tuvo un hijo. (10) Fernanda, al igual que Ursula despre -
cié a este bastardo que por peticidn y voluntad de su ma -
dre debia de llamarse Aureliano, destinado como su madre a
morir en vida bajo el yugo de su abuela guien guardo el se-

creto de su identidad y el parentesco con su nieto.

El destino de José Arcadio varid durante mucho tiempo: su
madre queria que fuera PRapa y murid convencida que su hijo
seria algin dia el Papa. El regresd cuatro meses después
de la muerte de su madre, encontriandola intacta desde el
dia en que se murid porque su nieto Aureliano le rociaba
mercurio todos los dias siguiendo las instrucciones de los
pergaminos escritos por Melquiades. José Arcadio regresa
del extranjero a morir en silencio y olvidado en Macondo;
ain joven es ahogado por un grupo de nifios no identifica-
dos en venganza por haberles regaﬁado y hechado de la ca-
sa, con ellos José Arcadio trataba de que aguella casa

vieja y destrozada, recobrara vida, y lo dnico que encon-
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trdéd fue su muerte.

Inutilmente Amaranta Ursula es enviada a Brugélas a estu -
diar, cumpliéndose asi el Gltimo deseo de su padre, Aure -
liano Segundo, tal vez convencido que su hija menor tendria
un distinto destino que el de Rebeca o que el de Amaranta
0 Remedios la Bella, perc Amaranta Ursula regresa como Su
hermano José Arcadio, donde la espera la desolacidn de u-
na casa vieja y destruida y que ella trata inutilmente de

reconstruir, sin conseguirlo.

ta desolacidn sin embargo tiene menos fuerza gue la pasidn
gue se despierta en Aureliano por Amaranta Ursula, descono-
ciendo su parentesco, pero estaban seguros de gue hermanos

no eran.

Surge de nuevo Pilar Ternera en ésta generacién, estaba es-
tdtica y olvidada en el-tiempo y es ella quien lo anima, co-
mo en otros tiempos a sus antepasados ( José Arcadio y Au-

reliano ), es ella quien lo hace no desistir de la conguis-

ta de Amaranta Ursula.

Una vez libres de Gastén, el esposo de Amaranta Ursula, un
belga quien viajdé a Macondo con ella, Aureliano y ella dan
rienda suelta a sus pasiones,'tan extravagantes como las

de José Arcadio con Rebeca.
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Son ellos los Unicos gue en Macondo luchan contra el olvi-
‘do cobrando fuerzas de su amor y del nacimiento prdéximo de
su hijo; es el dnico nifio que habia sido engendrado con a-
mor en un siglo y gue parece revestido con la belleza y vi-
gor de un nueve fundador de la patria, pero al darle la
vuelta la comadrona se convierte en el fendmeno mds absur-
do del suceder negativo, monstruo con cola de puerco, hom-
negativo. (11) Fendmeno de la naturaleza temido no sdlo
por Ursula sino por su hija Amaranta y que vino a terminar

‘en el vientre de Amaranta Ursula.

Asi es como se disuelve en contraparaiso del Macondo, vivi-
do ﬁor los Ultimos Buendia, donde sdlo habia cabida para la
felicidad de yna pareja. Esta vez fué destruido el amor méas
real que el primero, pues estaban ligados con un amor per -

fecto nunca visto, en las generaciones anteriores.

Por eso cuanto mds cerca estaba el nacimiento del hijo, tan-
to mads se alejaban ellos, no sdlo del futuro sino también

de su presente. Hasta su amor parecia alimentarse de una
nostalgia profunda de su pasada vida comdn. Amaranta Ursu-
la estd ligada al presente sdlo por su progénito, porgue

en cuanto déd a luz su desangramiento la convierte en pasa-

do a ella misma, irremediablemente.

Las nostalgias reunidas a través de todas las generaciones
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de Buendias chocan contra el hecho real y cruel de las hor-
migas que se llevan consigo el caddver del nifio. En ese mo-
mento todo el pasado y futuro convertido ya en pasado de la
familia se cristaliza y mada mds comprensible que Aurelia -
no con el corazdn cargado de todas las nostalgias, recocnoce
no sélo su propia identidad y destino, sino que se resuel -
ven también el presaglio de Melquiades referente a los cien

afos de su familia, su comienzo y su destruccidn.

¢ Hubiera sido entonces tan corta la narracidn de Cien Afios

de Soledad como La Metamorfosis si Ursula Iguardn hubiera

engendrado un hijo con cola de puerco?
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3,2 EN LA METAMORFOSIS

La muerte en Gregorio Samsa se percibe desde un principio,
su profesidn, viajero comerciante, es una especie de mal
gque lo carcome por dentro como un cdncer, lo lleva al desa-

sociego interior y continuo:

Qué cansada es la profesidén gue he elegido! Un dia
si y otro también de viaje. La preocupacidn de los
negocios es mucho mayor cuando se trabaja fuera
que cuando se trabaja en el mismo almacén y no ha-
blemos de ésta plaga de los viajes: cuidarse de
los enlaces de los trenes; la comida mala, irre -
gular; relaciones que cambian de continuo que no
duran nunca, gque no .llegan a ser verdaderamente
cordiales y en que el corazédn nunca puede tener
parte. ! al diablo con todo ! (12)

La Metamorfosis de Gregorio Samsa en insecto es real, la

cual incide en sus relaciones establecidas con su familia

'y su jefe y transforman todo a su alrededor.

La misma deshumanizacién de Gregoric Samsa en su propia
muerte e inclusive no solo la de él sino la de sus padres

y la de su hermana incluyendo la criada.

La deuda que tienen sus padres con su jefe, es el elemento
que refuerza el sometimiento de Samsa y es precisamente el
elemento que lo hace reaccionar. El1 tipo de trabajo some-

te a Samsa a una acelerada actividad; si quiere obtener un
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buen salario debe estar permanentemente activo, pero ésta
celeridad importa mds al jefe directamente que.al propio

Samsa.

Samsa rechaza su profesidén de viajero comerciante, no porgue
comprenda la relacidn de jefe-empleado, sino porgue para €l

es motivo de frustracidén y de inestabilidad.

Precisamente, é1 desea un empleo en el gue no sea necesario
viajar continuamente, algdn empleo que le permita estable-
cimiento, por una parte, y por 6tra, para poder establecer
relaciones verdaderamente profundas y afectivas, de ahi la“
exclamacidn " Al diablo con todo ". Con ésto marca un Indi-

ce de grado de insatisfaccidn en que vive.

Empieza a sentir una rebeldia interior y solitaria, es decir

se realiza a través de fantasias autocompensadoras:

Si no fuese por mis padres, ya hace tiempo que me
habria despedido. Me hubiera presentado ante el je
fe y, con toda mi alma le habria manifestado mi mo
do de pensar. ! Se cae del pupitre ! (...) pero no
la esperanza no la he perdido del todo. En cuanto
tenga reunida la cantidad necesaria para pagarle
la deuda de mis padres unos cinco o seis affios to-
davia. ! vaya si lo hago ! entonces, si que me re
dondeo. (13)

Manifestar ante el jefe el propio modo de pensar, poniendo

en ello toda el alma: he agui como se presenta Samsa su
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protesta potencial, dando curso a su subjetividad reprimida,
a sus ojos, por la inestabilidad y la falta de afecto aca -
rreados por su profesidn. Por otra parte, la esperanza de
hacer lo que ahora sdlo piensa cumple la funcidn de some -
terlo sin protesta, inconscientemente, a la subordinacidn
mientras llega el momento de realizar su esperanza, vive
sometido, hasta el punto-de que el sometimiento se hace ne-
cesario para poder algun dia lejano realizar su esperanza.

El mismo habla de cinco o seis afios.

El sometimientoc que deshumaniza después, se ve claro en la
visidén de que €1 elige pagar la deuda gue sus padres tienen
con el jefe. De esta manera se supera una aparente contradi-
cidn entre su autoreptesentacidn de que él ha elegido su
profesidn y su sometimiento por causa de la deuda de sus pa-

dres.

Sin embargo, la metamorfosis no le preocupa a Gregorio Samsa
por lo que de inaudito, segun el orden de clerta verosimili-

tud puede tener, sino porque lo obliga a faltar al trabajo.

Su familia se convierte en cdémplice del jefe y del princi-
pal, y funciona como un elemento de caracteristicas repre-
sivas. Los intereses de la familia eran difierentes a los
del jefe, pero hay elementos que los relacionan, como es

necesario que Samsa trabaje para gue ellos puedan subsistir
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y por otro lado por gque es necesario que se le pague la deu-

da al jefe.

Por eso su madre al ver retrazado a Gregorio Samsa para ir
a trabajar, no le interesa la cusa de dicho retraso, sino
que dice: " Gregorio, son las siete menos cuarto. ¢ No i -

bas a marcharte de viaje ? " (14)

Se puede comprender facilmente que‘la Ultima frase es inte-
rrogativa solo en apariencia: en realidad, frata de decirle
gue debe marcharse de viaje, al mismo tiempo le estd recor-
dando que ha perdido tiempo y por lo tanto de salario. Sin
embargo frente al principal, ella dd muestras del claro so-

metimiento y frustracidn de su hijo al decir:

No se encuentra bien (...) No estd bueno créeame
sefior principal ¢ cdmo si no iba Gregorio a per-
der el tren ? Si el chico no tiene otra cosa en
la cabeza mds que el almacén. ! Si casi me mo -
lesta que no salga ninguna noche ahora, por ejem
plo, ha estado aqui ocho dias; pues bien, ni una
sola noche a salido de casa! se sienta entre no-
sotros haciendo coro alrededor de la mesa, lee
el periodico sin decir palabra o estudia itine-
rariocs. (15)

El papel del principal en la casa de Gregorio Samsa no te-
nia por objeto investigar que estaba pasando, sino recor -
darle los deberes que Samsa tenia para con el orden. En un
primer momento el principél acepta la versidn de la madre

gue Samsa debe haber enfermado, pero por encima de dicha
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razb

ber

Foco
brir
caso
caso
bere

vez’

Este

n en apariencia poderosa y satisfactoria, pone el de-

irrefutable que es someterse al orden:

De otro modo no sabria explicarmelo sefiora. Es de
esperar que no serd nada serio. Aungue por otra
parte no tengo mas remedio que decir que nosotros,
los comerciantes, desgraciadamente o afortunada -
mente, como se quiera, tenemos a la fuerza gue sa
ber a menudo ligeras indisposiciones anteponien-
do a todos los negocios. (16)

después, ante el silencio de Samsa y su negativa de a-
la puerta, indicio para el prihcipal que estd en un
més grave que el de una indisposicidn, posiblemente un
de rebeldia, el principal procede a recordarle sus de-
s y a acusarlo de bajo rendimiento en las ventas, tal

cOmo: una acusacion en le medio empresarial.

Sefior Samsa, ¢ qué significa esto ? se ha atrin -
cherado usted en su habitacidn. No contesta mas
que si:o que no, ingquieta usted grave e inutilmen
te a sus padres y, dicho sea de paso, falta a su
obligacidén en el almacén de una manera inaudita,
le habldé a usted aqui en nombre de sus padres y
de su jefe y le ruego muy en serio gue se expli-
que al punto y claramente.

Estoy asombrado yo le tenia a usted por un hom -
bre formal y juicioso, y no parece sino que aho-
ra, de repente quiere hacer usted gala de incom-
prensibles extravagancias... (15)

discurso intimidatorio revela la pronta y suplicante

respuesta de Samsa més acd o mds alli de sus fantasias de

eman

cipacidn.
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" Sefior Principal, tenga consideracion con mis padres no
hay motivo para todos los reproches que me hace ahora, nun-

ca me ha dicho nada de eso... " (17)

En ese momento la familia actda de acuerdo a sus intereses
inmediatos, se adhieren al principal, todos contra Samsa.
Victima de un almacén, de un jefe, de un principal y de to-

da su familia.

Se produce pues el desajuste visto por el principal y la fa-
milia, no encuentran al Gregoric Samsa que esperaban, listo
para salir a trabajar como todos los dias, encuentran a un
escarabajo que hace retroceder al principal, horrorizado,
se ha producido entonces un desajuste inexplicable para to-
dos, pero para €l se le presenta como una presa humano-in-
secto, como lo humano y lo no humano, Samsa mediante la me-
tamorfosis ha pasado de lo muy humano-hombre pues Samsa se
‘niega a trabajar més como viajero comerciante, se deshuma-
niza, para él lo m#s importante ahora es morir, ya ha sido
g jecutado por su familia y la deuda que ha de pagar al je-

fe.

La horrible figura gque presenta al deshumanizarse Samsa pro-
voca el desprecio y asco de su propla familia, guienes se
niegan a asear su habitacidn y a darle de comer a ese ele -

mento ahora desconocido, gue sdle . la criada se atreve a sa-
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car de la habitacién y asi acabar con la pesadilla de la
familia: " Durante las dos primeras semanas sus padres no

se decidieron a entrar a verle... " (18}

El fusilamiento de Gregorio Samsa lo hace su propio padre,
al darse cuenta que la presencla de Samsa ha enfermado a su

esposa:

De pronto, algo distraidamente lanzado cayd a
su lado y rodé ante él: era una manzana, a la que
inmediatamente siguid otra. Gregorio, atemorizado,
no se movid era inutil que siguiera corriendo,
puesto que su padre le estaba bombardeando. (19)

Sin embargo, este fusilamiento era un comienzo pues Grego-
rio no murid, de su muerte se did cuenta la asistenta que

tenia la familia:

Al ver que segufa inmévil, se irrité y empezd a
hostigarle y solo después de que hubo empujado
sin encontrar resistencia se dié cuenta de lo
sucedido, abrid desmesuradamente los ojos y de-
j6 escapar un silbido de sorpresa. Acto seguido,
abrid bruscamente la puerta del dormitorio de
los padres y grito ! Ha estirado la pata ! (20)

De esta manera ha terminado la pesadilla para la familia

Samsa: " Bueno dijo el sefior Samsa, demos graclas a Dios.

Se santigio y las tres mujeres le imitaron " (21)

La soledad y la incapacidad para ser amado en los persona-
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jes de Cien Afios de Soledad, es la misma soledad e incapa-

cidad para ser amado Gregorio Samsa en-La Metamorfosis,

causas que lo transforman, en una a un nific con cola de

puerco y en la otra en un horrible escarabajo.
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CAPITULD IV
APLICACION PEDAGOGICA

En el desarrollo del presente capitulo se plantea una meto-
dologia aplicable por maestros y estudiantes en el andli -
sis de una obra literaria determinada, teniendo en cuenta
todos y cada uno de los aspectos implicados en la lectura

comprensiva.

4.1 OBJETIVO.
Plantear y desarrollar una metodologia analf&ica y prdcti-
ca en el andlisis comprensivo y la recreacidn de una obra

literaria.

Desarrollar secuencialmente un proceso tedrico y practico
en el que el alumno utilice su capacidad de andlisis y su

objetividad.

4.2 METODOLOGIA.

Se desarrollard el esqguema de andlisis adjunto, en la gbra

tiva.
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4.4 EVALUACION

( Andlisls Literario - La Metamorfosis )

Para desarrocllar en 35 minutos.

Fecha
Nombre
Curso :
VALOR

"I. Cudl es el tema de La Metamorfosis ? (1)
II. Cudl es el término que identifica el contexto histdrico

de la obra ? (1)
ITII Nombre cinco obras de Franz Kafka y el movimiento lite-

rario al cual pertenecen. (1)
I1V. Cuéanto tiempo dura la obra ? (1)
V. Con una palabra diga que simboliza ? (1)

a. Gregorio

b. E1 Padre

¢. La Madre

d. E1 Jefe

VI. En cuatro renglanes maximo escriba el mensaje de la obm (1)
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VII. Identifique los recursos expresivos:
a. Gregorio mird hacla la ventana, estaba nublado, y
sobre el zinc del alfeizar repiqueteaban las gotas

de lluvia.

b. Gregorio tuvo gue girar lentamente contra una de las
hojas de la puerta con gran cuidado para no caer de

espalda.

c. El padre amenazé con el pufio, con expresidn hastil,
como si quisiera empujar a Gregorio hacia el inte-

rior de la habitacidn.

d. La lluvia caia ahora en goterones, aislados, que se

veian llegar claramente al suelo.

(4)

Profesora:
STELLA PADILLA

BUENA SUERTE.
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4.5 DESARROLLO DE LA CLASE

4.5.1 Argumento.

De " Inquietos suefios " se despierta una mafiana el viajante
de comercio Gregorioc Samsa para verse transformado en un
monstruoso insecto. Cree seguir soﬁando, pero la visidn de
su cuarto y de una serie de objetos familiares empieza a

convencerlo de lo contrario.

‘Intenta; no obstante dormir un poco mds y olvidar " todas
estas locuras ", pero ahora es su propio cuerpo el que lo
convence: dada su nueva configuracidn fisica le resulta im-
posible echarse de lado, posicidn eh la que suele dormir, ¥
entonces comienza su aterradora pesadilla, narrada por el
autor con su objetividad y detallismos habituales, esa mi -
nuclosidad descriptiva que no es otra cosa gque indagacidn,
una forma elevada por Kafka a la categoria de método crea-
tivo de ir dislocando la existencia de Gregoric a base de
pequefios signos, indicacliones y sintomas de desplazamiento

generados, a su vez de angustia y desorientacidn.
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4,5.2

Contexto Histdrico

4.5.2.1 La Industrializacidn

El veloz crecimiento demogréfico,
la $odernizacién de las técnicas a-
gricolas y el vertiginoso desarro-
1lo de la industria y el comercio
gque, a partir de 1900, convirtid

al Imperio Alemdn en la segunda po-
tencia industrial del mundo, le a-
seguraron pronto un poder y un pres
tigio considerables.

17
Esta proyeccién internacional did

origen pese a las crecientes difi-
cultades gue planteaban la politi-
ca interior, a un sentimiento de
superioridad y a un nacionalismo

teoldgico.

El rango armamentista sin preceden-
tes y por la adquisicidn de puntos
de apoyo en el extremo oriente, A-

frica y el Pacifico.

Este estado de cosas explica la eu-

foria belicista de las masas y la
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unidn sagrada de todos los partidos

politicos del Gobierno, hasta cuan-

do en 1914 se desencadend la guerra

En el plano politico, el afianza -
miento de una burguesia urbana en-
tre los distintos pueblos de la do-
ble monarguia sobre todo checos,
servios y polacos, did origen al
problema de las nacionalidades y

de las reivindicaciones separatis-
tas, para el que llegd a propaoner-
se una solucidn basada en el fede-
ralismo autdnomo como alternativa

al dualismo imperante.
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4.5.3

Contexto Biografico

Novelista y ensayista checo. Nacig
en 1883 en Praga y murid en 1924 en
Viena. De familia judia de clase
media. Estudid en la Universidad de
Praga. Durante muchos afios empleaQ
do en la Compafila de Seguros. De su
vida oscura, melancélica; siempre
alejado de los cendculos literarios
Atacado por la tuberculosis pasd
varios meses en distintos sanato -
rios. Tuvo un ingenic grotesco,
contradictorio, extravagante, muy

original.

Su patetismo hiere. Su sarcasmo o-
fende. Pero atrae siempre su lite-
ratura. Es una de las figuras més
interesantes de Europa Contempord-
nea. Escribié bastante pero destru-
yo muchos de sus escritos. Gracias
al celo de su amigo Max Brod, se
han salvado los suficientes para
darnos idea de su personalidad 1li-

teraria (nica y proporcionarle la
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Justa fama.

Su estilo es muy dificil y confusc.
Su ideario resulta sorprendente pa-
ra los espiritus normales. La ator-
mentadisima vida interior del gran
autor delata en cualquiera de sus

narraciones.

Obras:

En la Colonia Penitenciaria

La Metamorfosis

Un Médico Rural

El Proceso
América
El Castillo

La Construccidn de la Muralla China

El Sefior K
La Condena

Carta a Milena

Carta a Felice

Carta a mi Padre
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4.5.4

4.5.5

Contexto Geografico

Contexto Literario

ITUANE i
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La obra La Metamorfosis correspon-

de al movimiento literario denomi-
nado - Expresionismo Aleman -.
Data de 1910, su creador fué Walt
Whitman. En 1914 encontrd sus mds
geniales interpretes: James Joyces,
Katka, Wasserman, Aldous Hoscley,

y Otto Weiningir.
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4.5.6.1

Identificaciéq del Narrador

En La Metamorfosis hay dos narrado-

res: una tercera persona, que es el
autor, que hace la introduccidn de
la obra, explica situaciones, in -
troduce los personajes y concluye

la obra. Y una primera persona vi-
vencial que es también la protago-
nista. Gregorio Samsa, quien hace

soliloquios acerca de su transfor-
macién, interviene durante toda la
obra por eso todos los hechos ocu-
rren hacla su alrededor inclusive

después de su muerte.

Los narradores explican la trans -
formacién de un ciudadano alemdn
de clase media, asalariado, en el
desarrollo de las acciones existe
elldiélogo y el mondlogo, los per-

sonajes viven el presente.
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4.5.6.2 Espacio

~o_—

La obra se desarrolla en una calle
de una gfan ciudad; propiamente en
un cuarto de mas o menos dos metros
cuadrados de espacio libre, donde
estuvo Gregorio Samsa desde la haﬁa
na que sufrid la metamorfosis has-
ta su muerte; es decir la obra se

desarrolla en un espacio reducido.
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4.5.6.3

La transformacidn de Gregorio Samsa.

La metamorfosis de Gregorio hace gue
el Principal y el Jefe del Almacén
de pafios donde €1 estd empleado
lleguen hasta el cuarto donde se en
cuentra atrincherado, con el fin de
saber cuales son las causas que le
impiden para cumplir con el orden
de viajante de comercio. Alli mis -
Mo se reunen con los Padres y la
hermana quienes necesitan que é1

no pierda mds tiempo porque ademds
esta perdiendo dinero y quiz4 el

empleo.

Pero a ninguno de los alli reunidos
les interesa la frustracidn de Gre-
gorio al haber elegido ser viajante
de comercio, eleccidn forzosa, ya
que sé habia comprometido a cancelar
la deuda que tenian su padres con su

Jjefe.
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Con su transformacidén Gregorio o-

‘cupa el lugar de pardsito que o-

cupaba su padre, madre y hermana

cuando €1 solo trabajaba.

Su muerte es lo mejor que les pue-
de ocurrir a ellos, porque ahora
sil pueden cambiar y elegir la casa

donde van a vivir una nueva vida.

La transformacidn de Gregorio ha -

ce que se viva una tensidn total.
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4.5.6.4

La explotacidn de Gregorio:
Gregorio es explotado constantemen-
te, en su familia y por el duefio

del almacén de pafios. A nédie le in

teresa la soledad y frustracidn en

que vive.

Solo existe un interés determinado
en cada caso. El del Jefe que pro-
duzca para incrementar su capital
y €l de su familia para que pagué

una deuda y para que los sustente.

Hay situaciones miltiples.

Gregorio Samsa s6lo existe para el

Principal y para el Jefe como fuer-
za de trabajo sometida a la explo-

tacion.

Es decir es un subordinado. ( Capi-
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talismo ). Y para su familia existe

para un fin econdmico-social.

El sometimiento de Gregorio produce
en €1 un desasociego interior y con

tinuo:

" Que cansada es la profesidn que he

elegido " - Siempre de viaje.

Las preocupaciones son mucho mayores
cuando se estd trabajando fuera, por
no hablar de molestias propias de
los viajes: estar pendiente de los
enlaces de los trenes; la comida ma-
la, irregular, relaciones que cam-
bian constantemente, que nunca lle-
gan a ser verdaderamente cordiales

y en las que no tienen cabida los
sentimientos ! al diablo con todo!

(3)
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4.5.6.5.1

cnajes

4,5.6.5 Pers

<~

IPersonaje Principal Hombre|

Gregorio Samsa. Es hijo de una fami-
lia de clase media en decadencia,
conformada por el padre, la madre y

su hermana Grete. Por compromisos

"adguiridos de su padre ( quien que-

do en bancarrota ) con el duefio del
almacén de pafios, Gregorio se ve o-
bligado a elegir la profesidn de
viajante de comercio, que ejerce en
dicho almacén. Vivia constantemente
viajando, cosa que detestaba porgue
se sentia solo, inestable emocional-
mente. Cuando declde sublevarse a
su profesidn, a su familia ( lo ha-
ce inconcientemente ) todos lo ven
como un escarabajo, como un insecto,

pardsito como uno mds de su familia.

S6lo su muerte hace posible gque se
termine la pesadilla y la vergienza

de la familia Samsa.
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4.5.6.5.2

Personajes Secundarios Hombres

~_F

El Padre:

Padre de Samsa, era ya viejo habia

dejado de trabajar hace cinco afios,
cuando tuvo reveseszfinancieros por
eso se habia vuelto gordo, lento y

pesado.

Después de la transformacidn de su
hijo Gregorio, era déspota y cruel

con £1.

El Principal, El Jefe y el Gerente:

Trabajaban en el almacén de pafios,
donde Samsa era representante de

ventas, eran estrictos, indolentes.
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4.5.6.5.3

Tres Huéspedes:

Vivian en la casa de los Samsa, des-
pués de la metamorfosis de Gregorio,
pues habian tirado todos los tras-
tos y muebles viejos en el cuarto
de Gregorio para poder dejar cdmo-

dos a los huéspedes.

Personajes Secundarios Mujeres

‘::;\\“’/;:;’ La Madre:

Madre de Gregorio Samsa. Sufria de

asma, imposibilitada para trabajar,

pues se fatigaba de sdlo caminar.
Estaba de acuerdo con sacar a Gre-
gorio de su casa, para asi conse-
guir la paz de todos, de acuerdo

con su esposo y su hija.

20
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Grete:

Hermana de Gregorio, aficionada a la
misica y a tocar violin, Gregorio so
flaba cen enviarla al conservatorio.
Tenia diecisiete afios, por eso fo
trabajaba. En un principio estuvo

de parte de Gregorio, pero pronto se
cansd y fué ella quien propuso arro-

jar a la calle a su hermano.

" Queridos padres dijo la hermana,
dando, a modo de introduccidn un
fuerte pufietazo sobre la mesa-, es-
to no puede seguir asi.

Si vosotros no le gueréis ver, yo
si. Ante este monstruo, no quiero
ni siquiera pronunciar el nombre
de mi hermano; y, por tanto, sdélo
diré que hemos de liberarnos de €1."

(4)

La Primera Criada:
lamada Ana, una mujer de sesenta
afios a quien despidieron de la casa

de los Samsa por su edad.
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La Segunda Criada:

0 asistenta, fué contratada en ca-

sa de los Samsa por estar mucho mds
jéven y eficiente gue la anterior.
Fra guien se encargaba ultimamente

del fendmeno de la familia, a quien

le gustaba molestar e incomodar y
fué ella guien se dié cuenta de su

muerte:

" Abrid bruscamente la puerta del

dormitorio de los padres y gritd
en la aoscuridad: ! ha estirado la

pata 1 " (5)

4,5,6.5.4 [Nivel de Andlisis del Personaje Principal |

S

Nivel Sicologico:

Gregorio Samsa es el Unico gque vive
la realidad en su familia é1 mismo
glige su condena: la soledad y el

olvido.

Nivel Social:

Gregorio patrocina la farsa de su

familia de vivir al mismo nivel e-
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condmico de sus familiares y vecinos
Acto secundado por su padre, madre y
hermana, al punto de caer en manos
de un capitalista que lo explota,
haciéndolo reaccionar del estado de

sublevacidn en gue se encuentra.
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4.5.6.6.

Cronoldgico: La metamorfosis de Gre-
gorio que es la duracidn de la obra

durante cuatro meses.

El tiempo es evocado.

Gramatical: E1 protagonista vive en
presente, pero afectado por el pa -

sado.

Tiempo Ambiental: Los personajes vi-
ven desesperados,deprimidos, con pro

blemas econdémicos y traumatizados.

Tiempo Climatico: Inviernoc.
" La asistencia cerrd la puerta y
abrié la ventana de par en par...

Estaba a finales de Marzo " (1)
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4.5.7 Interpretacidn del Lector

5

4.5.7.1

Interno:

La nhra estd escrita en prosa. Tie-
ne signos de puntuaciodn: coma, puh-
to y coma, dos puntos, guiones; i-
gualmente signos de interrogacidn,

exclamacidn y comillas.

Predomina la coma.

No estd dividida en capitulos, tile-
ne parrafos cortos, separados por

un punto aparte y un espacio.

La obra es corta consta de 72 pagi-

nas. (2)

La obra corresponde al movimiento

literario denominado expresionismo.

La obra estd dividida en tres partes
1. Primera parte: La metamorfosis de

Gregorio Samsa.
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2. Segunda parte: El conflicto de la
familia por la_presencia del es-

carabajo entre ellos.

3. Tercera parte: La liberacidn de
la familia por la muerte de Gre-

gorio.

La obfa fué escrita en poco mds de
dos semanas entre noviembre y di -
ciembre.de 1912, como un paréntesis
gue el escrito se concedio durante
la composicién del desaparecido.

{( o América, titulo con el cual se

le conoce ).

Externo:
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4,5.7.2

4.5.7.3

La obra se desarrolla alrededor de
un aspecto socio-econdmico. Ya que
es una critica a la sociedad de
consumo de clase media y al orden

capitalista.

Aspecto sicoldgico:
La deshumanizacidn de Gregorio se
debid a su incapacidad de poder ser

el mismo.

Aspecto Social:

La familia Samsa debia vivir al mis
mo nivel econdmico de sus familia-

res, sin interesarle la personali-

dad ni el futuro de Gregorio.

El Capitalismo:

El Jefe y el Gerente del Almacén se
aprovecharon de las condiclones in-
feriores de Gregorio cbligandolo a

dar un rendimiento por encima de un
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4.5.7.4

Imdgenes y Simbolos

~_~

cien por ciento, como cualquier

maquina de una fabrica.

Gregorio Samsa:
Representa el prototipo de hombre
oprimido por una sociedad y por el

capitalismo.

La Madre:
Representa a la sociedad de clase
media, gue vive en funcidn de los

prejuicios de la sociedad.

Grete: Afirma los convencionalis-
mos y prejuicios de clase media,vi-

viendo en un mundo irreal.
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La Primera Criada:
La curiosidad de la sociedad por el

dolor ajeno.

La Segunda Criada:
La compasién que inspira a los de-

mas el " ser diferente "

El padre:

El sefior Samsa representa el despo-
tismo de los padres hacia sus hijos
hombres, el hecho de ser hombre no
le permite brindarle afecto. Por o-
tra parte representa la arbitrarie-
dad absoluta y el respeto por las

Jjerarquias.
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El Principal, el Jefe:
Representa el poder de destruccidn

de los capitaiistas.

Escarabajo:

El deéplazamiento del escarabajo

representa la angustia y la deso-

rientacion.
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4.5.7.5

Recursos Expresivos

La muerte de Gregorio:

Representa la liberacidn del padre,
la madre y Grete, y lo constatan
con el viaje que realizan, con el

gue se cierra la obra.

Andfora:
Gregorio, dijo la voz de su madre...
Gregoric ! Gregorio ! ¢ qué pasa ?..
Gregorio, ¢ no estds bien ? ...

Gregorio no tenia la menor inten -

cién ...

Las siete ya, pensd al oir de nuevo
el despertador. ! las siete ya, y

todavia sigue la niebla !.

Por qué lloraba ? acaso porgue el

hermano no se levantaba, porgque no
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abria la puerta, porgue corria el

riesgo de perder su empleo.

Polisidentdn:

Le habld en nombre de sus padres y
de la empresa, y le ruego encareci-
damente que se explique enseguida

y con claridad.

Topografia:

No estaba soffanda. Su habitacidn,
una habitacidén normal, aungue muy
pequefia, tenia el aspecto habitual.
Sobre la mesa habia desparramado

un muestrario de pafios.

Gregorio mird hacia la ventana; es-
taba nublado, y sobre el zinc del
alfeizar repiqueteaban las gotas de

la 1luvia.
La niebla que aguella mafiana ocul-
taba por completo el lado opuesto

de 1la calle...

Las cortinas de la ventana se ahue-
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caron; sobre la mesa se agitaron los
periddicos y algunas hojas sueltas

volaron por el suelo.

Pero aguella habitacidn fria y de
techo alto, en donde habia de per-

manecer echado de bruces...

Una mafiana temprano mientras una llu
via que parecia anunciar la inminente
primavera azotaba furiosamente los

cristales.

La asistenta cerrd la puerta y abrié
la ventana de par en par. Era muy

temprano todavia, pero el aire no e-
ra del todo frio. Estaban a finales

de Marzo.

Prosopografia:
Gregorio Samsa se despertd converti-

do en un monstruoso insecto.

... Hizo esto sin problemas y, a
pesar de su anchura y su peso, el

cuerpo siguié por fin, lentamente,
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el movimiento iniciado por la ca-

beza.

Durante unos momentos permanecid e-
chado, inmdvil y respirando lenta-
mente, como si esperase que el si-
lencio le devolviera a su estado

normal.

Gregorio, gracias a la habilidad
adguirida en la cama, se acercd sin
dificultad al balil e intento ende -

rezarse apoyédndose en él.

Varias veces resbald contra las li-

sas paredes del baudl.

Gregorio tuvo que girar lentamente
‘contra una de las hojas de la puerta
con gran cuidado para no caer de es-

paldas.

La madre que, a pesar de la presen-

cia del gerente estaba alli sin a -
rreglar, con el pelo revuelto, mi-

6 a Gregorio...
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¢ Tendria entonces que trabajar la
hermana, una nifia de 17 afios y cu-
ya envidiable existencia habia con-
sistido hasta el momento, en ocu -
parse de si misma, dormir cuanto

queria, ayudar en las tareas de la
casa, participar en alguna sencilla

diversidn y sobre todo, tocar violin

Etopeya:

El mozo era esbirro del duefio...
Gregorio, en los cinco afios que lle-
vaba empleado, no hablia estado nun-
ca enfermo... Salvo cierta somnolen-
cia, fuera:de lugar después de tan
prolongado suefio, Gregorio se sen -
tia francamente bien, ademds de muy

hambriento.

Gregorio sin embargo estaba mucho

mas tranquilo.

El padre amenazé con el pufic, con

expresion hostil ...

Ya se que el viajante no se quiere,




todos creen que se gana el dinero a

espuertas, sin trabajar apenas.

$i al menos estuviera alli su her-

mana ! era muy lista ...

La madre acudid euférica, pero se

quedd muda al llegar ante la puerta

Cfonografia:

La asistenta cerré la puerta y a -
brid la ventana de par en par. E-

ra muy temprano todavia, pero el ai-
re no era del todo frio. Estaba a

finales de marzo.

Apdstrofe:
" Bueno pensd; ¢ y si siguiese dur-
miendo un rato y me olvidase de to-

das estas locuras ?

Bueno, pero ahora, lo mejor que ten-
go gue hacer es levantarme, gue el

tren sale a las cinco.
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No es bueno de haraganear en la

cama, pensd Gregorio.

Epifonema:

A Gregorio le basté oir la primera
palabra del visitante para perca -
tarse de quien era. Era el Gerente
en persona. ¢ Por gué estaria Gre-
gorio condenado a trabajar en una
empresa en la cual la mds minima
ausencia despertaba inmediatamente
las mds terribles sospechas ?

¢ Es que los empleados eran todos
unos sinverguenzas ? ¢ Es gue no
podia haber entre ellos algin hom-
bre de bien gque, después de perder
un par de horas en la mafiana se
volviese loco de remordimiento y no
estuviera en condiciones de abando-

nar la cama 7

Imprecaucion:
! En algin sitio ha de estar ! ! No

iba a haber volado!

Gregorio grito con voz aguda; !Dios

mio! ! Dios mio !.
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La figura literaria que predomina

es la descripcidn: Topografia, Pro-

sopografia y Etopeya.

4.5.7.6

Viairs:

La profesidén de Gregorio lo obliga
a viajar constantemente, lo cual le
impide tener amistades, es decir,
los viajes no le dan cabida a los

sentimientos.

Los viajes, la responsabilidad de
mantener a su familia y la deuda
que debe de cancelar, le impiden es-

tablecer relaciongs sociales.

[ La Humillacidn: |

Gregorio como empleado de un alma-
cén de pafios debia vivir sometido
a.un orden capitalista, que lo o -
primia. No tenia libertad de pen-

samiento ni expresion.
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lﬁSometimiento:

Gregorio vivia sometido a su jefe y
a su familia, como dos cadenas gque

1o presionaron hasta su muerte.

El Capitalista:

Gregorio como empleado, no era una
persona sino una sabandija, gue es- -
taba en la obligacién de aumentar

un capital.

l_La Muerte: |

La muerte fué lo dnico que liberd a
Gregorio de su sometimiento y de su
estado de degradacién humana, in -

clusive liberd a su familia.
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4.5.7.7  |Relacién Tftulo - Obra

Denota la imposible y dificil re-
lacidn del hombre con la sociedad

y el poder en particular

4,5.7.8

Es una critica a la deshumaniza -

cidn gue el orden capitalista so-
mete al individuo convirtiéndolo

en una sabandija sin personalidad,
y al interés material de la socie-

dad " cuanto tienes cuanto vales ".
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CONCLUSION

La relacidén histdérica de los pueblos alemédn y colombiano es
un soporte de la temdtica ofrecida en las dos obras anali -

zadas en el presente trabajo de grado.

En primer lugar el aspecto laboral en una sociedad indus -

trial lo ofrece Franz Kafka en La Metamorfosis y segundo el

politico lo ofrece Garcia Marquez en Cien Afios de Soledad;

acontecimientos que estdn solidamente garantizados por los

testimonios.

Por otra parte la aproximacidn del tema de la muerte en las
obras arriba mencionadas, se encuentra en la transformacidn

de los personajes.

La transformacidn bioldgica que aparenta Franz Kafka con
Gregorio Samsa, es semejante a la gue expone Garcia Mdrquez

en Cien afios de Soledad con los personajes de la familia

Buendia, representado como un elemento reiterativo en ésta

y gque en La Metamorfosis estd como elemento Unico.
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Asi es como una vez estudiadas las dos obras concluyo que
la transformacidén es un sufrimiento continuo de los per -
sonajes, asociado con soledad y olvido lo cual termina

con muerte - olvido es decir deshumanizacidn.

El final de las obras convergen en " muerte ", tratada por
los autores como literatura ficcidn, empleando figuras li-

terarias que no son otra cosa que una cruda realidad.

Por esto mi pregunta ; Qué tan extensa hubiera resultado

la narracidn de Cien Afios de Soledad si Ursula Iguarédn y

José Arcadio Buendia hubieran engendrado un hijo con cola

de puerco ?.

La deshumanizacidn de un hombre - sabandija no seria la

misma de un nific con cola de puerco 7

De otra parte, el andlisis literario de la obra La Metamor-
fosis a través del desarrollo de un esqguema, proporciona un
proceso a profesores y alumnos para la comprensién y recrea

cidédn de una obra.

113




BIBLIOGRAFIA GENERAL

APULEYD MENDOZA, Plinio. El Olor de la Guayaba. Editorial
Oveja Negra, Bogotd 1982

CASTAGNIND, Radl. El1 Andlisis Literario. Editorial Novoa,
Buenos Aires 1976

EDITORIAL OVEJA NEGRA. Historia Universal de la Literatura.
Tomo 27 1983.

EMILLUDWING. Historia alemana de Colombia..Editorial Diana
S.A. México 1950

GULLON, Ricardo. Garcia Marquez o el arte de contar. Cuader-
naos Tauros 93, Espafia 1973

NUNEZ SEGURA, José A. Literatura Colombiana. Editorial Bedout
Medellin 1969

SAINS DE ROBLE, Federico Carlos. Ensayo de un diccionario
de la Literatura. Tomo I. Aguilar Madrid 1956

WOLFGAN, Kayser. Interpretacidén y andlisis de la obra lite-
raria. Editorial Gredos, Madrid 1976

114




BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA

KULIN. Katalin. Planos temporales y estructurales de Cien
Afios de Soledad de Gabriel Garcia Marquez. Acta Litera-
ria Scientiarum Hungdricas, Tomus 11 (3-4). Budapest
1969.

VELASCO, Jorge. Garcia MAdrquez Para Estudiantes . Ediciones
El Pensador. Cali 1981.

HISTORIA UNIVERSAL DE LA LITERATURA. Literatura alemana
contemporédnea. Editorial Oveja Negra, Bogotd 1982

POLTIGRAMAS LITERATURA/ SEMIOLOGIA. Departamento de Letras.
Divisidn de Humanidades . Voldmen 1. Universidad del
Valle Bogotéd, Colombia 1978

SIGLORAMA. Suplemento Dominical del periddico el Siglo p.9

115




BIBLIOGRAFIA DEL AUTGR

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Cien Afios de Soledad. Editorial O-
veja Negra, Bogota 1982

KAFKA, franz. La Metamorfosis. Editorial Oveja Negra, Bogo-
td 1982

116




	La muerte en la metamorfosis y Cien años de soledad, estudio comparativo
	Citación recomendada

	Image To PDF Conversion Tools

