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Introducción 

En marzo de 2012 se cumplieron 35 años de la muerte e Andrés Caicedo,  

nacido en Cali en 1951 y fallecido en la misma ciudad en 1977. A pesar de su muerte 

tan prematura, a los 25 años, los últimos 10 los dedicó a un ejercicio creador con 

características literarias particulares si se tienen en cuenta no solo su corta edad, 

sino las temáticas y el entorno geográfico y sociocultural de los cuales hizo 

representación literaria. Su primera etapa productiva, además de una rica y 

permanente relación con el cine, tuvo como resultado una amplia recopilación de 

cuentos y relatos entre los que se destacan El Atravesado (1975), Angelitos 

empantanados o historia para jovencitos (1977) y Berenice (1978), para finalizar con 

su única novela, Que Viva la Música, publicada en 1977, pocos días antes de su 

suicidio.  

En Que viva la música son varios los temas tratados literariamente, 

destacándose los que se contextualizan en el espacio geográfico de Cali y sus 

contornos, junto con los correspondientes al espectro de lo social y lo cultural de esa 

ciudad entre finales de los años 1960 y la década de 1970. Es así como en la novela, 

entre otros aspectos, hacen presencia la problemática poblacional derivada de la 

inmigración campesina a raíz de la violencia política y social de los años 50, las 

nuevas costumbres citadinas provenientes de ciertas influencias extranjeras propias 

de la época, los cambios arquitectónicos de la urbe en aras de una etapa especial de 

desarrollo urbano dado en ese momento, y sobre todo la asimilación y auge entre la 

población del género musical denominado salsa, que se constituye no solo en el 

fondo sino en elemento central de la narración.  
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De esos temas, tratados literariamente en la novela, se ocupa el presente 

Trabajo de Grado. Bajo el título Música salsa y referentes urbanos de Cali en la 

novela Que viva la música de Andrés Caicedo, se dan a conocer y se reseñan los 

aspectos musicales más destacados del ritmo salsa, junto con los del entorno físico 

(arquitectura, espacios urbanos, paisajes regionales, sitios de rumba y otros) y 

algunos correspondientes a la vivencia social y cultural de los habitantes de la capital 

del departamento del Valle del Cauca en la época a la que hace referencia la 

narración. 

Este breve estudio se realiza teniendo en cuenta postulados del enfoque 

teórico-conceptual de la socio-crítica (o crítica sociológica), dados a conocer en uno 

de los apartes del informe. De esa manera, el presente ejercicio de investigación 

bibliográfica contiene ocho apartados principales, así: en el primero, bajo el título 

“Problema”, se plantea la temática que motivó la actividad investigativa, junto con su 

respectiva formulación y reconocimiento de antecedentes; en segundo término, la 

“Justificación”, donde se dan a conocer los motivos que según los estudiantes-

investigadores justifican llevar a cabo ejercicios como este; tercero, se presentan los 

objetivos, general y específicos, del mismo trabajo; cuarto, se exponen los referentes 

conceptuales, dados alrededor de la sociocrítica y las relaciones música-literatura y 

literatura-ciudad; quinto, la presentación del marco metodológico, centrado en la 

modalidad de investigación bibliográfica; sexto, el informe central de lo investigado 

respecto a los referentes musicales y socioculturales de Cali y su región presentes 

en la novela de Andrés Caicedo; séptimo, un breve apéndice de orden pedagógico, 

consistente en una posible manera de incentivar la lectura de la novela en cuestión a 
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partir del reconocimiento y disfrute de canciones de música salsa incluidas en la 

narración, para estudiantes de ciclo IV de educación media; y, finalmente, las 

debidas conclusiones derivadas del trascurso mismo de la investigación, seguidas de 

la respectiva bibliografía consultada.       

Este es, pues, un trabajo investigativo que partió no solamente de la 

necesidad de cumplir el requisito para la obtención de un título académico, sino del 

gusto particular de sus autores por la obra de quien hace más de 35 años ha sido 

considerado como un escritor cuyo legado representa una manera nueva, rica y 

sugestiva de abordaje literario: Andrés Caicedo.  

Nota: las citas textuales tomadas de la novela, junto con su respectiva 

paginación, corresponden a la edición 4ª en la colección “Selección Cultura 

Colombiana” (vol. 15, modalidad Literatura) de Plaza & Janés Editores-Colombia 

Ltda. (Bogotá, agosto de 1990, 194 p.). Al citar del libro se utilizarán, representando 

el título, Que viva la música, las iniciales QVM. 

 

Problema 

Planteamiento 

Desde que fuera editada por primera vez, en 1977, la novela Que viva la 

música ha generado diferentes actitudes y conceptualizaciones por parte de lectores 

corrientes, analistas y críticos, que a la vez han llevado a la elaboración de estudios y 

análisis alrededor de temáticas como la música, las expresiones juveniles, el 

consumo de drogas y otros.  En nuestro caso, bajo la condición de lectores iniciales, 

pero al mismo tiempo con la perspectiva de un cercano desempeño como docentes 
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en el área de las lenguas y la literatura, consideramos que si bien ese acumulado de 

análisis y comentarios sobre la obra del autor vallecaucano prácticamente cubre las 

temáticas principales, en motivos como el de la música salsa, el contexto físico 

urbano y semi-rural y las circunstancias socioculturales de la época a la que se 

refiere la obra, es posible ampliar cada vez más su conocimiento, sobre todo si se 

tiene en cuenta que con el transcurso del tiempo se van perfilando nuevas miradas y 

se cuenta con un número mayor de datos y herramientas que permiten enriquecer en 

algo esos contenidos, al tiempo que aportar elementos para formular nuevas lecturas 

de la obra o intentar otros abordajes de la misma desde su inclusión como objeto de 

disfrute y estudio en el aula de clases.      

De esa forma, se consideran como aspectos problémicos frente a la lectura de 

Que viva la música, de un lado la necesidad de puntualizar en la manera como en la 

novela son identificables tanto los espacios físicos y su importancia en la narración, 

como los contextos social, cultural y musical de la época en relación con el 

importante movimiento musical de la salsa; y de otro, la posibilidad de proponer, 

desde el hacer en el aula de clases, ejercicios diferentes de lectura, disfrute y 

apreciación de la obra.  

Formulación 

¿Cuáles son y qué características presentan los referentes musicales, 

socioculturales y físicos de la ciudad de Cali y su región, manifiestos en la novela 

Que viva la música del autor Andrés Caicedo? 
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Antecedentes 

Aunque existen innumerables estudios socio-culturales y socio-críticos sobre 

las obras de Andrés Caicedo, mostraremos los datos de los ejercicios investigativos 

que de una u otra manera brindaron aspectos relevantes al presente trabajo. 

Rodríguez Calle, H. James. (2010-2011). “Cali, capital mundial de la salsa”. 

Fundación de un mito: mapas prácticas y heroínas (Tesis de Maestría). Ecuador: 

Maestría en Estudios de la Cultura con mención en Literatura Hispanoamericana. 

Universidad Andina Simón Bolívar - Sede Ecuador. 

En este trabajo se realiza una interpretación sistemática de las prácticas 

culturales salseras de Cali, desde el relato oral de varios bailarines profesionales.  Se 

tuvieron en cuenta los testimonios dados desde las perspectivas de las prácticas 

culturales, de los profesionales como parte de la memoria colectiva de la ciudad y de 

ellos mismos como héroes y heroínas principales para la interpretación de la 

formación del mito de “Cali, capital mundial de la salsa”.   

Esta tesis permitió visualizar aspectos relevantes, tanto culturales como 

sociales de la realidad caleña, expresados directamente, de manera verbal, por 

personajes que estuvieron estrechamente relacionados con cada uno de los 

acontecimientos que permitieron concebir a Cali como sinónimo de música salsa. 

Marenco, Diana Paola y Carrillo González, Lucila. (2007). Música y drogas: un 

ingrediente esencial, de identidad cultural caleña, de los años 60 y 70, a través de la 

obra ¡Que viva la música! del escritor vallecaucano Andrés Caicedo (Trabajo de 

Pregrado). Bogotá: Licenciatura en Lenguas Modernas, Facultad de Ciencias y 

Educación. Universidad Distrital Francisco José de Caldas.  
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Este estudio socio-crítico que se presenta bajo la modalidad de ensayo, 

muestra por qué Andrés Caicedo vincula el ritmo y la alucinación como referentes 

sociales desde una escritura clara y cotidiana. Vincula el ritmo musical salsero como 

una variante de consumo y como instrumento esencial de las actitudes ciudadanas;   

igualmente resalta la importancia socio-cultural de la comunidad de Cali en los 

géneros culturales de los años 60 y 70.  Finalmente, las autoras invitan a profundizar, 

mediante “posteriores estudios sociales y socio-críticos, en las posibilidades de 

análisis de diferentes culturas colombianas”.  

De este extenso ensayo se obtuvieron datos relevantes para la consolidación 

de esta propuesta investigativa, sobre la teoría socio-crítica y su influencia para la 

descripción de aspectos culturales y sociales de un grupo humano específico desde 

uno o varios temas determinados en la literatura, en este caso la obra Que viva la 

música de Andrés Caicedo. 

Vargas Pachón, Álvaro Hernán y Neira Bossa, Luis Alejandro. (2006). Ciudad 

y literatura en Que viva la música de Andrés Caicedo (Trabajo de Grado - pregrado). 

Bogotá: Facultad Ciencias de la Educación. Licenciatura en Lengua Modernas. 

Universidad de la Salle. 

En este trabajo monográfico se hace un especial énfasis en las problemáticas 

sociales presentadas en la novela de Caicedo, tales como: el ocio, la depresión, la 

muerte, la drogadicción y la desintegración familiar. Se realiza mediante un análisis 

literario con elementos socio-críticos, la representación de las problemáticas sociales 

cotidianas de la ciudad de Cali inscritas en la novela Que viva la música de un 

escritor que bajo sus propias vivencias permite ver lo que los expertos han llamado 
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en los últimos años “literatura urbana”.  En el último capítulo, los investigadores 

presentan una propuesta pedagógica desde la que se permite abordar el tema de la 

ciudad como espacio cultural y literario en clase de castellano de educación media.    

Se le da a este trabajo el debido reconocimiento por cuanto desde su 

contextualización permitió consolidar algunas bases teóricas de la temática “literatura 

y ciudad” enmarcadas en este ejercicio investigativo. De otro lado, en la ubicación de 

algunos espacios urbanos que se hacen en el presente trabajo pueden darse 

algunas coincidencias respecto a nombres de lugares y citas textuales, por cuanto 

los autores citados, en algunos apartes de su obra realizan un breve ejercicio 

centrado en ese motivo; sin embargo, la paginación y la extensión de tales citas en 

ambos casos son diferentes, por corresponder a ediciones de la obra de Caicedo 

alejadas entre sí. 

Carvajal Córdoba, Edwin Alberto. (2007). Estudio previo y edición crítica de la 

obra narrativa y dramática del escritor colombiano Andrés Caicedo (Tesis Doctoral). 

ISBN: 978-84-338-4313-5. D.L.: Gr. 965-2007. Granada - España: Universidad de 

Granada. 

En el estudio realizado por Carvajal se presenta un análisis detallado y 

profundo de las obras de Andrés Caicedo. Se hace énfasis en el análisis de la 

representación de la crisis generacional y de la crisis de valores de la sociedad 

colombiana en los años sesenta. El extenso estudio se enmarca en “los principios de 

la crítica textual para la restauración arquetípica, histórica y crítica de textos 

contemporáneos, se busca ofrecer la versión más completa y fidedigna de las obras 
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narrativas y dramáticas del escritor” (Carvajal, 2007, p. 6).  Igualmente, presenta una 

completa versión de la vida y contexto social de Andrés Caicedo.  

Justificación 

Como se diera a entender en la parte introductoria, con el transcurso del 

tiempo las obras literarias se van decantando, en tanto que su calidad, si la tienen, va 

permaneciendo y facilitando que los nuevos lectores descubran en su contenido y en 

su aspecto formal otras posibilidades expresivas y otra manera de apreciar sus 

temáticas. 

En el caso de la novela Que viva la música, después de 35 años de su 

publicación y de numerosos estudios, análisis y comentarios por parte de lectores de 

todos los niveles debido a lo particular de su temática y a lo novedoso de su enfoque 

frente a lo social y contextual de la época en que se ubica su relato, junto con la 

propia actitud vital de su autor, sigue siendo válido emprender nuevas miradas frente 

a tales referentes; miradas que sin duda pueden aportar al ámbito general del 

conocimiento literario y a las posibilidades de implementar otros conocimientos de la 

obra en el ambiente escolar, máxime si se tiene en cuenta que ese tipo de ejercicio 

se realiza como parte de la formación académica e investigativa de una carrera como 

la de Licenciatura en Lengua Castellana, Inglés y Francés. 

De esa manera consideramos que  se justifica la realización de este ejercicio 

de investigación bibliográfica, mediante el cual se pretende dar a conocer las 

características y manifestaciones de los referentes físicos, musicales y 

socioculturales de de la novela en cuestión. 
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Un ejercicio de esta naturaleza contribuirá, además, a ampliar el estudio,  

conocimiento y análisis de la literatura en el ámbito académico de la Licenciatura en 

Lengua Castellana, inglés y francés, lamentablemente tan restringidos durante los 

últimos años.        

Objetivos 

General 

Describir los referentes musicales, físicos y socio-culturales de Cali y sus 

alrededores, expresados como representación literaria en la novela Que viva la 

música de Andrés Caicedo.  

Específicos 

 Reconocer las características del fenómeno sociocultural generado en Cali 

alrededor de la música salsa. 

 Relacionar algunos postulados de la sociocrítica con las circunstancias 

socioeconómicas y culturales de Cali presentes en la novela. 

 Identificar los espacios urbanos y regionales del ámbito caleño en su 

representación literaria. 

 Conocer el origen, desarrollo y transformación de ritmos que originaron la música 

salsa.   

Referencias conceptuales 

Socio-crítica 

Este estudio se realiza principalmente desde el enfoque teórico-conceptual de 

la socio-crítica (o crítica sociológica), cuyos postulados giran alrededor de aspectos 

no solo literarios en el texto, sino que toma como punto de partida las situaciones 

políticas, sociales y económicas en relación con una obra en particular o con la 

producción general de un autor. En este sentido, según Cárdenas (1999, p. 1), 
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basándose en su conocimiento de los grandes teóricos de la socio-critica, como 

Lucien Goldman, George Luckacs y Mikhail Bajtin, esa tendencia consiste en 

“estudiar el estatuto de lo social en el texto”, a la vez que busca descifrar las marcas 

de las condiciones sociales e  históricas que pueden influir en la lectura y la escritura 

de la obra literaria. Así, los principales postulados de la crítica sociológica, que 

marcan la diferencia respecto a otras direcciones de la crítica literaria, son, según 

Guillermo de Torre (1970, p. 137-142), los siguientes: 

- Toda obra literaria es social 

- Escribir es ante todo comunicar: trascender del yo y del tú y de la singularidad 

del autor. “Escribir es efectuar un llamamiento al lector para que pase a la 

existencia objetiva”. (Cita a Sartre).  

- Subyace la pregunta: ¿para qué y para quién se escribe? 

- La crítica toma como punto de partida las circunstancias políticas, sociales y 

económicas del autor y de la obra. En lo social, considera al autor como un 

producto y al lector como un consumidor, en tanto que las obras se examinan en 

razón de su influjo, expansión y duración. 

- Estudia los gustos de una época y las condiciones económicas del autor. 

-  Ubica el papel del escritor en su tiempo y su relación con los intermediarios. 

-  Estudia el recibo de la obra en los grupos sociales. 

-  Clasifica la novela en tres grandes tipos bajo el criterio primordial de la relación 

del héroe con el mundo. 

  Bajo tales criterios, el mismo Guillermo De Torre (1970, p. 156) cita a 

Goldman: “los verdaderos sujetos de la crítica son los grupos sociales y no los 
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individuos”, es decir, también en palabras del filósofo belga (citado por Cárdenas, 

1995, p. 5), “el primer problema que debería abordar la sociología de la novela es la 

relación entre la forma novelesca en sí misma y la estructura del medio social en el  

cual se ha desarrollado”. Postulados que en gran medida son pertinentes con el 

propósito del presente trabajo. 

Entre la música y la literatura 

Desde hace alrededor de 30 siglos, cuando empezó a desarrollarse la poesía 

en la antigua Grecia, la música ha mantenido una estrecha relación con ella, hasta 

permitir afirmar que una y otra provienen de la misma vertiente y que son muchos los 

elementos técnicos y estéticos que comparten. En las dos van el sonido, el ritmo, la 

musicalidad, el tono… Así, la música haría su aporte para conformar el  nombre de 

una de las formas poéticas más significativas: la poesía lirica; instrumento y palabra, 

voz y melodía. Y con la lírica, la oda (del griego odé: canto), cantada antiguamente 

con acompañamiento instrumental; género donde se destacaron, personajes como 

Alceo, celebrando logros militares, y Anacreonte, con motivos como los placeres de 

la mesa y del amor. 

Desde entonces el elemento musical ha representado y significado en varias 

formas, géneros y momentos del quehacer literario, bien sea en la dramática, la 

épica y la narrativa. Desde la poetisa Safo (s. VII a. C.) con sus poemas personales y 

sus epitalamios, pasando luego al oficio narrativo y musical de los rapsodas, la 

cultura occidental siempre ha mostrado admiración por la expresión conjunta de la 

música y la palabra hablada o escrita. 
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En el contexto romano, como lo afirma Cohen (citado por Rodríguez Suárez 

Leonardo, 2009, p. 29-30), los mercaderes nómadas transitaban por los caminos 

…llevando a la espalda herramientas, alforjas y botas con la bebida, 

arrastrando los hábitos de estameña, y a veces en compañía de la 

mujer y de los niños, se detenían para comer y beber, y también para 

narrar cuentos, y cuando la sombra esparce frescura, el sol no abrasa 

mucho y la lluvia no cae demasiado recia, cantan para ritmar y aliviar la 

caminata o, simplemente, porque el corazón rebosa de alegría y la 

primavera se impone en los almendros y los pomares. 

Llegando luego a la Edad Media, época oportuna para que palabras y 

melodías se juntaran en las letras y los instrumentos de juglares, trovadores y 

goliardos, siendo juntas canto, métrica, rítmica y entonación “junto al amor, al vino y 

a la primavera” (Pérez-Rioja, 1977, p. 414). Igualmente, según el mismo Rodríguez 

(2009, p. 25) la Edad Media fue contexto apropiado para las canciones de gesta y el 

romancero, memorizados y perfeccionados desde las escuelas de juglares, refiriendo 

sucesos de la vida personal y hazañas de los héroes nacionales, los reyes y los 

emperadores. 

  Vendrían después el prerrenacimiento y el Renacimiento, donde se 

consolidaron varias formas musicales al lado de la poesía dramática, como la ópera y 

la opereta, donde ya se distingue la autoría y se recuerdan obras como la Conversión 

de San Pablo, con música de Francesco Baverini, o el Orfeo de Ángelo Policiano. 

Posteriormente cobrarían vigencia los himnos, composiciones musicales solemnes, 

según Rodríguez (2009, p.32) usadas para transmitir grandes sentimientos, en los 
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que entre letra y música se fundamentaría el sentido de identidad de personas y 

colectividades, para los cuales, desde la técnica musical y la escritura, deben 

seguirse ciertos requerimientos: escribirse en versos organizados en estrofas y 

rimados,  presentar coro o estribillos, girar en torno a un personaje, acontecimiento o 

elemento destacado, presentar tono solemne, recurrir a figuras literarias y servir para 

ser leído o interpretado musicalmente. 

Entre los siglos XVIII y XIX, según Rodríguez (2009, p. 33) resurgiría la oda, 

siendo recordables, por ejemplo, la “Oda a la alegría”, poema de F. Schiller (1759-

1805) que inspiró a Beethoven a componer su famosa sinfonía coral, y muchas más 

en nombres como Ronsard, Victor Hugo, Alejandro Manzoni y Klopstosk. La oda 

incluso llegó a tener vigencia reciente en poetas como el ecuatoriano José Joaquín 

Olmedo (Odas a Bolívar) o el chileno Pablo Neruda (Odas elementales). 

Después de transcurrido el siglo XX y de adentrarnos en el XXI, la relación 

entre música y literatura sigue vigente, especialmente de dos maneras:  

 Cuando la poesía se canta. Sucede cuando cantantes y cantautores 

musicalizan sus poemas o los de otros autores, como es el caso, de Joan 

Manuel Serrat con sus letras o musicalizando poesía de Antonio Machado, 

Miguel Hernández (dos veces), Rafael Alberti, León Felipe o Mario Benedetti;  

o Paco Ibáñez musicalizando a Luis de Góngora,  Francisco de Quevedo, 

Pablo Neruda o algunos poetas andaluces; y más cercano aún Pablo Milanés 

cantando lo suyo y lo de José Martí, Nicolás Guillén  o Neruda. 

 La música convertida en motivo literario. Sucede, según Arguello (2002, 

p.3), sobre todo cuando autores con suficiente conocimiento de la música y 
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del ambiente musical, incluyen ese conocimiento como motivo principal en sus 

obras. Es el caso, por ejemplo, del escritor cubano Alejo Carpentier, quien en 

varias narraciones explora esa temática, bien incluyendo personajes músicos 

(Los pasos perdidos), explorando contextos de música (El acoso) o titulando 

sus obras con nombres musicales (Concierto barroco, La consagración de la 

primavera); o en Colombia, el poeta León de Greiff, con el motivo musical 

permanente en  títulos de libros y poemas, como: Libro de las baladas, Música 

de cámara y al aire libre, Canciones, cancioncillas y otros sones, Sonatinas, 

“Sonatina alla breve”, “Preludio-postludio” y muchos más. Caben también aquí 

los casos en los que el título de una canción puede darle nombre a una novela 

o a un conjunto de relatos, como sucede, precisamente, con libros como 

Bomba Camará y Que viva la música  de los autores vallecaucanos Humberto 

Valverde y Andrés Caicedo respectivamente.  

Qué es la música salsa 

Desde la irrupción del ritmo en el ambiente musical latinoamericano de los 

años 70, se ha intentado acordar una única conceptualización acerca del término 

“salsa”; sin embargo, según Argüello (2003), hoy no ha sido posible encontrar ese 

sentido único, lo que al parecer obedece entre otras razones a las diferentes 

vertientes rítmicas, musicales y culturales que intervinieron en la conformación de 

ese género musical; a lo que pueden agregarse motivos de orden comercial que 

fueron importantes en su momento de mayor difusión. En ese sentido, tanto expertos 

musicólogos como los propios músicos, han dado su propia versión en búsqueda de 

ese significado. 
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Para C. Díaz Ayala (1993, p.112),  

…a principio de los 60, alguna música latina tocada en Nueva York 

empieza a llamarse salsa; no se sabe de quién es la frase, aunque (…) 

un son de Ignacio Piñero, como de 1924, se llamaba “Échale salsita”, 

pero no se usaba en aquella época (…) en el sentido de llamar así a un 

tipo de música: sí se usaba el término “sabor” para indicar cualquier 

música latina de gran sabor, quizás de ahí saliera lo de salsa. 

Por otra parte, para Ulloa (1992, p. 64) la palabra salsa, en términos 

musicales, “aparece como etiqueta comercial en la segunda mitad de la década del 

70, aunque desde mucho antes hace parte del léxico gastronómico y del sabor 

cubano”.  

En el mismo sentido, según J. Berendt (1994, p. 356), “la salsa ha sido 

definida como cubano más jazz, con elementos de blues y rock”. 

Igualmente, la musicóloga de Curazao Eithel Martis  (citada por V. Torres, 

1998, p. 150), considera que:  

Salsa es un término colectivo para denominar una corriente musical de 

raíz afro-caribeña que abarca todos los ritmos populares derivados de 

esta raíz. La salsa como corriente musical, ya existía mucho antes del 

empleo del término para fines publicitarios y comerciales en las últimas 

dos o tres décadas. Es una forma de expresión musical desarrollada y 

adaptada paulatinamente desde la época de la esclavitud en los 

campos y en los barrios populares de las ciudades de los países de la 

cuenca del Caribe, y posteriormente en los barrios latinos de New York.   
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Entre tanto, Guillermo Cabrera Infante (1996, p.46) afirma: “Salsa, vástago de 

la música cubana en el exilio que hacen puertorriqueños y cubanos en la tercera isla 

de Manhattan (...) y que a los ajenos suena a nueva y a los cubanos todos, nos 

parece un eco in lontano”.   

En el mismo sentido de la cita del comienzo, de Díaz Ayala, encontramos 

referencias a la génesis de la palabra y su vigencia en el mundo musical en lo que 

expresa Max Salazar (abril de 2012) al hacer el siguiente recuento:  

El uso popular de la palabra “salsa” para música bailable latina, se 

inició en 1933, cuando el compositor cubano Ignacio Piñero escribió 

“Échale salsita”. Permaneció intocable hasta 1962 cuando Seeco 

Records publicó el álbum de Joe Cuba “Stepin Out”. En el tema de 

Jimmy Sabater “Salsa y Bembé, el cantante Cheo Feliciano invita a 

echarle el bembé (baile) a ella. “Cuando yo escribí ese tema -dijo 

Sabater- a la música la llamaba salsa, lo ves, es excitante”. Cuando los 

músicos querían condimento (energía) en la música gritaban “Guataca”. 

Cuando tocaban la parte del mambo les gritaban “Guapachosa”. Estos 

eran nombres nunca utilizados. El uso que le dieron a la salsa era para 

describir la música, no la comida. 

 Finalmente, vale recordar lo que afirmara el director de orquesta y violinista cubano 

Enrique Jarrín (citado por El País - España, 1987, p.12), considerado el creador del 

“chachachá”, género proveniente de la salsa, y quien a la vez fuera un autor  bastante 

reconocido por la juventud caleña de la época de Andrés Caicedo, cuando afirma:  
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Lo que hacen en el extranjero es música cubana, aunque le agreguen 

algún detallito. Eso no salió del aire; es fácil hacer un chachachá sobre 

lo que yo creé. Un salsero, si es una persona inteligente, un músico con 

idea, hace un chachachá, o cualquier otro ritmo, pero los cubanos 

partieron de cero. Cuba no ha tenido tiempo de explotar su música; el 

éxito de la salsa no está en que introduzca tambores, por ejemplo, 

porque eso aquí también se usó; ni en los arreglistas, porque Cuba los 

tiene y muy buenos. (…) no se puede negar que los salseros son 

buenos músicos, buenos arreglistas y buenos cantantes, y sobre todo 

interpretan muy bien la música cubana.  

 Como se observa, son diferentes las apreciaciones y tendencias en el momento de 

definir el término salsa; sin embargo, partiendo tanto de esas apreciaciones como de la 

propia experiencia en el ambiente cultural y musical del medio Caribe y tropical, se 

puede concluir que la salsa es un género musical  afro caribeño especialmente de 

carácter urbano; que en cuanto a lo africano tuvo una adaptación de sus raíces y un 

desarrollo tanto en países como Puerto Rico, República Dominicana, Venezuela, Haití, 

Colombia, Cuba y, posteriormente, en Nueva York; que sus componentes rítmicos 

provienen especialmente de Cuba con el guaguancó, el danzón, la tumba, el son 

montuno, la guacharaca, el mambo y el chachachá, entre otros; mientras que  Puerto 

Rico aporta la plena y la bamba; de República Dominicana el merengue, y de Colombia 

la cumbia  y el merecumbé. 

 Y a manera de aporte musical, puede agregarse que en 1966 el término llegó a 

ponerse de moda gracias al disc- jockey venezolano Danilo Escalona, quien introdujera 
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la expresión  en el nombre de su programa de radio: “La hora de la salsa”; fue también 

por ese tiempo que el Combo Latino lanzó al mercado el disco titulado “Llegó la salsa”. 

Esto en Venezuela, de donde la palabra “salsa” pasaría a Nueva York como término  

para designar las fiestas de los inmigrantes latinos. Desde entonces el término se haría 

común en todo el ámbito que va desde el mercado latino de Manhattan, pasando por 

varios estados norteamericanos inundados por latinos, hasta cubrir todo el ámbito Caribe 

e incluso buena parte de la región continental, incluido el interior colombiano y buena 

parte del sector Pacífico,  donde Cali es un importante punto de referencia. 

Variedades de salsa. 

Así como los orígenes de la salsa se confunden en diversas tendencias y 

procedencias culturales, sociales, rítmicas e instrumentales, también la manifestación 

sonora de este ritmo presenta una amplia gama de subgéneros y variaciones que 

permiten agrupar bajo el nombre genérico de “salsa” entre otras las siguientes 

denominaciones, de acuerdo con lo propuesto por Argüello (2003):  

 Guaguancó. Considerado como el ritmo de mayor fuerza en la música cubana, 

con orígenes en los denominados “coros de clave” que luego se convertirían 

tanto en canto narrativo  de un  solista intercambiando con el sonido del tambor, 

como en coro repitiendo un estribillo. Se interpreta con base en tres tipos de 

tambores: tumbadora, quinto y requinto. 

 Conga. Danza popular de Cuba, de origen africano, ejecutado por grupos 

colocados en fila doble y al compás de un tambor, del que toma su nombre.  

 Bomba.  Es un ritmo relativamente nuevo, también de origen cubano, cuyo 

nombre proviene de un tambor hecho con parches de cuero de cabra sobre el 
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armazón de un  barril de los usados para el transporte de ron. Este ritmo cobró 

mayor vigencia al ser usado como expresión melódica con contenido político o 

revolucionario. 

 Plena. Ritmo originado a comienzos del siglo XX de la fusión cultural de los 

habitantes de las islas caribeñas de Ponce y Saint. Su principal instrumento es el 

pandero de origen europeo, acompañado por un solista seguido de un coro. 

 Pachanga. Ritmo alegre y juvenil, originario de Cuba, de gran atractivo por lo 

vistoso de su baile. Presenta semejanzas con el merengue.  

 Son. También ritmo cubano de finales del siglo XIX, originado en una especie de 

estribillo basado en una copla hecha para la improvisación y acompañada con 

tiple o bandurria y luego con el instrumento de cuerdas llamado tres.  Es uno de 

los ritmos más reconocidos de la tradición musical del oriente cubano. 

 Guaracha. Ritmo humorístico utilizado desde comienzos del siglo XX como 

expresión para criticar la situación social de Cuba. Su instrumento principal es la 

guitarra. 

  Danzón.  Sus orígenes se remontan a la década de 1870, cuando a partir de un 

baile tradicional alemán denominado danzón, fue derivando a una forma danzada 

y cantada terminada en un son. 

  Boogaloo. Ritmo relativamente reciente, de mediados de los años 50, que 

desde elementos de origen cubano se fundamentó en New York combinando son 

montuno con rock and roll. Su denominación proviene de una modalidad 

pianística que posibilitó lingüísticamente su canto en inglés y español. 
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 Chachachá. Sus orígenes se ubican en los comienzos de la década del 50, 

cuando el violinista Enrique Jarrín grabó un disco con un tema novedoso al que 

denominó mambo-rumba; pero le pareció que ese nombre no encajaba  con el 

estilo de baile que había generado, por lo que su autor, observando que los pies 

de las parejas al deslizarse sobre la pista generaban un sonido cadencioso que 

parecía decir “cha, cha, cha”, decidió agregarle un coro que decía “chachachá, 

chachachá es un baile sin igual”. 

 Mambo. Si bien muchos consideran que su creador fue el famoso Dámaso Pérez 

Prado, la historia se remonta a 1938, cuando el bajista Orestes López concibió 

un ritmo de fondo a un programa radial, al que denominó danzón mambo, que 

luego fue arreglado y grabado por la RCA Victor.  

Hasta aquí los que pueden considerarse ritmos raizales u originarios, en su 

mayoría provenientes de Cuba, que vendrían a aportarle a la salsa  propiamente 

dicha sus ingredientes fundamentales. Veamos, también con Argüello (2003), los 

principales tipos de salsa, generados sobre todo a partir de la difusión comercial de 

la misma desde los años 1970. 

 Salsa de barrio. Ritmo de gran auge en los años 70 y 80, elaborado a partir de 

composiciones dramáticas y melancólicas, con instrumentación basada en 

tumbadoras, las trompetas bajas, el piano, la clave y el bajo, entre otras. Su 

nombre proviene del barrio latino en Nueva York, donde en su momento se 

conoció como símbolo de rebeldía juvenil y de protesta social. Entre sus 

representantes están Willie Colón y Héctor Lavoe.  
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 Salsa conciencia. Variedad rítmica con temática encaminada al canto social de 

tinte político y sentido humanitario. Surgió a mediados de los años 70 con el 

intérprete Eddie Palmieri. 

 Salsa sonera. Modalidad musical en la que predominan los sonidos fuertes, las 

voces agudas y los pequeños estruendos musicales. Constituye una versión 

modernizada y llena de fuerza del son tradicional cubano, acompañada, además, 

de grandes y espectaculares coreografías. Empezó a adquirir vigencia a  partir 

de la famosa Sonora Matancera. 

 Salsa balada. Ritmo proveniente de cierta tendencia comercial que pretendía 

satisfacer el gusto del público latino que no gustaba del ritmo propiamente 

salsero; por lo que consistió en imprimirle énfasis antillano a las baladas de la 

época. 

 Salsa romántica. Considerada como la fusión de la salsa balada y de una 

especie de salsa erótica, donde se destacan la expresión del vocalista y las 

letras de tono amoroso y sentimental. Puede considerarse que entre sus 

variantes está la que actualmente se denomina “salsa rosada”.  

Como se observa, son diferentes las versiones y denominaciones de la salsa, 

que en ocasiones adquieren visos especiales, sobre todo desde la particularidad 

que le impriman sus intérpretes, como sucedió, por ejemplo, con el “jala jala” 

impuesto por Ricardo Ray y Bobby Cruz, de gran impacto entre los años 70 y 80. 

Salsa que suele confundirse con el concepto de rumba, de pronto más antiguo, 

provinciano y de sentido amplio y general, como lo da a entender José Arteaga 

(1990, p.26): 
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Si hay algo que muestre la esencia musical del Caribe es la rumba. 

Quizás porque se trata de la presencia negra más viva de mayor grado 

de percusión. En Puerto Rico, por ejemplo, a través de la bomba y la 

plebe. En Cuba por su parte,  a través del llamado complejo de la 

rumba, un gran género musical que abarcó nueve ritmos. Algunos de 

ellos sufrieron tantas transformaciones que se convirtieron en otros 

ritmos, como la guaracha. Otros surgieron apenas a mediados de este 

siglo, como la pachanga. Pero en todos existe la importancia del 

tambor, del ritmo, del baile y del canto. 

Salsa y cultura caleña 

Sin adentrarnos aún del todo en los detalles salseros de Que viva la música, 

vale revisar, así sea de manera  panorámica, la  forma como la salsa entró a ser 

parte constitutiva de la cultura caleña; revisión para la que asumimos sobre todo el 

aporte del autor Alejandro Ulloa (1992). 

Primero recordemos que Cali es una de las tres ciudades más grandes de 

Colombia, capital del Valle del Cauca, atravesada por el río Cauca y desarrollada a 

partir de la industria azucarera, lo que representa, para efectos de su relación con la 

salsa, una semejanza con el ambiente cubano; además de tener en cuenta que 

buena parte de su población proviene de raigambre africana, estableciéndose así 

una especie de conexión rítmica desde la apropiación del lenguaje musical. 

Por su ubicación geográfica un tanto privilegiada frente al continente y al litoral 

Pacífico, en Cali se dieron factores favorables que le permitirían llegar a ser la 

“ciudad de la salsa”, como todavía se le conoce. Factores entre los que se destacan: 



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      27 
 
 
 

su acelerado desarrollo urbano, la gran concentración poblacional producto del 

desplazamiento desde el interior y desde el litoral, la industria azucarera y la 

implementación de industrias nuevas pertenecientes a nuevas líneas de producción, 

el desarrollo tecnológico y la amplia influencia de los medios de comunicación, la 

cercanía con Buenaventura, el puerto más importante del país, y la permanencia de 

cierta tradición artística, creativa e intelectual derivada entre otras de la influencia 

romántica del siglo XIX y consolidada entre las décadas de 1970 y 1980 con un 

propicio ambiente teatral, con grupos reconocidos como el Teatro Experimental de 

Cali), dirigido por el legendario Enrique Buenaventura, la aparición de un grupo 

representativo de escritores, con nombres como los de Fernando Cruz Kronfly, 

Humberto Valverde y el mismo Andrés Caicedo; además del ambiente 

cinematográfico con directores como Luis Ospina y Carlos Mayolo y el empeño  

también de Andrés Caicedo promoviendo cineclubes; espacio donde también había 

tenido influencia el movimiento Nadaísta de los años 60. Sin olvidar, además, que 

desde 1922 se estableció otro símbolo carnavalesco, con su propio reinado de 

belleza, sus cabalgatas y corridas de toros: la Feria de Cali.  

Entonces, estaban dadas las condiciones para que el ambiente de rumba 

fuera un denominador común, primero a partir de las fiestas caseras al son de la 

caña, la tambora, la pandereta y el triángulo, y luego en una atmósfera común donde 

el clima cálido y el ambiente comercial de la época hicieron que el contexto de la 

música, sobre todo la afrocubana, se estableciera para quedarse definitivamente. 

Sin embargo, se considera que la entrada de la música cubana en el contexto 

caleño se inició en la década de los años 40, cuando en medio del auge poblacional 
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que se iniciaba, surgieron sitios de prostitución, como “La zona”, de carácter legal, 

donde la música constituía un elemento primordial. Además, por la misma época se 

fue institucionalizando cierto tipo de fiestas familiares, como los champús y los 

“bailes de cuotas”. 

De otro lado, alrededor de los años 50 fue generándose un ambiente musical 

con grandes figuras de la canción como Daniel Santos y Tito Cortés, quienes a la 

manera de la Sonora Matancera de Cuba crearon La Sonora de Cali, con un sentido 

musical muy popular que sirvió de base para retomar elementos del folclor del 

Pacífico y reforzar la presencia de los ritmos caribeños, a lo que también contribuyó 

el auge del cine mexicano destacando figuras del baile y la música, como la famosa 

Tongolele. 

En el contexto de este recuento, cabe destacar el papel y las tendencias que 

desde la festividad y la rumba va asumiendo la mujer, cuya problemática se ve 

reflejada en el personaje principal de Que viva la música, María de Carmen. En ese 

sentido, puede indicarse que especialmente hacia los años 70 el ambiente fiestero 

fue determinando en ellas una identidad indiscutible, más que todo alrededor del 

baile, pues desde la edad temprana era uno de los primeros aprendizajes, lo que de 

paso determinaría aspectos nuevos en las relaciones hombre-mujer, asumiendo ellas 

casi siempre actitudes de independencia, liberación y emprendimiento, donde 

además su belleza física, ya tradicional en Colombia, jugaba un papel determinante. 

Aparecerían entonces las llamadas “mamas grandes de la rumba”, destacándose 

muchas de ellas como figuras de espacios urbanos salseros de los que se hablará 

más adelante.  
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Son los años 60, los mismos de otros cambios a nivel mundial, y que en el 

medio caleño también tendrían su influencia; la moda urbana se va imponiendo 

desde muchas influencias externas en la música, el vestido y las formas de hablar, 

entre otras. Continúa la influencia cubana a través de ritmos como el mambo, el 

chachachá y la pachanga, pero al también se manifiestan formas nuevas de otra 

procedencia, como el rock and roll, el twist y la balada, en tanto que hace presencia, 

también como moda, la rebeldía juvenil con el cabello largo y con ídolos extraídos del 

ambiente musical, sobre todo de la balada, como Leo Dan y Palito Ortega; hicieron 

su aparición los jeans ajustados y la botas altas, al tiempo que se descreía de la 

tradición familiar e iban apareciendo los grupos juveniles llamados “barras”, con sitio 

de encuentro en las calles y otros espacios públicos. Los ánimos se van relajando y 

se hacen evidentes hábitos como la prostitución, el homosexualismo, el consumo de 

drogas y la delincuencia común. Por entonces, también, empezaba a emerger la 

pasión por el fútbol. 

En medio de esas culturas y subculturas, desde lo musical era clara la 

presencia de dos grupos bien definidos: en los estratos altos se imponía la onda del 

rock, mientras que los grupos populares se inclinaban cada vez más por la tradición 

de procedencia cubana. Siendo mayoría lo popular, se fue imponiendo y aparecerían 

los dueños del nuevo ritmo, empezando por los que se consideran pioneros del 

movimiento salsero: Rafael Cortijo, Tito Puente, Ismael rivera, Tito Rodríguez y Joe 

Quijano, más una oleada de innovadores músicos: Charlie y Eddy Palmieri, Ray 

Barreto, Cheo Feliciano, Willy  Rosario, Ricardo Ray, Bobby Cruz, Orlando Marín, 

Bobby Rodríguez y Jhonny Pacheco. Se impuso la salsa. 
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Pero en Cali la salsa no se dio a conocer bajo ese nombre, sino desde las 

denominaciones que se anotaran anteriormente; es decir, como danzón, pachanga, 

guaracha, son… 

Los mismos ritmos, modificados o enriquecidos en su parte instrumental con 

nuevos violines, flautas, timbales, trompetas, tumbadores y saxofones, serían los 

encargados de amenizar un nuevo boom fiestero, el de las verbenas  y “aguaelulos”, 

las fiestas más famosas y populares a las que nadie podía faltar, fuera de la rumba 

permanente en casetas, bares, grilles y terrazas, de lunes a lunes, en todos lados, 

desde el barrio hasta el sitio exclusivo para la salsa. Entre los barrios, se hicieron 

famosos por su rumba el Porvenir, el Obrero, el Fray Damián y el San Nicolás, 

mientras que los sitios de salsa fueron, entre otros, La Sirena, El Lago, La Fuente,  el 

Aguacatal y  San Fernando (San Fercho).  

Baile al sol y al sabor de las cerveza y la fritanga, niños del futuro 

bailando al lado de sus madres barrigonas, el casquido (sic), el 

estruendo, el sol recortando la piel desde las montañas, la Salsa que 

puede ser silbada por cualquiera, coros de 10 muchachos reunidos una 

tarde del domingo ante un stereo recién arreglado, silbando con 

sentimiento extra la forma tristísima, quejosa, desgarrada, de una alta 

melodía que habla, además, de  que han inventado una palabra en el 

África lejana, del hombre que no es muy fuerte, que se cae y no se 

para… mientras fuera se extiende, implacable, la ciudad carcomida por 

la desolación del domingo… (QVM, 1990, p. 134). 
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Al tiempo que los ritmos propiamente salseros marcaban la diferencia, iban 

surgiendo como intermedio entre los dos polos musicales tanto el boogaloo, de 

Richie Ray, como la música de “El Gran Combo”, ambas a veces con letras en inglés 

y aprovechando la Feria de Cali para popularizar los nuevos pasos con que se 

lucirían los bailadores. Ulloa (1992, p. 89) afirma:  

La voz agudizaba por el efecto, y como se cantaba en inglés tenía 

además cierto atractivo que despertaba la curiosidad entre los 

adolescentes. Este fenómeno sorprendió a Richie Ray cuando vino a 

Cali por primera vez, en diciembre de 1968, a tal punto que hubo que 

acelerar los compases para ajustarse a las exigencias del público 

bailador. 

Fue también la época de los conciertos salseros, de las canciones dedicadas 

a la misma ciudad y de los concursos de baile. 

Pero la música y la alegría no eran el único componente de las circunstancias 

sociales, pues paralelamente se iban acrecentando los factores de violencia en los 

barrios, las peleas entre galladas, el consumo de drogas alucinógenas, las 

violaciones, los robos y los pleitos callejeros; la familia como tal se fue 

desintegrando, mientras la industrialización se incrementaba y con ella la 

implementación de otras formas de trabajo. La ciudad como espacio y como estado 

de ánimo imponía sus normas, incluso llevando consigo la condición humana de 

quienes más intensamente la habitaban; muchos jóvenes terminarían refugiándose 

en las drogas y el delirio y desde ese motivo aparecerían ciertos lugares 

emblemáticos, como “La Gruta”, “El Latino”, “Amémonos”, “La Calle del pecado” y 



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      32 
 
 
 

“Pussycat”, lugares donde confluían quienes se perdían en la droga o se dejaban 

llevar por las pasiones sexuales. Fue también el tiempo y el espacio para la 

aclimatación del hipismo que influenció sobre todo a grupos universitarios. Pero en 

medio de todo, la salsa y el ambiente rumbero no fueron desplazados ni perdieron 

vigencia. La salsa,  

Música que me conoces, música que me alientas, que me abanicas o 

me cobijas, el pacto está sellado. Yo soy tu difusión, la que abre las 

puertas e instala el paso,  la que transmite por los valles la noticia de tu 

unión y tu anormal alegría, la mensajera de los pies ligeros, la que no 

descansa, la de misión terrible, recógeme en tus brazos cuando me 

llegue la hora de las debilidades, escóndame, encuéntrame refugio 

hasta que yo me recupere, tráeme ritmos nuevos para mi 

convalecencia, preséntame a la calle con fuerzas renovadas en una 

tarde de un collar de colores, y que mis aires confundan y extravíen: yo 

luzco y difumino tus aires, para que pasen a ser esencia trágica de los 

que ya me conocen, de los que me ven y ya no me olvidan. Para los 

muertos. (QVM, 1990, p. 143). 

Algo sobre rock 

Si bien el referente principal del presente trabajo es la salsa, no puede 

desconocerse la presencia y significación del rock en la misma novela, que a manera 

de contraposición rítmica implica un elemento complementario de gran interés. 

Como se anotara antes, en el contexto real y en el de la novela Que viva la 

música el rock y otros ritmos de origen norteamericano son más patrimonio de las 
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clases altas. Desde el comienzo de la novela es el rock el género musical preferido 

por la protagonista; ella, que en su primera etapa pretende pertenecer e identificarse 

con todo lo americano. Así, iniciando la narración encontramos a la protagonista 

refiriéndose al tema:  

Pero Silvio era sincero y se interesaba por mí, por mi cultura, y además 

era verdad que yo no sabía nada de música. La que más sabía era 

Mariángela: decía nombres de músicos y de canciones en inglés.  

Pensé, pues, allá arriba, en esa fiebre de heno de mi cuarto: “¿bajo 

y me pongo a aprender música e inglés con los discos de Silvio?” 

(QVM, 1990, p. 19). 

Obviamente, el rock, que debía cantarse en inglés, y otras manifestaciones de 

la cultura norteamericana solo eran asequibles a quienes por su condición social y 

económica podían viajar a los Estados Unidos; traían no solamente la cultura musical 

sino también, por ejemplo, las mejores drogas que se consumían en el momento: 

“¿regalo de tu mamá?” pregunté. “sí, ayer llegó de USA (…) También me trajo la 

coca, qué tontería, es como mil veces más cara allá. Dice que ya que tengo tantos 

traumas que meta de esto” (QVM, 1990, p. 28). 

En cuanto al rock, es de destacar que su instrumento principal, que lo hace 

sonar propio, es la guitarra eléctrica, cuyo sonido caracteriza el género y lo diferencia 

de muchos otros. A lo largo de la narración es fácil encontrar referencias a grandes 

cantantes y grupos, como Eric Clapton, Los Rolling Stones, Los Beatles, Alice 

Cooper o Los Teenagers. 
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De todas maneras, es evidente que entre esas dos fuerzas musicales termina 

siendo la salsa la que se impone, llegando incluso a influenciar tanto a la misma 

protagonista, que llega a cambiar su baile rock, de “semejante lisura” por el 

estruendo, movimiento y “verdadera satisfacción” de la salsa: 

También recuerdo que entré como un perro que olfatea, y que eran 

totalmente lisas las paredes de esa casa, sin un cuadro, y  que me 

lancé a bailar en un intento de enredarme o algo, no resbalar hacia el 

abismo (…), paredes que eran como témpanos de hielo, mi baile es 

enredadera nocturna, llana y puente y acto solitario, pues bailé solita, 

pues todo mundo estaba era sentado… (QVM, 1990, p. 43). 

Nadie se quedaba sentado, esa música se baila en la punta del 

pie, Teresa, en la punta del pie, si no, no, si no, no se le da al brinco y 

el brinquito es clave, si no se resulta haciendo cuadro o bailando vals 

como los paisas.  

Ninguna de las peladas envidió mi hermosura, ven a mi casa a 

jugar bembé, y yo adelanté dos pasos, y una pareja, por descuido, me 

empujó y yo quedé aturdida… (QVM, 1990, p. 96). 

Cambio que en la protagonista no solo se dio entre el rock y la salsa, sino en 

todo lo de ella: su forma de vestir, su sector de residencia, su personalidad, sus otros 

gustos.  

Literatura y ciudad 

 Si bien en los estudios literarios se asume como normal el tema de la relación 

entre literatura y ciudad o el de literatura urbana, no deja de haber quienes ponen en 



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      35 
 
 
 

duda que entre las dos exista ese vínculo, como se nota en el texto siguiente de 

Rogelio Laguna (mayo 9 de 2012, p.1): 

La primera pregunta que puede surgirnos al pensar la relación entre la 

literatura y la ciudad es si realmente existe tal relación. O si es 

importante que el escritor la tome en cuenta. ¿Qué no es el escritor una 

figura solitaria? ¿Qué no es el inventor de mundos imaginarios? ¿Qué 

no es el inspirado por los dioses al que la ciudad no le puede imponer 

sus reglas? El escritor aparece en nuestros días como un hombre que 

vive en una isla asilada, encargado del trabajo poético y no del político 

(político en el sentido de construcción de la polis). 

 Sin embargo, para efectos del presente trabajo la investigación se atiene a la 

consideración tradicional de que tal relación existe, por lo que se parte de afirmar que 

efectivamente ciudad y literatura vienen manteniendo una continua relación incluso 

desde los momentos iniciales en que Homero describe la antigua Troya, o cuando en 

otros textos también griegos, como algunos de La República de Platón, se hace 

referencia a espacios que de alguna forma pueden considerarse como urbanos. A lo 

que puede agregarse, con Vargas Pachón y Neira Bossa (2006, p. 1-2), que incluso 

en los relatos de Las mil y una noches ya figuran nombres de espacios urbanos 

reales, pero que mayoritariamente se reconoce como inicio de la ciudad en cuanto 

motivo literario la época romántica, con obras como Nuestra Señora de París, o un 

poco después del romanticismo, en obras y autores también franceses, como Balzac 

y Zola, quienes además de representar la urbe como tal introducen personajes cuya 
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complejidad emocional y condición social dan a entender las características de 

quienes migraron de la provincia al ambiente citadino. 

 Pero no solo en Francia se da conocer este fenómeno ya que igualmente 

Inglaterra y Alemania, espacios bastantes industrializados a finales del siglo XIX, 

tienen manifestaciones literarias en el mismo sentido, de donde pueden destacarse 

nombres como los de Charles Dickens (Historia de dos ciudades), William Thackeray 

(La feria de las vanidades) y Elizabeth Gaskell (Mary Barton: narración de la vida en 

Manchester). 

 Mientras tanto, en la España del siglo XIX, también con el impulso de cierto 

boom industrial, vinieron a darse formas narrativas en el mismo sentido, de donde se 

destacan autores como Benito Pérez Galdós (Zaragoza), Emilia Pardo Bazán (La 

quimera) y Leopoldo Alas “Clarín” (La regenta). 

 Según los mismos autores Vargas y Neira (2006, p. 2), en el caso de 

Norteamérica, al comienzo se presentó una especie de antiurbanismo en escritores 

como German Melville (Bartleby), Edgar Allan Poe (Los crímenes de la calle Morgue) 

y Nathaniel Hawthorne (La casa de los siete frontones), representando el modelo de 

la ciudad europea más como espacio propicio para las pesadillas o los cuentos 

densos y oscuros.  Pero a finales del siglo XIX se observa una literatura con temática 

más industrializada y citadina en autores como Theodor Dreiser (El financiero).  

 En Latinoamérica, con García C., N. (1995), citado por Bustos y Parra (2007, 

p. 13-14) se encuentra que la construcción simbólica de la ciudad, como espacio que 

refleja unas relaciones premeditadas y democráticas, nunca se proyectó ni en las 

urbes latinoamericanas, ni en las colombianas. 
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 A finales del siglo XIX y comienzos del XX, José Martí y Rubén Darío 

cuestionaron los efectos de la modernización, pero solamente cuando ese proceso 

estuvo en pleno desarrollo es cuando se encuentran posiciones al respecto.  Por 

ejemplo, en Facundo Domingo Faustino Sarmiento describe la vida social y política 

de Argentina, con alcances sociológicos e históricos y presentando la oposición entre 

“civilización y barbarie”, personificando la primera en la ciudad y la segunda en el 

medio rural; tema que también llega a repetirse en Doña Bárbara, cuando su autor, 

Rómulo Gallegos, plantea el análisis de la Venezuela de entonces a partir tanto del 

personaje principal, como del medio rural de la llanura.  

Lo que indica que se entendía la ciudad como sinónimo de progreso y de 

lucha contra la barbarie, precisamente cuando el auge económico y la legitimación 

de la cultura académica representaban la posición más favorable a la presencia de la 

modernidad en nuestro continente; lo que también explicaría las muchas migraciones 

que durante finales del siglo XIX y principios del XX se presentaron desde los 

campos hacia los centros urbanos. 

En América Latina, tal vez sea la presencia de Buenos Aires la primera 

evidencia propiamente dicha de la relación ciudad y literatura, que se da con autores 

como Jorge Luis Borges (Fervor de Buenos Aires), Roberto Arlt (Los siete locos),  

Ernesto Sábato (El túnel, Sobre héroes y tumbas y Abaddón el exterminador).  Pero 

también encontramos a novelistas como Juan Carlos Onetti, que en su novela La 

vida breve describe a Santa María, según palabras de Bustos y Parra (2007, p. 15),  

…no como la turbulenta Buenos Aires ni la melancólica 

Montevideo, sino como un lugar intermedio e incierto a mitad de 
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camino entre las dos orillas del Río de la Plata. La dicotomía 

entre la identidad y la ausencia de identidad, la recurrente 

preocupación por el papel que juega el destino en la vida del ser 

humano. 

 Tema que luego de la década de 1950 se encuentra con mayor frecuencia en 

la literatura latinoamericana, a medida que el mismo continente adquiere en sus 

ciudades un carácter de mayor desarrollo y urbanismo; caso, por ejemplo, de Tres 

tristes tigres de Cabrera Infante, con la experiencia cotidiana, diurna y nocturna de la 

ciudad de la Habana, o en la forma como en Los pequeños seres de Salvador 

Garmendia, se muestra el interés por una existencia gris y rutinaria de los habitantes 

de los centros urbanos, de la alienación que sufren en su trabajo y en su medio 

familiar (Alternativa Bolivariana, citado en Bustos y Parra 2007, p. 15). 

 De otros lugares del continente vale tener en cuenta obras como La región 

más transparente de Carlos Fuentes, novela donde emerge la ciudad de México en 

todo su esplendor, además de algunas novelas del brasilero Jorge Amado, centradas 

especialmente en el ambiente carnavalesco de ciudades como Río de Janeiro o 

Salvador de Bahía. Sin olvidar la manera como en Rayuela de Julio Cortázar se 

evidencia la relación de espacio y lenguaje citadino entre París y Buenos Aires. 

 En cuanto a Colombia, como lo plantean Vargas y Neira (2006, p. 7),  

…los primeros vestigios de literatura basada en la ciudad se 

remontan a los comienzos del siglo XVII, con el autor santafereño Juan 

Rodríguez Freyle, quien en su obra El carnero narra eventos 

recurrentes ocurridos en la ciudad colonial.  Próspero Morales Padilla, 
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quien escribe el discurso narrativo Los pecados de Inés de Hinojosa, 

muestra un debate entre la ciudad y la sociedad, entre lo renacentista y 

lo colonial, además de plasmar la parte irónica que dinamiza la trama. 

 Pasando luego los mismos autores (Vargas y Neira, 2006) al recuento del 

comienzo del siglo pasado, donde si bien se presenta algún esbozo de la ciudad 

capital en Diana Cazadora de Clímaco Soto Borda, en la primera década de ese 

siglo, es solo entre mediados de la década del 30 y finales del 50 cuando se 

vislumbra la presencia de Bogotá y Barranquilla en algunas obras de José Antonio 

Osorio, como La casa de vecindad, El camino en la sombra y Barranquilla.  Hacia los 

años 70 aparecerán otras ciudades, como Medellín en Aire de tango de Manuel 

Mejía Vallejo, Cali en Que viva la música de Andrés Caicedo y En busca de tu 

nombre de Humberto Valverde, para que en los años 80 y 90 retornara Bogotá a ser 

motivo literario en novelas como Los parientes de Esther de Luis Fayad, Sin remedio 

de Antonio Caballero y Opio en las nubes de Hugo Chaparro. 

En palabras de César Valencia Solanilla (1988), citado por Vargas y Neira 

(2006, p. 6),  

La tendencia hacia la producción de una novela urbana corresponde 

(…) al desarrollo mismo del país en las últimas décadas, al crecimiento 

desproporcionado y caótico de grandes centros poblacionales en las 

ciudades capitales y ciudades intermedias, la industrialización desigual, 

la proletarización intensiva de la clase media y la tecnificación 

progresiva de los medios masivos de comunicación. La vida 

relativamente apacible del medio urbano hasta mitad del siglo, cambió 
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radicalmente en estas últimas décadas, con las secuelas propias en las 

construcciones del hombre y del mundo.  

 Lo anterior corresponde solo a la relación literatura y ciudad en cuanto a 

narrativa, género al que pertenece la novela motivo de estudio.  La poesía urbana 

requeriría un tratamiento aparte.  

Metodología 

El presente trabajo fue asumido bajo un diseño de investigación basado 

esencialmente en lo que Carlos Sabino (1997, p. 65) denomina "datos secundarios", 

es decir, un diseño bibliográfico cuyas características principales consisten en 

posibilitar el cubrimiento de diferentes datos que originalmente se encuentran 

dispersos en variados documentos y espacios de carácter escrito y audiovisual; por 

lo que se requirió el manejo de una bibliografía adecuada para contar con la 

necesaria información de referencia.   

Si bien no puede hablarse de una metodología única para el manejo de la 

información bibliográfica, se tuvieron en cuenta las etapas que al respecto propone el 

mismo Sabino (1997, p. 66-67), las que resumidas comprenden el siguiente itinerario: 

1. Una actividad inicial de conocimiento y exploración de "todo el conjunto de fuentes 

capaces de sernos de utilidad. Estas fuentes pueden ser libros, artículos científicos, 

revistas, publicaciones y boletines diversos y en general toda la rica variedad de 

material escrito que frecuentemente pueda encontrarse sobre un tema". A lo que se 

agregaron alternativas adicionales, como la consulta a conocedoras del tema, en 

este caso a algunos lectores experimentados y varios docentes de literatura, junto 

con la observación de una película y un documental sobre el autor Andrés Caicedo y 
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la respectiva revisión de antecedentes entre los cuales se cuentan otros Trabajos de 

Grado; 2. Lectura propiamente dicha de las fuentes, la que en la etapa exploratoria 

se considera indispensable para "conocer en profundidad los aspectos esenciales, y 

someramente los restantes", etapa que suele considerarse como de "lectura 

discriminatoria"; 3. Etapa de recolección específica de los datos requeridos, bien 

mediante fichas, o a partir de recursos o iniciativas personales, como la toma de 

apuntes, la señalización y otros; 4. Ordenación de fichas u otros recursos y 

elaboración del esquema o plan del informe final;  5. Etapa de cotejo o comparación 

de datos contenidos en fichas, apuntes y demás; y 6. Esclarecimiento de la 

problemática planteada inicialmente. 

        Desde luego, en la investigación bibliográfica siempre se tuvo como condición 

principal lo que el mismo autor considera una acción libre y creadora, "antidogmática 

y no formalista". 

        Respecto al mismo diseño bibliográfico, además, se observaron los criterios que 

sobre "tesis de compilación" hace Umberto Eco (1991, p. 20-23, 79-84) cuando se 

refiere a esa actividad como aquella en la cual el estudiante investigador puede 

demostrar que ha revisado con sentido crítico  

la mayor parte de la „literatura‟ existente (esto es, de los escritos 

publicados sobre su tema), ha sido capaz de exponerla con claridad y 

ha intentado interrelacionar los distintos puntos de vista, ofreciendo así 

una panorámica inteligente (...), útil desde el punto de vista informativo 

para un especialista del ramo que no haya estudiado en profundidad tal 

problema particular. 
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Eco también plantea un derrotero para este tipo de investigación, el que se 

siguió, con pequeñas variantes, en las siguientes etapas: 1. Localización del tema; 2. 

Recopilación de documentos sobre el mismo; 3. Ordenación de tales documentos; 4. 

Re-examen del tema "partiendo de cero a la luz de los documentos recogidos; 5. 

"Dar una forma orgánica a todas las reflexiones precedentes"; 6. Buscar la 

posibilidad de que quien lea el informe comprenda su sentido y pueda, si lo desea, 

"acudir a los mismos documentos para reconsiderar el tema por su cuenta". 

En este caso se considera, con el mismo autor italiano, que el cuadro 

metodológico de esta investigación está de acuerdo con el alcance de nuestra 

capacidad investigativa, que el propio tema corresponde a los intereses de una 

carrera como la de Licenciatura en Lengua Castellana, Inglés y Francés y que las 

fuentes son asequibles y manejables dado el alcance cultural y académico de esta 

etapa formativa. 
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Informe final: Referentes musicales y socio-culturales de Cali y  

su región en la novela Que viva la música 

Contexto social y urbano de Cali en los años 70 

A continuación se presentan algunos aspectos generales de la región caleña, 

relacionados con el entorno que pudo servir de motivación para que el autor Andrés 

Caicedo concibiera su novela.  

Santiago de Cali fue fundada el 25 de julio de 1536 por Sebastián de 

Belalcázar, llegando a convertirse más de cuatro siglos después en una verdadera 

ciudad, aunque con una población de indiscutible arraigo popular. 

Según Edgar Vásquez (2001, p. 281), Cali experimentó grandes 

transformaciones durante los años 70, identificables, entre otros, en hechos como los 

siguientes: 

 Prolongación de la inmigración y formación de barrios ilegales en zonas 

insalubres, donde se acentuó la y el sentimiento de exclusión social. 

 Influencia de los partidos políticos de oposición frente al sistema oficial del 

Frente Nacional, entre los sectores marginados. 

 Actividad de entidades públicas para atender las necesidades y demandas de 

tierra y vivienda por parte de los sectores sociales marginados y de la clase 

media. 

 Expansión ilegal de la ciudad. El Instituto de crédito Territorial (ICT) construyó 

gran número de viviendas para sectores medios y populares, en situaciones 

de especulación inmoderada con los precios del suelo 
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 Las administraciones posteriores a la realización de los Juegos 

Panamericanos, junto con pavimentaciones y alcantarillados en barrios 

populares, construyeron otras vías importantes: Avenida Nueva Granada entre 

calles 10 y 25, y puente de la calle 44 sobre el río Cali, entre otras. Entre 

tanto, la Ley 61 de 1978, “Orgánica del desarrollo humano”, permitió formar 

áreas metropolitanas, reglamentó la propiedad y exigió a los municipios 

elaborar planes de desarrollo, a partir de la cual Cali presentaría el Plan 

Integral de Desarrollo en  1979. 

 En cuanto a construcción, expansión y servicios públicos, se dio gran 

desarrollo al parecer por cierta ola de influencia arquitectónica venida de 

Norteamérica, que contagió también a otras ciudades colombianas. 

 En la década de los 70 predominó la construcción de conjuntos residenciales 

sobre la construcción individual, como respuesta a los problemas de 

inseguridad y a los cambios en los estilos de la vida cotidiana;  a la vez, la 

ciudad se extendió más hacia el sur por la construcción de nuevos barrios 

para clase alta, media-alta y media. 

 En ese sentido, Vásquez (2001, p.297) afirma:  

Los cambios en el uso del suelo se extendieron a barrios contiguos 

como Granada, Juanambú, Centenario, Versalles, San Vicente y Santa 

Mónica. Los propietarios y residentes se desplazaron a nuevas áreas 

residenciales con características urbanísticas y arquitectónicas y 

simultáneamente se desarrolló la calle 5ª en el sur, convirtiéndose en 

un eje de expansión para las clases altas. En el  Peñón se empezaron 



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      45 
 
 
 

a demoler las casas viejas para transformarlas en modernos edificios 

de apartamentos, a la vez aumentaron el número de tipos de familias 

debido a la participación de la mujer en el empleo remunerado.  

Dada la acelerada expansión de la ciudad se hizo necesario ampliar y mejorar la 

prestación de los servicios públicos, así: 

 Energía eléctrica. Construyeron las subestaciones eléctricas No. 2 y las de 

Juanchito, Centro y Pance (1976).  

 En telefonía, en 1971 se desarrolló el “Plan Ensanche”, instalando 3000 líneas; 

entre 1973 y 1975 el “Plan de Integración Popular” amplió las sub-centrales e 

introdujo el sistema semi-eléctrico; viniendo, entre 1978 y 1981, el “Nuevo Plan 

Ensanche”, instalando 28.000 líneas adicionales. 

 En acueducto y alcantarillado. En 1970 fue ampliada la planta del Rio Cauca II, 

pasando la producción de agua de 89. 014 m3/día a 224.000 m3/día. Durante 

esa década entre el BID y Emcali construyeron plantas de agua, bocatomas, 

tuberías de transmisión y se siguieron extendiendo las redes a los cerros del sur 

y los barrios nororientales y orientales. El crecimiento alcanzó tal magnitud, hasta 

el punto de que, como lo anota Vásquez (2001, p. 290), “el incremento de 

producción de agua continuó en la ciudad, de tal manera que se pasó de 224.000 

m3/día   a 453.181  m3/día de 1970 a 1980”. 

Población, natalidad y otras formas de expansión urbana y social. 

Luego del amplio crecimiento poblacional de la ciudad entre los años 50 y 60, 

debido sobre todo a los cambios sociales generados en los ritmos de vida, para la 
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década de los 70 se registró un descenso en los índices de natalidad, que entre otras 

presentó las siguientes características:  

 Disminución del ritmo inmigratorio  

 Envejecimiento de la población, extendiéndose en esa década la tasa de 

mortalidad, pero descendiendo la de fecundidad y natalidad, en gran medida 

como resultado del ingreso de la mujer al mercado laboral y a las campañas de 

control natal promovidas por el Estado. 

 Sin embargo, hubo un aumento absoluto de la población en edad activa. 

 La economía se reactivó en el área metropolitana Cali-Yumbo, al tiempo que la 

informalidad, estimulada por el crecimiento de la producción, la demanda local y 

el aumento del desempleo, presentaron un aumento acelerado. Fue tal la 

influencia del empleo informal, que incidió en aspectos histórico-culturales, como 

lo da a entender E. Vásquez (2001, p. 299):  

Cali como receptora de inmigrantes de la región del Pacifico 

colombiano y de campesinos no habituados a la relación de dependencia 

con un patrón, ni acostumbrados a la disciplina fabril, se fue formando 

históricamente en Cali una mentalidad que valora la autonomía y se 

constituye en condición favorable a las actividades de los “cuenta 

propia”.  

La actividad de esos “cuenta propia” tuvo influencia en la economía de la 

ciudad, pues entre 1976 y 1979 aportaron el 30.9% al aumento del empleo. 
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Otros aspectos a destacar, característicos de los cambios  que tuvo  Cali en 

los años 70 en lo urbanístico y en lo social y cultural,  y que contribuyeron a modificar 

la historia de la ciudad, fueron los siguientes:  

 El Parque Caicedo dejó de ser el punto de referencia del sector central, la ciudad 

fue perdiendo su unicidad, centralidad y organización, incidiendo en que los 

jóvenes se interesaran más por visitar sitios lúdicos, de diversión, espectáculos y 

rumba, que el parque tradicional. 

 Al ingresar la mujer al mercado laboral, cambió su visión de la sexualidad, la 

fecundidad, la maternidad y la infancia, generando fragmentación y reducción del 

tamaño de la familia. 

 Al lado del incremento de la actividad laboral se masificaron los servicios 

administrativos, educativos, recreativos y de salud. 

 Con el incremento de la vida citadina se genera la aparición de diversos grupos 

en diferentes tendencias: religiosos no tradicionales, cultivadores hedonistas del 

cuerpo, promotores de medicinas alternativa, barras bravas, fans de cantantes y 

grupos musicales, agrupaciones feministas, tribus de gays y travestis, “galladas, 

parches o pandillas”. 

 Rompimiento de las limitaciones sexuales, desconocimiento de la obediencia, el 

respeto a la autoridad y el mérito al trabajo, insinuándose el comienzo de un 

estilo de vida propio en contra de la ley. 

 Los lugares públicos del “estar” fueron cambiando hacia los lugares del “pasar”, 

con el predominio de las relaciones efímeras. 
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 Degradación social, reflejada en la rebeldía o el irrespeto frente a las tradiciones 

y creencias católicas por parte de los jóvenes, dándose, por ejemplo, actividades 

orgiásticas en Semana Santa en balnearios como La Bocana (Buenaventura),  

con la participación de jóvenes caracterizados por vivir en un mundo gobernado 

por la música,  las drogas,  el sexo,  las fiestas, las calles, la locura, las modas, 

las sensaciones, la delincuencia y la muerte:  

…fue allí cuando los columnistas más respetables empezaron a 

diagnosticar un malestar en nuestra generación, la que  empezó a partir 

del cuarto Long Play de los Beatles, no la de los nadaístas ni la de los 

muchachos burgueses atrofiados en el ripio del nadaísmo. Hablo de la 

que se definió en las rumbas en el mar, en cada orgia de Semana 

Santa en La Bocana. (QVM, 1990,  p. 58). 

En cuanto a esas actitudes juveniles, Alejandro Ulloa (1992, p. 402) recuerda 

alguno de los lemas caleños de esa época: “a los 19 años no tendrás sino cansancio 

en la mirada. Agotada la capacidad de emoción y disminuida la fuerza da trabajo. 

Adelántate a la muerte, precísale una cita. Nadie quiere a los niños envejecidos”.  

 

Referentes urbanos y regionales de Cali a través de la novela Que viva la 

música 

Una vez contextualizados y familiarizados con la complejidad del ambiente 

social, político, económico y cultural de Cali, especialmente entre las décadas de 

1960 y 1970, se procede a reconocer la representación literaria del mismo a través 
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de la novela de Andrés Caicedo, en la medida que la obra constituye un gran 

referente que desde lo estético nos conduce simbólicamente a ese mundo. 

Como se recuerda, en Cali se acentuó el movimiento generacional que 

marcaría el advenimiento de la salsa: la rebelión juvenil contra los paradigmas 

sociales y familiares expresados a través de diferentes ideologías y comportamientos 

de influencia norteamericana, como los hippies y los Jets o Teenagers 

(“adolescente”, en inglés). Estos últimos, en el ambiente de Cali y de otras ciudades 

colombianas se caracterizaron por ser  grupos musicales de calidad. En Que Viva la 

Música se hace referencia a ese fenómeno, ubicando “bandas teenagers” integradas 

por jóvenes de clase media poblando parques y tiendas con su vestimenta al estilo 

neoyorquino, dedicadas a bailar rock and roll en discotecas y heladerías de la ciudad, 

antes de la irrupción de la salsa que cambiaria el ritmo sonoro. Es en las primeras 95 

páginas de la novela donde se hace referencia a esos grupos, dando a conocer al 

mismo tiempo lugares citadinos con nombres reales. Por ejemplo,  los  siguientes 

escenarios: 

Atravesamos en silencio el parque Versalles, creo yo que sin pensar en 

sus deteriorados pinos, sin oler muy profundo, no fuera que me acabara 

dando nostalgia de Navidad o de veraneos. Cuando cruzábamos la 

calle, a él le hizo falta la música. 

“Poné ese radio, ¿querés?”, y yo que lo pongo y suena tremendo 

Rock pesado y seguido (…) “¡oh, va a ser un gran día!”, exclamé, un 

poco aliviada de haber salido del parque (…) y alcé los brazos y en ese 

movimiento oigo que nuestra música se multiplica una esquina más 
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allá, dos esquinas, hacia el parqueadero de los almacenes Sears (…). 

Apuré para pasar la  Avenida Estación y llegar a la esquina deseada, 

mis esquinas, creyendo como cosa cierta que en la mitad del 

parqueadero de Sears habían instalado el Centro a Go-Go que fue 

delicia de mis 1960‟s. (QVM, 1990, p. 29). 

En esa primera etapa de rock and roll, con presencia de guitarristas como el 

pelirrojo Leopoldo Brook de la novela, Los Beatles, Brian Jones, Keith Richard, 

Jagger y otros, la protagonista y sus amigos aparecen en zonas como El Cortijo, un 

sector de Juanchito, y la carrera octava, entre otros sitios donde se hizo evidente la 

fragmentación del pueblo en la ciudad con la presencia de cantinas de mala muerte, 

caracterizadas por la presencia de músicas diferentes a la salsa. Según Ulloa (1992, 

p.429), la carrera octava, por ejemplo, era “un lugar donde convergían dos mundos 

en el paso de un establecimiento a otro en  una misma cuadra, evidenciando la 

existencia de lo rural y lo urbano  en las calles de un mismo barrio”. 

Así, en un momento de la novela la protagonista desemboca en un barrio de 

prostitución y cantinas en la carrera cuarta con calle 15, lugar donde ella misma hace 

mención de la carrera octava como un sitio mejor:  

Me gusta imaginar que existen sitios mejores que esta activísima 

Cuarta con 15, que de pura abulia yo no los busco (…) Me llevan 

noticias de  que las cosas son mejores, más modernas en la Octava, 

todo ese “Séptimo Cielo” y el “Cabo E”, pero veamos: me tocaría bajar 

cuatro cuadras por la 15 y luego toda la Octava hasta mucho más allá 

de la 25, más allá del cementerio. (QVM, 1990, p. 183). 
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 En su momento también aparecerá el espacio urbano de la Universidad del Valle, 

aunque más como escenario con arraigo ideológico y político, que de interés 

urbanístico o arquitectónico:  

…me la pasaba en hoteles y en garajes o en las calles, con puros 

amigos de la hora perdida. Y por la U. del Valle dándomelas de 

estudiante y con aire de pelada de paseos, embluyinada y con botas de 

dar pata o de saltar charcos, según el mancito (…) Los volibolistas se 

hacían los locos al verme y cuando yo me les volteaba se la pasaban 

dizque diciendo: “¿La mona esa? Olvídate: callejón sin salida de la 

burguesía”. Hasta que me les planté: “está de moda negar el saludo 

apenas se politizan”. Y me iba de allí triste y confundida. (QVM, 1990, 

p.106-107). 

 Y la misma protagonista, ubicándose en otros lugares con referentes a ese boom 

de la construcción y el urbanismo que se dio en los años 70 y que imitaba el estilo 

americano, en contraposición a sectores populares, incluidos algunos de los 

alrededores de la ciudad, expresa: “Dejamos atrás las modernas urbanizaciones, los 

colegios de ricos, los molinos abandonados: ruina de la fiebre de arroz, los campos de 

ciruelos y caña y guayabos agrios” (QVM, p.156). 

 Y específicamente en referencia a los aspectos geográficos vigentes en Que 

viva la música, es el espacio el que estructura el desarrollo de las acciones de la 

obra, reflejando el estado de cosas de esa realidad vivida por los personajes, los 

tipos de cultura, las relaciones entre clases sociales, la actitud ante la historia y el 

progreso, es decir el modo de vida. Esto ocasiona la presencia de dos elementos 



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      52 
 
 
 

opuestos y constantes en el espacio: el norte y el sur, con el centro como punto 

medio, lugar donde se da la reflexión de la protagonista. Entre esos lugares pueden 

destacarse los siguientes:  

 La calle 15, popularmente llamada “La zona”, era el mayor centro de tolerancia 

del centro Cali: un conjunto de calles y carreras que en los años 60 y 70 estaba 

conformado por 16 manzanas, donde se encontraban casas de empeño, hoteles de 

mala muerte y residencias de paso. De día su aspecto parecía el de una calle triste y 

normal, cambiando su apariencia radicalmente en la noche: prostitutas vistiendo 

prendas diminutas, travestis paseándose por las calles y los bares repletos de 

hombres en su mayoría de edad avanzada. La calle Octava formaba parte de esta 

zona y era conocida popularmente como “La Calle del pecado”; en ese sector eran 

populares negocios como el Bar de la 15 y el Bar de Rosa y Natalí, administrados por 

mujeres, el Escala y Terraza Belalcázar, este último de gran fama por el auge de la 

pachanga, baile veloz y acelerado que se realizaba en salones con más de 50 

parejas moviéndose al mismo tiempo. En Que Viva la Música se describe “la zona” 

en la parte final de la obra, cuando la protagonista llega hasta allí buscando música y 

terminando empleada como prostituta en uno de los negocios del lugar:  

De donde me despedí de María lata hasta donde yo habito no hay ni 12 

cuadras, es decir, no fue sino cruzar el río y llegar a esta crucifixión de 

esquinas (…) Me paré en toda la esquina y la gente dura me tiró 

respeto. Un embolador con pinta de gusano (…) ofreció embolarme mis 

botas gratis y yo acepté y mientras él brillaba el cuero yo tiraba el ritmo 

que salía a puro palo de 6 negocios, así que había que sintetizar, dar 
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un solo sonsonete de brincos, así es la música, no le sirven rejas ni 

ventanas con los postigos cerrados; (…) “De los Violines” salía la 

plegaria Arrepentida,  del “Fujiyama”. Si la ven, de la panadería de 

enfrente la canción del viajero (…) y la gente decía que en “Natalí” 

estaba sonando La voz de la juventud, pero tocaría cruzar la calle y una 

esquina más para escucharla (…), yo, parada en la esquina desde 

donde ahora narro, oí que en “Picapiedra” sonaba Aquí viene Richie 

Ray, no se pierda la rumba grande que allí va a haber (…) y retenía en 

mi memoria cada centímetro del umbral que me llevaría a partir de esa 

noche cada una de las noches a la misma música (…) 

 “Mona, ¿cuánto cobra?” (…) 

 “Cobro trescientos y la pieza”. Eso es lo que valgo, la más cara. 

Protestan, pero todos vienen. (QVM, 1990, p. 180-182). 

 Es evidente que Andrés Caicedo conocía muy bien la geografía de Cali, la 

localización de los bares, prostíbulos y sitios de rumba: 

Llegaron a la caseta Panamericana, situada en el antiguo hipódromo. 

Todavía existían las graderías del viejo edificio, y estaba así de gente. 

No cabía un alma, pero ellos llevaban extraviada el alma (…) las 

boletas aun no estaban agotadas. (QVM, 1990, p. 122-123). 

 Ahora sí, de permisito en permisito fue acercándose, una gallada 

como de 30 rodeaba la tarima, y él a todos conocía, gente del parque 

Barono, del de las Piedras, del parche, de Marque, Colseguros, Santa 

Elena, Fercho Viejo: “Llegó Rubén, denle paso”, y cómo se quedaría él 



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      54 
 
 
 

cuando 3 años después, en el Fania All Stars de 1973 y el Ahora vengo 

yo, de R. Ray & B. Cruz comenzaba precisamente con su aventura. 

(QVM, 1990 p. 126). 

 Otro de los lugares referenciados es el barrio San Fernando; Andrés Caicedo lo 

nombra en la novela haciendo referencia al lugar en el que vivía Rubén Paces junto 

con la mona, además de ubicación de uno de sus cineclubes: “pensamientos así 

eran los que me hacían ir al Cine Club de San Fercho” (QVM, 1990, p. 110); y este 

otro: “Vivía contra el muro blanco del Instituto de Ciegos y Sordomudos; en la calle 

más fresca, sombreada y silenciosa de todo San Fercho”. (QVM, 1990 p. 112). 

 El sector norte de Cali es otro punto de referencia importante en la novela. Es 

allí donde se presenta gran pluralidad de clases sociales, aunque poblada en su 

mayoría por gentes de clase media y baja; comprende el sector ubicado entre el río 

Cali y los cerros, donde vive la protagonista, de clase alta, y nos presenta  el 

marcado contraste social: 

Se reúnen aquí con este sol para gozar del único espacio abierto que 

queda en el norte de Cali. Espacio, si se me permite informar, que ya 

no existe. Colombina, la fabrica de confites que se exportan, ha 

levantado allí una torre de treinta pisos (…) Vivía, pues, yo, en el sector 

más representativo y bullanguero del nortecito, aquél que comprende el 

triángulo Squibb-Parque Versalles-Dary Frost el primer Norte, el de los 

suicidas. Lo demás, Vipepas, La Flora, etc.-, es suburbio vulgar y 

poluto. Mi Norte es trágico, cruel, disipado. Vivía con ventana al Parque 

Versalles, amiga del menor de los Castro, que se disparó en la frente 
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de vergüenza ante las humillaciones de un policía (…) Era el norte en 

donde los hermanitos de 12 crecían con los vicios solitarios que  los de 

18 recién habían aprendido (…), el Norte de los buenos bailadores, de 

los francotiradores de rifle de copas. Ya voy poco por allá, pero cuando, 

me dejo descolgar, la gente que sé que es, me recibe bien (QVM, 1990, 

p. 30-32). 

 Entre los lugares que comprendía el norte de la ciudad se encontraba la 

Avenida Sexta, de gran transformación en los años 70 debido a los cambios en los 

usos del suelo. Este sector de la parte norte  experimentó la transformación de las 

casas residenciales en locales comerciales y en epicentro de la actividad comercial, 

bancaria, rumbera y gastronómica. La novela ofrece la localización del sitio y la 

actividad que allí se realizaba: “caminamos largo por el parqueadero y yo lamenté no 

llevar zapatos de suela gruesa. Ardía el suelo. A la Avenida Sexta llegamos entre 

aroma y porciones de carboneros (…). En la esquina de la Sexta con Squibb 

encontramos a Pedro Miguel Fernández”. (QVM, 1990,  p. 31-32). 

 Igualmente, el Parque Panamericano se encuentra como lugar representativo 

de la novela, el que la protagonista denomina Parque Panameriquenque”; se trata del 

lugar arquitectónico construido para conmemorar la realización de los VI Juegos 

Panamericanos, en 1970, y convertido en punto de referencia desde el que se puede 

ir a cualquier sitio de la ciudad gracias a su ubicación estratégica y centralidad 

urbana, a los espectáculos masivos de la Feria de Cali que se realizaban allí, por ser 

sitio predilecto de quienes practican los juegos de azar y por convertirse en escenario 
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preferido de reunión de los hinchas y los futbolistas dada su cercanía con el Estadio 

Pascual Guerrero:  

Yo tenía varios caminos para llegar al parque Panameriquenque. 

Pisándolo, me permitía un azotón de pelo que más de una vez produjo 

accidentes: los choferes no resistían impávidos semejante boroló de 

color de oro en un espacio  tan abierto, y menos de día (…). Y me 

tendía en el ancho, suave césped con la vista clavada en el Noroeste 

deseando 2 ó 3 sorbos de cerveza, soledades mías. Abundaban por allí 

los futbolistas, pero ninguno podía acercarse sin que yo le hiciera cara 

de fiera (…).y ciclistas idos, desencadenados (…). De frente a las 

montañas, yo juntaba verdes: “algún día miraré desde allá”, me 

prometía, sintiendo cómo el pasto caminaba en mi cuerpo y contando 

acacios, samanes y carboneros florecidos, palmeras de seis tamaños. 

(QMV, 1990, p.108). 

 Pero hay otros lugares emblemáticos del Cali tradicional que hacen presencia 

en la novela y que sirven de punto de referencia en muchas vivencias de los 

personajes, bien en sus sencillos recorridos por la ciudad o en su cotidiana búsqueda 

y obsesión por la rumba: 

La noche estaba azul turquí, y Mariángela bailaba sola en mitad de la 

calle. Así caminamos hacia la fiesta en pleno parque Versalles, oscuro 

y circular como si fuera un  conjunto de ruinas (QVM, 1990, p.42). 

 Al fondo del corredor como un espejo más, asomaba una gran 

ventana. A ella me asomé y contemplé el parque, perfectamente 
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asimétrico construido en 1920 por un  arquitecto italiano loco (QVM, 

1990,  p. 57).  

 Era que la protagonista había pasado sus primeros años en el barrio del mismo 

nombre, allí quedaba su casa paterna:  

…vieja casa de papás, casa de Versalles, ahora no hay papás, la han 

dejado para que la habite él solo (…) entonces oímos una cosa horrible: 

como de aullido de lobo herido (…) que llegó a nosotros desde toda la 

mitad del parque Versalles, una qué, siete cuadras más allá. (QVM, 

1990,  p. 63). 

 Y de nuevo el parque de las Piedras, donde  

…ocurrió la última rumba en la que acompañé a Rubén. Ya no lo quería 

a mi lado, ave de mal agüero (…) salíamos felices, revoloteando, a 

emborracharnos en el primer quiosco de cerveza y fritanga que 

encontrábamos, hasta que el sol se hundía en las montañas y nosotros 

le nacíamos a la noche recién hecha, cayendo al Parque de las Piedras 

a contar nuestras hazañas. (QVM, 1990, p. 143, 152). 

 De esa manera, son múltiples los espacios urbanos transitados por los 

personajes de la novela, pero en la obra aparecen muchos más, especialmente con 

presencia ocasional pero que para efectos de reconocimiento de espacios, es 

necesario reseñar. Veamos: 

         Algunos colegios y otros espacios educativos de Cali, bien porque forman parte 

de la etapa estudiantil de la protagonista,  de los recuerdos de ésta o de otros 

personajes:  
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Sobre todo en los últimos años de bachillerato. Fui aplicadísima, y no 

me faltaba nada para entrar a la U. del Valle y estudiar arquitectura: 

segundo lugar en los exámenes de admisión (la primera fue una  

flaquita de gafas, mal compuesta en cuestión de dientes, medio 

anémica, que salió de La Presentación del Aguacatal), faltaban 15 para 

entrar a clases.  (QVM, 1990,  p. 15). 

 Incluida una “academia” o escuela de conducción: “qué se lo iban a prestar si la 

primera vez que lo cogió no distinguió el acelerador del freno. Entonces lo metieron a 

clases a la Academia „Bolívar‟, la más exclusiva: le llevó 5 meses aprenderse toda la 

teoría”. (p. 27). O sencillas referencias a un colegio de categoría, en antítesis a 

espacios urbanos de baja condición: “… son casas desparramadas en la montaña, 

jóvenes que no estudian en el San Juan Berchmans, que no se encierran, en eso 

pensaba” (p. 95). Más la añoranza de María del Carmen, de sus andanzas:  

(…) y con las palmaditas se me entró el recuerdo, que no me explico, 

de viejos tiempos en los que Ricardito el Miserable me llevaba a ver 

partidos a la cancha detrás de la Biblioteca Departamental, a ver 

contramatarse el Liceo Belalcázar y al Sagrado Corazón, y Ricardito me 

cogía la mano, no me dio nostalgia, agúzate, que me diera una señal 

de que me ponía a la altura de los que dormían en la casa del frente…. 

(QVM, 1990, p. 98).  

 Finalmente, la mención momentánea de otros espacios citadinos donde se 

entreveran barrios, iglesias, manicomios, otros parques, instituciones, etc.: 
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-“la gente se reúne en el parque del viejo teatro Bolívar y allí se decide”. (QVM, p. 

31).     

- “ Mariángela (…) me agarró de un hombro y casi a la fuerza me hizo cruzar la calle 

(…) y nos invitaba a su casa, en Granada, cerca de la loma. (QVM, p. 41). 

- “…mi pobre mamá (…) está en misa de sábado en San judas. Obremos frescos que 

no hay problema de nada”. (QVM, p. 41). 

- “… el hijo no desató palabra. Los familiares se negaron a apoyarlo y estuvo un año 

entero en San Isidro, compartiendo cama con locos peligrosos y negros”. (QVM, p. 

58). 

- “…dicen que empezó a sabotear el sueño de sus papás (…) y que terminaron por 

encerrarlo. Pero no en la antigua y verde Inglaterra, como él hubiese querido, (…). 

Fue a parar a San Isidro, loquito criollo al fin y al cabo”. (QVM, p. 69). 

-“…caminó despacio hasta el centro, saludando amable. Llegó al edificio de Telecom, 

subió en ascensor (…), y se tiró de cabeza, con las manos tapándose los oídos, 

desde el treceavo piso”. (QVM, p. 90). 

- “Salvador pagó un taxi hasta la olla, que estaba ubicada en el sitio más tétrico, 

noventa con 14, atrás del Fray Damián, lo peor que hay”. (QVM, p. 121). 

- “… en silencio caminamos hasta la calle 15 frente al Hospital Departamental”. 

(QVM, p. 154).  

 De esta manera podemos cerrar el breve periplo por esos espacios urbanos de 

la Cali de los años 70, de la mano, sobre todo, de ese personaje femenino entrañable 

que es María del Carmen Huertas, la protagonista. 
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 Pero Que Viva la Música no solo resalta lugares urbanos de Cali, pues sus 

personajes también tienen aventuras o hacen correrías por pueblos de la región o 

por espacios campestres: los Farallones de Cali, la Bocana en Buenaventura, Pance 

o Jamundí. 

 Los Farallones de Cali son una reserva convertida en Parque Natural en 1968 

ubicados en la jurisdicción de los municipios de Cali, Jamundí, Dagua y 

Buenaventura, con 1500 hectáreas de terreno y ubicado sobre el eje de la cordillera 

occidental; allí nacen los ríos Cali, Pance y Calima. La protagonista de la novela va a 

parar a ese lugar en compañía de Bárbaro y buscando nuevas sensaciones y 

aventuras; la vegetación y otros elementos del lugar son descritos en la obra con 

gran relevancia, al igual que sus picos, en especial el del Loro, que literariamente es 

convertido en el pico del cóndor: 

Cosas raras trae mi mentecita. Arbustos enfermos y espinosos en 

forma redonda eran los verdaderos habitantes de la región. Pensé (...) 

que en caso de no poder resistir el sol no habría oportunidad de 

guarecerse a la sombra: a no ser que uno emprendiera carrera de dos 

kilómetros (…) hasta una ceiba (…) en el primer promontorio de, las 

montañas, en donde ya  las cosas eran de otro cantar: fresca 

vegetación, felicidad de los pájaros, todos los frutos del trópico 

multicolor. Colinas amarradas al valle en raíces de tierra muy roja, 

como heridas sangrantes,  que iba creciendo cual una inmensa enagua 

almidonada hasta ir formando el farallón que se traga las almas y los 

aviones, primera muralla de montañas en la dura vía al mar, coronada 
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por un pico en forma de cabeza de cóndor, con pico y todo (…) y el 

azul, profundo e inmóvil lo afilaba mucho y le confería como una furia y 

una prisa. ¿Ilusiones mías? (…) cuando bajaba en línea recta (…) vi, al 

final de una cadena de colinas en forma de senos, la casa 

semidestruida de don Julián Acosta, desesperado poeta verbal que 

alcanzó cierto renombre en la ciudad. (QVM, 1990, p. 158-159). 

 Descripción que pertenece específicamente al valle del Renegado, uno de los 

sectores de los mismos Farallones de Cali. 

 Una de las poblaciones ubicadas en las afueras de Cali, a la que también hace 

referencia la novela, es Jamundí, región de planicies y montañas cercana a los 

farallones. Su aparición en el relato se hace mediante una invocación a sus espacios:  

Bárbaro ya me invitaba a tomar el rumbo del extremo sur, más allá de 

Pance, riberas de la cordillera, Xamundi, le gustaban las salsas por eso 

lados, región uniforme, como es que te pienso, región y no estoy, cómo 

fue que te dejaste descubrir así de una me encerraste en el 

descubrimiento y me dejaste fuera de ti, región sofocada por los miles 

verdes, Diosa del desierto, no escuchaste mi canción. (QVM, 1990, p. 

148). 

 Entre tanto, la hidrografía de Jamundí es referenciada por la protagonista para 

ubicar un balneario y suministra datos precisos sobre los ríos de ese sector, los que 

en la realidad son el Jamundí, el Claro, Timba y Jordán, y las quebradas Guerrero y 

Quebradonga. 
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Cuando el bus llegó a Xamundí, todos los morochos se pararon a un 

mismo tiempo, y nosotros los seguimos como instintivamente, para no 

quedar fuera de los alcances de su música (…) Caminamos despacio 

por el pasillo de ese bus (…) y bajamos al polvo rojo de Xamundi y a un 

ardor todavía mayor en el aire, con un chillido de pájaros enloquecidos 

por el estanque en que se había convertido el cielo  Los morochos se 

dispersaron por el parque central caracterizado por una fuente sin 

agua, resquebrajada. Y Bárbaro hacía trato con un alemán que nos 

transportara en jeep  hasta el sitio llamado “¿Sí? Pallá”. (…), un 

balneario y bailadero del río Jamundí desde donde uno puede llegarse, 

preferiblemente a pie, hasta los ríos El Jordán, El Turbio, El Estrellón, 

El Claro, El Bueno, El Zumbón, El Cojecoje, El Renegado, ríos todos de 

buenos y peligrosos charcos y todos dándole forma y vida a su 

respectivo vallecito, bellos y fértiles, según decires. (QVM, 1990, p. 

157). 

 Jamundí, como lo muestra la obra, es una población donde se nota el mestizaje 

propio de muchas poblaciones del Valle del Cauca, gente de espíritu alegre, con la 

que María del Carmen se ve compartiendo en el relato:  

Con movimientos precisos abordamos el bus de Transur, y al ver que 

todos los pasajeros eran negros yo sentí una inquietud rara, una 

especie de ensoñación racista, y pido perdón cuando lo digo. Se me 

hizo que  viajábamos  envueltos en una nube negra (…). Pero los 

morochos nos miraban divertidos, totalmente relajados por las oleadas 
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de calor que iba atrapando el  bus en su recorrido y concentrándolas en 

un revuelo (…) Tampoco me sentí muy bien, cuando tres radios 

comenzaron a transmitir, como un  conjuro, la misma canción: Ala–lolé-

lolé-lala-lo-lolo lolalalá-lalalá oiga mi socio oiga mi cumbia. (QVM, 1990, 

p. 154).  

 Otro sector referenciado en la novela, especialmente por la calidez de  su río, 

es Pance, espacio  propicio para los paseos y las chapoteadas, incluso por  la propia 

María del Carmen: quien descubrió este paisaje natural poco después de haberse 

desprendido de los estigmas de su clase social:  

(…) me había ido con Ricardito el Miserable (…) al río. Ni más ni menos 

descubrí el río. 

“¿Cómo no lo había conocido antes?”,  le pregunté, y él contestó con la 

humildad del que dice la verdad: “porque eras una burguesita de lo más 

chinche”  (…)  

 Me tiré vestida, elevé los brazos, no dejé de ver el césped de la 

espuma que producían mis embriagantes movimientos chapoteantes; 

era el río Pance de los tiempos pacíficos. 

 Entonces, como me les reí en la cara a mis amigas fui diciéndoles: 

“¿piscina? Pero qué piscina teniendo allí no más en las afueras un don 

de la naturaleza de agua entradora y cristalina,¡ buena para los nervios, 

para la piel!” (QVM, 1990, p. 16). 

 Y así como encontráramos en la ciudad de la novela espacios apenas 

insinuados, también asistimos a la representación literaria de otros espacios rurales y 
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de la provincia vallecaucana, con vigencia en la obra a veces fugaz y a veces 

suspendida en alguna descripción paisajística:  

- “… miré de cara al día (sana fue esa acción), sabiendo que bien mala iba a ser, 

sobre todo bordeado por esas montañas de pelos crespos”. (QVM, p. 20). 

- “… en todo caso era una prima bondadosa y se lo llevó a Dallas, Texas, en donde 

ahora vive (…) rodeado de gatos (…) y cantando incoherencias sobre la vegetación 

de los alrededores de Cali, reclamando, en vano, frutas tropicales. (QVM, p. 58).  

- “… se extendía una visión perfecta del color que empezaba en las montañas, reflejo 

del sol que salía por el Este, a donde yo nunca miro porque sé que hacia allá no hay 

fin, y me da miedo. Grises que eran, las montañas se recortaron en azul duro y 

después en zapote intenso”. (QVM, p. 61-62). 

- “… su familia lo había mandado a traer para que administrara una finca por 

Calipuerto. (QVM, p. 78). 

- “… uno de esos días en los que me propongo la acción más triste de todas: viajar 

en tren a La Cumbre, ese pueblo que fue rey de los veraneos de la burguesía hará 

mil años, y hoy es pueblo fantasma, con su casa embrujada en Colina, su tierra cada 

vez menos roja y el aire menos sano y menos frío (…) pero yo bajo del tren y huelo el 

pueblo y me resuelvo más sola que ninguna y camino por allí sin ningún rumbo 

cantando la canción que se nos pegó”. (QVM, p. 94). 

- “… entre ciénagas y maleza mortal y frente a un mar maldito, el puerto de 

Buenaventura. (QVM, p. 171). 

- “… los Farallones de Kali, febrero 1964. “aquí estuvo la barra de la 50 del barrio 

Evaristo García y un miembro de la barra de Salomia”. (QVM, p. 175).  



MÚSICA SALSA Y REFERENTES URBANOS DE CALI EN LA NOVELA QUE VIVA LA MÚSICA DE ANDRÉS CAICEDO      65 
 
 
 

- “… yo estuve muy cerca de él en el verano del 66 en la Carretera al Mar”. (P. 30-

31). 

- “pero patiaba duro. Claro, pues del Norte del Valle, la comarca más violenta”. 

(QVM, p.120). 

 De manera que entre lo urbano y lo rural se plantea la representación literaria 

de un amplio espacio donde, detrás de la música y otras formas del disfrute, la 

protagonista y sus amigos expresan el que a la vez fuera el contexto vital de Andrés 

Caicedo. 

Referentes musicales y otros espacios urbanos 

Con la llegada de la salsa a Cali también se introdujeron nuevos cambios en las 

costumbres musicales y en la ubicación de los sitios dedicados a esta actividad 

recreativa. Fue así como se fueron implementando estrategias novedosas para 

atraer público y surgieron espacios especiales sobre todo a finales de la década del 

60 e inicios del 70. Estos fueron:  

La discoteca ambulante.  

Este tipo de rumba fue especialmente patrimonio de los barrios populares de 

la ciudad que por momentos se convertían en verdaderos ejes alrededor de los 

cuales giraba el fenómeno de la salsa, no solo con música sino también con 

bailarines; según Arteaga (1990, p. 108), “la discoteca ambulante consistía en el 

desplazamiento de equipo de sonido, discos y disc-jockey hacia diferentes barrios 

populares. La instalación y bailes se realizaban en casas previamente contratadas 

para ello”, lo que evidencia el alto “consumo” de fiesta entre la población, 

especialmente en torno a la salsa. En Que Viva la Música se hace alusión al tema de 
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la discoteca ambulante cuando María del Carmen conoce a Rubén Paces, un experto 

disc-jockey conocedor entrañable de la salsa y dedicado a amenizar esta clase de 

fiestas; el mismo personaje que luego compartiera con la protagonista este tipo de 

negocio discotequero:  

Así junticos caminamos. ¿Quién existía, quién moraba alrededor? 

Nadie, por ahora. Me informó lo básico de su vida: se llamaba Rubén 

Paces, y yo le dije: “como un montonón de paz”. “Sí pero soy pura 

violencia. Para la música, se sobrentiende”. Era administrador de 

discoteca de fiestas: Ritmo trasatlántico. Zarpaba mi ramillete de 

vientos buenos, florecía mi agosto sietemesino. Le di dos besos. (QVM, 

1990, p. 112).  

Pero además de disc-jockey también se requería del servicio de control y 

vigilancia por parte de los dueños de la discoteca, evitando desórdenes. En algún 

momento de la novela la protagonista cumple esa labor haciendo de ayudante de 

Ritmo trasatlántico: 

Don rufián pasaba por nosotros a las 7 en punto. Yo le ayudaba en todo 

a Rubén. Me echaba dos o tres bailes bien  violentos y de reto era puro 

escuchar, estar pendiente para correr a informar qué pelados se 

estaban emborrachando del todo y habían  empezado a desparramar 

los discos, o a evitar que los mancitos se dieran, y también a mirar a los 

más grandes bailadores, memorizar pasos complicados y, esto lo tengo 

que contar, estar atenta de cuando a Rubén se le viniera el vómito. 

(QVM, 1990, p. 114-115). 
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Los grilles. 

En aquella época recibían este nombre lo que hoy conocemos como 

discotecas; se impusieron desde la década del 60 y se caracterizaban por tener 

lujosas pistas de baile, espectaculares juegos de luces y potentes equipos de sonido, 

siendo tal su aceptación en toda la ciudad que comenzando los años 70 se 

concentraban en tres grandes epicentros o zonas de rumba que, según Ulloa (1992, 

p 401-402), se dividían de la siguiente manera: 

Primer grupo: la calle 15 desde la carrera 1ª hasta la 15. Recuérdese 

Natalí Los Violines, Picapiedra, Acapulco, bar La Rosa, el grill 

Panamericano. Segundo grupo: la Centro, entre la Merced y el Parque 

Caicedo, como quien dice, en pleno corazón del sector más antiguo y 

encopetado de la ciudad. El tercer grupo: en el Hoyo, detrás de San 

Nicolás, el bar de William, conocido después como La Habana Club, el 

grill Escalinata, Los Dos, el grill Rio Cali y sobre la carrera primera el 

Radio Centro a Go Go de calidad.  

Algunos de esos lugares son referenciados en la novela., especialmente los 

del primer grupo, conocidos como de mala muerte y ubicados en las calles 15 y 8ª, 

siendo el “Picapiedra” donde se ubica la protagonista para desenvolverse como 

bailarina y, de paso, dar a conocer el ambiente de los lugares de ese sector; lugares 

de rumba casi exclusivos para hombres y donde se impide la entrada de mujeres  

…pero yo, parada en la esquina desde donde ahora narro, oí que en 

“Picapiedra” sonaba Aquí viene Richie Ray, no se pierda la rumba 

grande que allí va a haber (…) me fui bordeando paredes hasta 
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encontrar la entrada: la obstaculizaba un gordo con las piernas tan 

corticas y me miró en vano para reconocerme. Yo nada más me le 

cuadré de cerca y lo miré volteado, el hombre bajó las piernas y me 

dejó  libre el tramo de escaleras largo y empinado. (QVM, 1990, p. 

181). 

Otro lugar escogido por Caicedo para ejemplificar la realidad de los grilles, 

aunque a un nivel diferente, es el centro a Go Go, antes citado, utilizado entonces 

como escenario de concursos y demostraciones de baile.  

Apuré para cruzar la avenida Estación y llegar a la esquina deseada, 

mis esquinas, creyendo como cosa cierta que en la mitad del 

parqueadero de Sears habían instalado de nuevo el centro a Go Go 

(…). En tres, en cuatro pasos me imaginé lo que seria ver otra vez esa 

construcción de lona y nylon repleta de gente y cayéndose de tanto 

soportar la música, a esa hora del día. “volvería a empezar”, me 

prometí. (QVM, 1990, p. 29). 

El “agüelulo”.  

Como se dio a entender al comienzo, era un tipo de fiesta cuyo nombre 

provenía de la única bebida natural que podían ingerir los menores de 21 años en los 

lugares de fiesta, por lo que, en general, se llamaban así los bailes públicos donde 

asistían masivamente menores de edad, sobre todo los domingos por la tarde; se 

bailaba pachanga y boogaloo, se hacían competencia de baile arrebatado, pero con 

el tiempo se convertirían en escenarios de peleas entre galladas de barrio. Es 

precisamente en uno de los lugares que promovían esas fiestas donde María del 
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Carmen, luego de contemplar “al muchacho de la camisa rosada”, observó cómo 

este “Esa misma noche le dispararon, los de la barra del Aguila. La bala le entró por 

la nariz y la cara toda fue una bola inflada de sangre, un a burbuja gigantesca que 

floto a la altura de la mirada fijísima de los jovencitos que nunca habían visto un 

muerto”.   (QVM, 1990, p. 30).  

Precisamente, según Ulloa (1992, p. 408), el baile arrebatado común en los 

agüelulos generaría el gran invento caleño del “paso de 33 a 45 revoluciones” en los 

discos L. P., que exigía mayor habilidad a los bailarines y al disc jockey, toda una 

innovación y un gran aporte a la rumba salsera. Fue Rubén Paces, quien no solo 

participaba en discotecas ambulantes sino también en agüelulos, quien le enseñó a 

María del Carmen el gran invento:  

Me enseñó el brillante misterio de las 45 revoluciones por minuto para 

un disco grabado en 33, invento caleño que define el ansia anormal de 

velocidad en sus bailadores. (…) El 33 vuelto 45 es como si lo 

flagelaran a uno mientras baila, con esa necesidad de decirlo todo, para 

que yaya (sic) tiempo de volver a decirlo 16 veces más, y a ver quién 

nos aguanta, quién nos baila.  (QVM, 1990, p. 140). 

Las casas.  

También se hizo común que mientras en los barrios adquiría mayor arraigo el 

ritmo salsero, en las propias viviendas populares se organizaran fiestas o 

espectáculos de baile con colorido y alto volumen. Fiesta que “sonaba en casa, no de 

ricos, al otro lado de la calle que yo no pretendía cruzar” (QVM, 1990,  p.94). Fiesta 
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casera donde primaban el baile y el espectáculo, donde estaba prohibido quedarse 

quieto:  

Mis ojos serían como de pez mirando aquello, nadie se quedaba 

sentado, esa música se baila en la punta del pie (…). Ninguna pelada 

envidió mi hermosura, ven a mi casa a jugar bembé, yo adelanté dos 

pasos, y una pareja por descuido me empujó y yo quedé aturdida en 

donde estaba entes de avanzar, vete de aquí piraña, mujer que todo lo 

daña.  (QVM, 1990, p. 96). 

En estas fiestas de casa era común, además, que los dueños no solo 

proporcionaran el respectivo licor, sino que también se consumieran alimentos 

livianos, como lo da a conocer la mona en uno de los apartes de la narración: “yo 

dije, aturdida: quiero conocer a la dueña de la casa, me llevaron: atendía aguardiente 

y galletas con carne de diablo, vestía de blanco, color raro ante los zapatos”.     

(QVM, 1990, p. 96).  

Fiestas al aire libre.  

Se hizo también común que se establecieran fiestas o espectáculos callejeros 

con participación de los famosos bailarines conocidos como los “cuentapropia”, 

aquellos que se ganaban la vida ubicándose en parques y otros espacios abiertos de 

la ciudad para mostrar su espectáculo. La protagonista de Que viva la música narra 

uno de esos momentos de baile en un lugar al aire libre y su encuentro ocasional con 

un bailarín de salsa, no para ganar dinero sino satisfaciendo su propia necesidad de 

bailar: 
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Y, antes de cruzar la esquina es que voy sintiendo un toc y un plap y 

“Caína ven” (…) pero seguí trazando perfecto zig- zag hacia atrás, 

perros y gatos ladraron y se encresparon cuando yo, el centro, siento 

que a mis espaldas se repite exacto movimiento hacia atrás (…) La 

gente ya miraba y una perla de sudor apareció en mi frente, (…) vi 

conmoción de árboles, ventarrón, quebrazón de cielos. (QVM, 1990,  p. 

110-111). 

Toda una institución en la vida caleña, vigente siempre en la obra, la música 

salsa genera sus propios espacios, mientras toda una población, la caleña, construye 

con la misma música la vida y la historia, real y literaria, en la visión de Andrés 

Caicedo.  

 

Propuesta pedagógica 

Para el Ministerio de Educación Nacional es una constante la necesidad de 

aplicar en las prácticas diarias de los docentes en las entidades educativas del país, 

todo lo que conduzca a la comprensión de textos de diferente tipo, para que a partir 

de dicha comprensión los estudiantes desarrollen habilidades comunicativas que les 

permitan interactuar dentro de los distintos estamentos de la sociedad. Esto se 

manifiesta en la Ley General de Educación cuando se refiere a: 

 La formación para facilitar la participación de todos en las decisiones que los 

afectan en la vida económica, política, administrativa y cultural de la Nación. 

 La formación en el respeto a la autoridad legítima y a la ley, a la cultura nacional, 

a la historia colombiana y a los símbolos patrios. 
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 La adquisición y generación de los conocimientos científicos y técnicos más 

avanzados, humanísticos, históricos, sociales, geográficos y estéticos, mediante 

la apropiación de hábitos intelectuales adecuados para el desarrollo del saber. 

 El estudio y la comprensión crítica de la cultura nacional y de la diversidad étnica 

y cultural del país, como fundamento de la unidad nacional y de su identidad. 

De igual manera, se evidencia en los Lineamientos curriculares en Lengua 

castellana, donde se expresan los conceptos que han de tenerse en cuenta en el 

momento de planear las labores académicas en las instituciones educativas, como lo  

expresan textualmente:     

 Lectura. Es un proceso de construcción de significados a partir de la interacción 

entre el texto, el contexto y el lector. El significado, a diferencia de lo que 

sostenía el modelo perceptivo motriz de la lectura, no está solo en el texto, en el 

contexto ni el lector, sino en la interacción de los tres. 

 Muestreo. Es la capacidad que posee el lector para seleccionar cognitivamente 

las palabras e ideas más significativas  del texto para construir los significados. 

 Predicción. Es la capacidad que posee el lector para anticipar los contenidos de 

un texto; por medio de ella se puede prever el desenlace de un cuento una 

explicación o una oración.  

 Inferencia. Es la capacidad para deducir y concluir acerca de aquellos 

componentes de texto que aparecen implícitos. La inferencia permite hacer claro 

lo que aparece oscuro en el texto”.  (MEN, 1998). 

Como puede notarse, se demuestra que existe la necesidad de implementar 

nuevas propuestas que se ocupen de la realidad del lector y su mundo, con el fin de  
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conseguir una aproximación al texto, al tiempo que es una razón suficiente que nos 

mueve a realizar la presente propuesta a través de la cual se busca motivar la lectura 

literaria. 

Es de anotar que esta propuesta está orientada a despertar la sensibilidad del 

estudiante hacia la lectura de obras literarias, se implementarán estrategias en el 

aula de clases donde la audición de canciones, su conocimiento y su disfrute serán 

las pautas que se constituirán en el pretexto ideal para una adecuada lectura y 

análisis de la obra.     

Consideramos que el ciclo IV es el nivel donde se facilita la aplicación de esta 

propuesta, ya que es entre los grados 8ª y 9ª  donde los Estándares Básicos de 

Competencias en Lenguaje, del MEN, establecen el reconocimiento y estudio de las 

obras y autores representativos del ámbito colombiano y latinoamericano, donde sin 

duda la novela de Andrés Caicedo puede ser tenida en cuenta. Observemos, por 

ejemplo, los dos siguientes estándares:  

 Leo con sentido crítico obras literarias de autores latinoamericanos.  

 Caracterizo los principales momentos de la literatura latinoamericana atendiendo 

a particularidades temporales, geográficas, de género, de autor, etc. 

 Para efectos de materializar las diferentes actividades que se proponen en el 

presente  trabajo, se hace necesario tener en cuenta que los conocimientos previos 

del estudiante son determinantes al momento de iniciar el proceso de comprensión 

lectora, especialmente en el nivel inferencial, que es donde se debe enfatizar según 

el análisis de los resultados de las pruebas de competencias en lenguaje, o “Pruebas 

Saber”, aplicadas en el año 2003, cuya información permitió validar la problemática  
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frente a los procesos de lectura desarrollados en y por los estudiantes. (MEN-ICFES, 

2003, p 26-54.). 

  Actualmente, la enseñanza de la lectura, implica hacer uso de los 

conocimientos que el alumno trae (conocimientos previos) y a partir de ellos construir 

nuevos saberes relacionados con su entorno. El constructivismo es la teoría del 

aprendizaje que apoya este modelo de enseñanza; por tal motivo se apunta a una 

integración del conocimiento en sus aspectos comunicativos, intelectuales, 

actitudinales y laborales que nacen a partir de la integración comunicativa y 

constructiva como criterio pedagógico. 

 La música en el aula puede llegar a convertirse en una herramienta didáctica 

de gran importancia, si se tiene en cuenta que es un medio al cual los jóvenes tienen 

mucho acceso y es una forma de actividad a la que le dan mucha aceptación. Esto 

podría llegar a ser la mejor excusa para llevarles al aula lo más destacado de los 

temas mencionados en la obra de Andrés Caicedo, y con ella se harían más 

enriquecedoras y entretenidas las diferentes sesiones, lo que le daría un valor 

agregado y una alternativa distinta a las clases tradicionales cuando de innovar en 

pedagogía se trata. Además, la música es un elemento cultural y artístico al que no 

se recurre mucho en el momento de aplicar las diferentes propuestas pedagógicas a 

pesar de la afinidad que tiene con la interpretación textual, la poesía y el disfrute del 

ritmo, la palabra y la semántica del arte y la cultura, especialmente si se tiene en 

cuenta que la institución educativa ha de ser el eje alrededor del cual debe girar todo 

lo que esté relacionado con la creatividad, la fantasía y  la curiosidad. 
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Objetivo 

Recurrir al conocimiento y disfrute de canciones de música salsa 

referenciadas en la novela de Andrés Caicedo, como incentivo  para la lectura de 

dicha obra. 

Competencias e indicadores de evaluación 

 La competencia e indicadores de evaluación, sobre la comprensión lectora 

que ha de alcanzar el alumno cuando finalice el nivel IV de acuerdo con los 

estándares básicos propuestos por el Ministerio de Educación Nacional (1998), son 

los siguientes:  

 Competencia 

 Comprensión e interpretación de diversos tipos de textos, establecer sus 

relaciones internas y su clasificación en una tipología textual. 

Indicadores de evaluación  

 Dará mayor importancia a los textos escritos y buscará en ellos una forma de 

entretenimiento y formación académica y espiritual. 

 Asumirá la música como un componente más en la diversidad de valores 

contenidos en las obras literarias. 

 Reconocerá las características de la literatura latinoamericana 

 Interpretará y clasificará textos de la literatura latinoamericana tales como 

cuentos, novelas, poesías, etc. 

 Valorará la importancia del lenguaje musical expresado en las obras literarias 

 Leerá obras literarias de género narrativo, lírico y dramático, de diversa 

temática, época y región. 
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 Caracterizará obras no verbales (pinturas, esculturas, arquitectura, danza, 

música, etc.) mediante producciones verbales. 

 Propondrá hipótesis de interpretación para cada uno de los textos leídos. 

 Llevará a cabo procedimientos de búsqueda, selección y almacenamiento de 

información acerca de la temática que va a tratar en un texto narrativo. 

 Comparará textos literarios y composiciones musicales con sus similares ya 

conocidos del mundo circundante. 

Estrategias metodológicas 

  Las estrategias presentadas a continuación buscan desarrollar en alto grado las 

habilidades de pensamiento que permiten tener un acceso más fluido al texto y que 

son determinantes para cumplir con el proceso que se requiere en lo relacionado con 

la sensibilidad a la literatura y con la comprensión lectora. 

ESTRATEGIA PEDAGÓGICA 

ESTRATEGIA ACTIVIDAD 

Sensibilización 

Lectura por parte del docente, de los apartes 

musicalmente más destacados de la novela 

Que viva la música.   

Lectura 

El docente entregará a los educandos copia de 

las composiciones musicales relacionadas en 

la novela, con el fin de que ellos se apropien 

de las mismas y las asimilen a su manera. 

Audición 

El docente creará las condiciones en el aula 

para realizar una sesión donde todos puedan 

escuchar las canciones seleccionadas, 

disfrutarlas y analizarlas.   

Creatividad Con la orientación del docente, los estudiantes 
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presentarán propuestas novedosas para 

recrear los aspectos destacados de la novela 

de Andrés Caicedo. 

 

  Además de lo anterior, la presente propuesta deja la posibilidad de que el 

docente que la aplique pueda enriquecerla y agregarle lo que considere pertinente 

teniendo en cuenta que no todas las instituciones son iguales y que cada grupo 

social, especialmente en las ciudades, presenta características particulares, sin que  

por ello se pierda el propósito principal de despertar en el estudiante el gusto por la 

lectura, la literatura y la música, al tiempo que aprende nuevos conceptos y nuevas 

formas de comunicación. 

  Respecto a las canciones a tener en cuenta para esta actividad, se sugieren 

las siguientes, incluidas en la discografía de la novela (QVM, p.191-194). 

- Que viva la música, Ray Barreto (Fania) 

- Cabo E, Richie Ray/ Bobby Cruz (Alegre) 

- Si te contaran, Ray / Cruz (Fonseca) 

- Guaguancó triste, Ray / Cruz (VAYA) 

- Guaguancó raro, Ray / Cruz (Alegre) 

- Amparo Arrebato, Ray / Cruz (Alegre) 

- Toma y dame, Ray / Cruz (U. A.) 

- Bembé en casa de Pinki, Ray / Cruz (VAYA) 

- A jugar bembé, Ray / Cruz (U. A.) 

- Piraña, Willie Colón (Fania) 

- Sonido bestial, Ray / Cruz (VAYA) 
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- Te conozco bacalao, Willie Colón (Fania) 

- Convergencia, Johnny Pacheco (Fania) 

- Agúzate, Ray / Cruz (Alegre) 

- Bomba camará, Ray / Cruz (Alegre) 

- Babalú, Ray / Cruz (Alegre) 

- El hijo de Obatalá, Ray Barreto (Melser) 

- Ponte duro, Roberto Roena, (Fania)  

- Richie jala jala, Ray / Cruz (Alegre) 

- Colombia´s bugalú, Ray / Cruz (Alegre) 

- Che che colé, Willie Colón (Fania) 

- Que se rían, Ray / Cruz (Alegre) 

- Lluvia, Ray / Cruz (VAYA) 

- Lluvia con nieve, Mon Rivera (Alegre) 

- Traigo de todo, Ray / Cruz (Alegre) 

- Comején, Ray / Cruz (Fonseca) 

- Qué bella es la navidad, Ray / Cruz (Fonseca) 

- Micaela, Pete Rodríguez (Alegre) 

- Se casa la rumba, Larry Harlow (Fania) 

- El paso de Encarnación, Larry Harlow (Fania) 

- Vengo viaro, Larry Harlow (Fania) 

- Anacaona, Cheo Feliciano (Fania) 

- Si la ven, Willie Colón, (Fania) 

- La voz, la conspiración (Fania) 
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- El abacúa, Ray / Cruz 

- Canto a Borinquen, Willie Colón 

- Salsa y control, Lebron Brothers 
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Conclusiones 

  Finalizado este itinerario por los aspectos sociales, físicos y culturales de Cali y 

su región durante la década de 1970, presentes en la novela Que viva la música, 

podemos llegar a varias conclusiones. En primer término, que se trata de una obra a 

través de la cual es posible, gracias al aporte tanto de la sociocrítica como de otros 

elementos metodológicos, reconocer las características del entorno humano y 

geográfico de aquella ciudad vallecaucana y su relación con el ambiente del resto del 

país. 

   Entorno que en lo social y lo urbanístico manifiesta una transformación y 

expansión de la ciudad, ocasionada especialmente por la alta migración social del 

campo a la urbe y por la evidente influencia, desde esa época, de rasgos 

pertenecientes a culturas extranjeras como la estadounidense, la argentina y la 

cubana. La primera en cuanto a los estilos arquitectónicos, modelos de 

comportamiento, modas de vestuario y música rock, que en la novela de Andrés 

Caicedo se encuentran bien identificados; en tanto que la cultura argentina se hace 

presente con algunos modelos musicales, y la cubana  con el amplio y significativo 

aporte en la gran cantidad de ritmos que luego desembocarían en el fenómeno 

musical y cultural conocido como música salsa, de tanto impacto en la cultura caleña 

y motivo central de la novela de Andrés Caicedo. 

  Y respecto a la música salsa, indudablemente representa todo un legado 

proveniente del medio caribeño, con elementos locales de la región Pacífica, que en 

la novela abarca desde el propio título, pasando por multitud de canciones 
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identificables, hasta constituirse en motivo alrededor del cual giran la mayor parte de 

los episodios narrados. 

  De otro lado, puede considerarse que el espacio urbano correspondiente a la 

novela coincide notablemente con el real de la ciudad de Cali, lo que permite abordar 

su estudio en tanto representación literaria de dicha urbe en la época a la que se 

refiere la obra. Y junto con lo urbano cobran vigencia en la novela múltiples espacios 

regionales y de paisaje natural que por sus características y significado en la 

narración bien merecen ser reconocidos y destacados. 

   Cabe destacar, además, que la relación entre música y literatura ha sido 

permanente desde los mismos orígenes del hacer cultural en Occidente, lo que ha 

permitido conocer, a lo largo de más de treinta siglos, notables producciones que 

enriquecen el legado cultural, bien desde la novelística, la poesía, la ópera y otras; y 

que en el caso de Que viva la música la misma relación se mantiene, generando el 

conocimiento de una modalidad musical muy propia del ambiente caribeño y 

colombiano, junto con una creación literaria de especial originalidad y que después 

de 35 años de su publicación continúa generando inquietudes en el campo lector, 

investigativo y académico.   

    Finalmente, dadas las características anotadas sobre la obra de Andrés 

Caicedo, es válido proponer formas para que su lectura, análisis y disfrute tengan 

cada vez mayor acogida en el medio del aula de clases, más si se tiene en cuenta 

que abordajes como el realizado en el presente trabajo corresponden al ámbito de 

una Licenciatura en Lenguas Modernas.   
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