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Los alumnos en mencion han trabajado con dedicacion e
intensidad, 1logrando un buen material y estudic de la
literatura fantastica, abordando aspectos de la
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lectura para trabajar estos temas.

Ante la carencia de un programa qgue orienle el trabajo
dindmico en la promocidn de la literatura fantastica,
este proyecto ofrece a los promotores actividades
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INTRODUCCION

En una época como la actual, en la que los adolescentes
son bombardeados por el boom tecnolégico y el quehacer
diario transcurre en medic de la prisa, las noticias
violentas, los compromisos sociales, la rutina, el afan
de consolidarse econdmicamente; se hace nhecesario como
reaccion a ese mundo materialista, conservar y alimentar
la semilla de la fantasia adquirida en la nifiez, ;y cudl
es el futuro de ella? ¢florecer en los pocos espiritus
juveniles que se arriesguen a sofiar y morir en los que
aquellos y temerosos invadidos por el materialismo se

nieguen a vagabundear mas alla del horizonte conocido?

NO. La alternativa es usted, que como promotor
despertara en 1los adolescentes la comunicacidén directa
con la naturaleza y con su mondo a través de la

literatura fantastica.

Fantasear permite sentir la vida de las plantas y 1las

flores, el rumor dc las fucntes, capturar los relatos de



olas que vienen de muy lejos y el viento al agitarse,
leer las lenguas mudas de la creacién y dar asilo en la

mente a la fantasia.

Usted puede experimentarlo, sdlo recorra las lineas de la
literatura capturada en los libros y maravillese de lo

gue en ellos hay. Déjese tentar, LEA.

Histdricamente los hombres han hecho su propia historia
del mundo, y alll surgen: la fantasia, 1los mitos, las
leyendas y la ciencia ficcidn, temas que seran abordados

en la presente gula.

Estos temas fueron selecciconados enbre otros, por su gran
atraccion debido a que los personajes, los temas, los
espacios y las narraciones que cn ellos se desarrollan

caulivan a lous leclores asiducs o no en este habito.

Son [aciles de entender, el lector se identifica con los
personajes, son el reflejo de nuestra cultura y permiten
conocer otras. Promotor, esta guia le ofrece elementos

tedricos y actividades de promocidn.
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Los primeros son bdsicos para su formacidn en la linea de
la fantasia y le brindan los contenidos a partir de los
cuales usted se forjard como promotor, serdn herramientas
en su lﬁbor, lecdlas, y amplie sus conocimienlos, despeje

didas, consulte.

Las segundas estan condensadas en ciclecs de lectura, los
cuales son jornadas de trabajo que permitirdn facilitar
su capacitacion como promotor a través del Jjuego, la
lectura, la escritura, la sensibilizacion  y la

aproximacién a la literatura.

Promotor, el presente trabajo estd conformado por dos

partes esenciales para el desemperio de su labor.

La primera parte es este documento el cual contiene
cuatro capitulos a lo largo de los cuales se aborda la
literatura fantastica, el mito, la leyenda y la ciencia
ficcidén: desde el punto de vista tedrico. En ellos se
presentan los elemenltos mas importantes de cada género y

una muestra ilustrativa de fragmentos literarios.



La segunda parte es la cartilla “Fantasia”, estd disefiada
en cualro ciclos. Cada ciclo iLnicia con la introduccidn,
L}

la cual da una visidn general al promotor y lo ubica en
el tema. A su vez cada ciclo esta conformado por cuatro
seslones, a Lravés de éstas, se desarrollan las
actividades ©practicas que facilitan el ©proceso de

formacidén a los nuevos promotores.,

Los dos documentos son complementos, y apoyc de trabajo

entre si.

Lla parte tedrica se aborda, se desarrolla, se aprehende y
se aplica en la cartilla. Al trabajar con ésta puede
remitirse al primer documentc para confirmar datos,
consultar, ampliar, despejar dudas y en ultimas conocer

el objeto de estudio “Literatura Fantastica”.
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1. A PROPOSITO DE .... LA LITERATURA FANTASTICA

1.1 INTRODUCCION

»

Dentro del mundo normal vy conocido, €l hombre es
admirable cuando se trata de 1imaginar, es dificil
deslindar los actos racionales de los irracionales porque
es alll donde aparece la fantasia, término que compete de

una manera primordial a este primer capitulo.

Sefior promotor usted podra saborear el deslumbrante mundo
de la [fantaslia en todas sus manifeslaciones, 10s
escenarios, los temas, lous seres, y en si la obra

fantastica.

La fantasia sc encuenlra tan mezclada con todas las
actitvidades humanas que es la causa de la fascinacidn y
en general de sentimienlos experimentados por el hombre y
gque han permitido un mundo de creacién y hasta de

palpacidn.



e

Los fundamentos tedéricos que en este capitulo se
presentan seran trabajados de mancra practica en el ciclo

namero uno de la cartilla “A propésito de ... fantasia”.

1.2 MARCO TEORICO

1.2.1 Fantasia. Muchos estudiosos han llegado a definir
el término “fantasia” para abordarlo desde perspectivas
multiples, lc impeortante no es encontrar una definicion
abscluta, es tratar de entender y retomar lo relevante en
cada una de éstar para s5u interpretacidn y
enriquecimiento conceptual. “Fantasia, surge cuando lo
sobrenalural o maravilloso irrumpe en nuestra realidad”’.
"Es algo irracional que resulta de 1o desconocido e

inexplicable”?.

Para Todorov el término realidad es entendido por tal
opinidén comin, sin embargo es refutable cuando nada es

menos comun que la opiniédn.

Por otra parte la definicidén de Callois y Bessiere

aquello desconocido e inexplicable es relativo ya que en

' TODOROV, Tzevan. Introduccién a la literatura fantastica.

Paris, 1979, p. 12.
CAMPS, Susana. La literatura fantastica y la fantasia.
Espafia: Questio, 1989, p.9.



un futuro esto se haga comprensible y entre, en la vida
diaria como algo trivial; por ejemplo a los mayas Yy
aztecas les deslumbré la figura aparentemente maravillosa
de 1los conquistadores espafioles, pues no conocian la
existencia del caballo y creyeron gque el jinete y montura
eran un sdélc y poderoso animal., En definitiva, todo
dependen de lo gue se considere como real, y lo real
depende de lo que se conoce, este aspecto sera abordado

ampliamente mas adelante.

La fantasip surge de esa capacidad imaginaria
del hombre, es decir de la capacidad de
representar en la mente, la imagen de algo que
no existe o gque no esta presente. Ese algo
puede ser uha sensacién, un sentimiento, un
hecho pasado, algo visto, algo pensado”.’

En efecto, hay una unidn constante entre el pensmaiento y
sus expresiones simbdlicas. Por ejemplo, un apretdon de
manos es simbolo de buena voluntad, un saludo amistoso, o©
¢l wvestir de¢ negro significa sentir interiormente la
mlsma tristeza, que el color negro. Observa Pérez-Rioja
que la humanidad se ha entregado desde tiempos remotos a
crear representaciones de ldeas, seres y objetos, en

simbolos que después sirven para cxplicarse el mundo

' cAaMPS, Op. Cit., p. 11.



circundante y aflade que el simbolo es el lenguaje del

alma.

cPor qué se retoma esto del simbolo cuando se habla de
fantasia? El estudio de las imagenes, es llamada
iconografia y va unida a la simbologla. Esta motivacidn
de los simbolos depende de las épocas y las referencias

historicas, asi que éstas varian.

Las imdgenes y los simbolos se encuentran en nuestro
interior, como evidencian los suefios pero pasan al
exterior cuando con ello se representan actitudes,
gestos, idgas y cuando se produce arte. “Lo [antastico no
es percibido por el entendimiento ¢ la razdn sino por la
sensibilidad, que también percibe el peligro, la belleza,

el riesgo, lo yraclioso, lo emocicnante”’

Mediante estas sensaciones se percibe lo fantédstico, por
ejemplo, las sombras sugieren siluetas fantasmales, los

ruidos dan escalofrios y los ninos tienen miedos.

' camMpPs, op. Cit., p. 15.



La fantasia impresiona por su caracter misterioso vy
domina por su fuerza positiva o negativa, porque fascina

0 hace temblar como el amor.

La fantasia provoca especialmente la fascinacién de lo

desconocido. “Lo ildgico provoca especialmente 1lo
g
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maravilloso™”. Aristoleles se apoya en lo inexplicable,
lo no racional para explicar en el campo de la

sensibilidad, las verdades racionales tan deslumbrantes

como seductoras.

En suma, se adelanta una idea de qué es lo fantédstico sin
grandes esperanzas de haber dado la definicidn perfecta.
“La fantasia c¢s una facultad que sc inclina a la
reproduccidn por medio de imagenes, situaciones pasadas o

proyectivas”.

1.2.2 La obra fantastica. La creacidén de obras a través
del tiempo ha llevado al autor a desarrollar su capacidad

'
de Imaginacidén, se retoma una definicidén aligerada de lo
que es la literatura para posleriormente retomar aspectos
badsicos y acercar la visidén de la obra fantdstica. “La
literatura es el proceso de re-creaciédn de la realidad,
donde el autor gracias a su imaginacidén establece un
nuevo orden: re-crea con el fin de encantar, deleitad,
informar y llegar a un pablico, el cual también es

recreador y co-creador de esa nueva realidad”.®

° ARISTOTELES, Citado por CAMPS, Op. Cit., p. 15.

® CaRON, Nohora. Literatura Infantil Didactica. Espaiia:
Mensajero, 1991, p. 45.



Para la espafiola y erudita en el tema Susana Camps la
obra fantastica es definida como aquella en que aparecen
elementos maravillosos, seres [fantdslicos, situaciones

fantasticas y temas fanlasticos.

Elementos maravillosos (la aguja gque cose cualquier
material)

Seres fantasticos (unicornio, un hada, un imdarciano)
Situaciones fantdsticas (un nifo de madera al ¢ue se le
crece la hatiz).

Tema fantastico {un viaje a la luna)

De éste ultimo ejemplo se desprende un elemento basico
inherenle a la  obta [anlaslicd, es la  1lamada
verosimilitud. Un viaje a la luna fue maravilloso en la

época de Julio Verne, pero en el siglo XX es alygo normal.

Para identificar una obra como [antastica se deben Lener
en suma los siguientes aspectos “que combine elemenlos,
personajes y situaciones inventadas pero (inverosimiles)’

para su época”.

®

Inverosimil: que no tiene apariencia de wverdad. Increible,
inimaginable, asombroso.



Es desde la obra fantastica gque se puede plantear,
evidenciar, y demostrar qué se considera como fantasia,

elementos que contribuiran al mayor acercamiento de ésla.

1.2.2.1 Lo fantastico, lo maravilloso, el sueiio, lo
imaginario, 1lo real. Las obras maestras del cine
fantastico como: “El vampiro”, "La novia de Frankestein”
destilan horror y angustia, para muchos autcres, la misma
nocion de lo “fantastico” parcce ligada a todo lo que

desencadena miedo, a lo inquietante, a lo traumatizante.

Iniacialmente se observa que c¢on cada pals existe unha
tradicion del cuento fantastico-inguietante, Edgar Allan
Poe o ILovecraft, por ejemplo, para las obras en lengua
inglesa, toda una corriente, germanica en la que se

destacan Hoffmann o Kafka.

Existe también un tipo de [antasia muy dilerentle: la
suave fantasia de Charles Nodier en Tesoro de las habas vy

flor del guisante”.

“Hay que llamarle tesoro de las habas,
porgque le encontramos en huestro campo de
habas, y porque es un auténtico lesoro para
el consuelo de los dias de nuestra vejez...
Pero era tan proporcionado tan afable de
planta v de costumbres, tan dulce, al



mirarle parecia estar viendo unc de los
milagros, de la natrualeza de suerte que
gran nUmero de personas le creian duende o
hada*’

Otros autores utilizan un munde irreal como Swifl,
Voltaire, -enanos, gigantes, planetas extrarnios., No se
sirven para gue se haga posible ¢l temor y la angustia,
por el contrario, pretenden mediante el mundo normalt y
desconocido, hacer reflexionar y crear un esplrutu

critico.

En la obra de Voltaire “Micromegas”, eoscrita en 1752,
este es un joven de mucho talento, habitante de 35irio
que, cuando arriba a Gaturno, se rie de los habitanles de

aguel mundo, pues le parecen, verdaderos enanocs.

“En uno de los planctas que giran alrededor de
la estrella llamada Siria, vivia un joven de
mucho talento. 5e llamaba Micromegas nombre gue
conviene perfectamente a todos los yJgrandes,
Tenia ocho leoguas de allura... Salicndo de
Jupiter, atravesaron un espacioc de cerca de cien
millones de leguas y dieron vuelta alrededor del
planeta marte, como todos saben, es cinco wveces
mas pequefio que nuestro globo. vieron dos lunas
que siguen a esle planeta”.”

7

NODIER, Charles. Tesoro de las habas y flor del

guisante”. En cuentos visionarios. Madrid: Ciruela, 1989, p.
139. o

VOLTAIRE, Novelas y cuentos “Micromegas”.

Barcelona: Bruguera, 1271, p. 1533 y 154.

3



cQué es entonces lo fantastico? Pregunla ardua,
reaiidad multiforme..., pero toda investigacidn supone
algunas definiciones ptevias, aungue sean incomplelas y
provisionales. Al abrir un diccionariv se encuentra “lo
cxtraordinario, lo alocado, lo increiblc, 1o
inimaginable”. Aqui se encuentra una contradiccién: 1lo
inimaginable dgdo que una 'caracteristica lnnegable de la
obra fantastica es precisamente la de haber sido creada,
IMAGINADA por el espiritu del autor. La obra fantastica
es, por el contrario y como teoda olra, 1a obra

imaginable.

Se encuentra aqui una primera dificultad e incluso una
primera contradiccidn de la obra [antastica: por
oposicidn a la obra “realista” gue describe 1o gue cada
uno puede observar, lo gue cada uno puede vivii, aguella
propone lo gqgue parece 1nimaginable pero, gue sin
embargo, un dia {fue imaginade. Esto conduce a examinar
mas de cerca las relaciones entre lo real vy lo

imaginario.

Si lo fantastico se opone a lo real, secra fanlasticeo lo

que sSea “creado por el espiritu, por la fantasia”,



definicidon que sefiala lo que hay de leccidn, de
arbitrario, en un espiritu que “hace existir” cuanlo
propone. Do ahl esa precision dada por algunos tratados
“ruentos fanlasticos : cuentos en logs gue se inlroducen

seres redales’”.

En 1los relalos fantdsticos 1los seres mismos o también, a
veces su manera de comportarse puede ser irreal. Animales
que razonah y hablan, pueden ser 1irreales las leyes
particulares que rigen un nuevo universo, poder volar, la
Qosibilidad para remontarse en el tiempo: Tom y el Jardin
de la media noche, modificar las dimensiones: Alicia en

el pais de las Maravillas.

- Soy Alicia. Y voy buscando el camino a mi
casa. Gracias por la invitacidén peroc no me
pucdo gquedar.

- Entonces ~grita la reina- entonces no vamos

a jugar! Que le corten la cabeza!

Pero Alicia ya estaba cansada del Pais de las
Maravillas y de sus cosas digparatadas.

- Bah! -dijo-. No les tengo miedo.

Ustedes no son mas que una baraja!

Entonces regresd de ese mundo de suelios de
vuelta a la orilla del rio en donde se habla
quedado dormida.’ '

? CARROLL, Lewis. Alicia en el pais de las maravillas. En:

Tesoros de Disney. BogolLa, 19%4, p. 19.




Lo fantastico seria irreal en el sentido estético de lo
que es s0lo imaginable; aqucello que no ¢ visible a los
ojos de todos no exisle para todos, sino que es creado
por la imaginaciodn, por la fantasia de un espiritu. Lo
fantastico nace de la eleccion gratuita de alguien: el
autor si se Lrata de un libro. Es pues por esencia 1lo
“subjetivoe" lo que es propio, particular a ese ser, a ese
momento. Comunicar esa fantasia de unha sola persona a la
fantasia de todos es una profunda necesidad de lo
fantastico, porgue lo irreal de lo fanlastico es lo
fantastico, la obra fanlastica debe reundir las
aspiraciones, las necesidades, las experiencias que se
llevan en cada persona en diverso grado, oscuras y semi-

ignoradas perc muy rcalegs.

En el relalo “realista” describe cosas due exislenh, yue
cualguiera puede ver. En este una zZorra es una zorra
mientras que una nifia es una nifla; una y olra no
coinciden, no se mezclan intimamente por un

desplazamiento insensible.

En el relato “fantédstico” esto no pude ocurrir, tal
desplazamiento no corresponde a una realidad exterior

objetiva, puede ser, perc rcune en ¢l hombre y mas ain en



el nino toda una visidon afectiva, animista del mundo.
René Guillot sefalaba: “E1 nifio se convierle [acilmenle
en el hermano de un animal que le habla”'®, El relato
fantastico reune, materializa y lraduce Lodo un mundeo de
deseos: compartir la vida animal, liberarse del peso,
volverse invisible, cambiar de talla, transformar el
universo d voluntad, el cuento fanlastico COomo
realizacién de los grandes suefios humanos, suenos a
menudo retomados por la ciencia. De agquil surge el
interrogante: 51 ¢Lo fantdaslico es irracional o
racionai? A falta de una “realidad tangible exteriur del
espiritu”, lo fantéastico se acerca a una realidad

psiquica.

Desde ¢l punto de vista del sentido comin - lo fantdstico
no exisle sino en relacidén con una realidad que se puede
calilicar como “no fanlastica”, lo idrreal eslaria en
primer lugar, lo fantaslico en segundo real; existe acaso
algo real en estado bruto, objetivo percibido como no -
yo, no modificado ni modificable. “Wer el mundo como yo
50y no como es”, decia Elvard “Cada uno de nosotros

recorta de lo real su propilo universo”.

10

Paidés Editores, 1977, p.l18.

HELD, Jacqqueline. Los nifios y la literatura fantéastica. Espania:



Gaston Berger' en sus investigaciones preguntaba: :Un
comerciante de maderas, y un pintor al contemplar una
selva en el creplsculo, ven la misma cosa?. En clerto
modo y a pesar de todo, cada uno segrega S propia
realidad, por eso “mi realidad es fantastica del misme

modo que mi sentido de lo fantastico es real”,

1.2.2.2 Lo fantastico en 1lo cotidiano. Cuando 1lo
fantdstico no tiene ningan punto de contacte gon nosotros

cntonceos resulta extrafio.

Desde el punto de vista del que crea la obra fantastica,
asi como cualquier otro género literario encuentra sus
fuentes en wuna experiencia c¢olidiana, de personas
conocidas, de acontecimientos vividos, etc. Lo fantastico
conmueve $1 nho eslda hecho uUnicamenble de enlidades, de
seres abstractos. Lo que vivifica lo fantdstico y le da
su verdadera densidad es la sencilla vida colidlanga, con
5us problemas, su gracia, 5us ridiculos, su mezcla intima

de preocupaciones, angustia, comicidad y ternura.

" HELD. Op. Cit., p. 20.



1.2.2.3 Relatividad espacio temporal de lo fantastico. La
apreciacidén de lo fantdstico varia scgun las épocas y los
palses de manera que por ejemplo, el lector
latincamericano, niflo, adolescenle o adulto, puede ser
llevadd en el plano subjetivo, a senlir, “lo fantaslbico
puro” aquellc que en realidad habra surgide de
costumbres, de formas de vida, de estrucluras colectivas,

de pensamientos que, simplemente no sen los suyos.

Lo fantastico estd pues en lo insélito, y lo que es
insdlito “para nosotros” podra scr la rcalidad Lrivial de
los deméds. En lo fantéastico “puro” es decir, surgido de
la nada, desarraigado de la rutina diaria, de las
costumbres, de 1las tradiciones de un pueblo, de una
familia, de una reqgidn, de una clase social, aparcceria

como algo mitico.

Lo fantastico no interesaria tanto si no ensefiara

implicita o explicitamente alge sobre la vida de 10s
pueblos y los seres, ahondando preocupaciongs ¥y
problemas. En este sentido Raul Doubois'’ dice: ™“todo
libro es documental, en el mas amplio sentido, en tanto y

en cuanto nos ensefia algo a cerca del corazdn humano”.

Y HELD. Op. CitL. p. 22.



1.2.2.4 Algunos aspectos y formas de lo fantastico. Lo

fantastico es una sobredomesticacidn de lo real.

;Donde estd lo fantastico? En todas partes y en ninguna.
Depende en cierto modo, del punto de vista del
espectador, del lecter. Lo fantastico existe sicmpre y
s0lo para una mirada humana y con respecto a ella. La
naturaleza, antes de la presencia y de la intervencidn
del hombre nada tiene de [fantastico, el hombre que

transforma el medio, realiza ya una obra fantastica.

Asi la ciencia y 1la técnica tienen una prolongacién
fantastica. Por ejemplo un sentimiento de lo fantéstico
frente & una piramide Maya © una montafia china en
terrazas, donde la técnica y el trabajo del houmbre
transforman el paisaje hasta el punto de volverlo “irreal
¢ inimaginabkle”. Una especle de egpectaculo abstraclto que
desconcierta, tal vez porque el hombre sdélo, [Lragil y
limitado se siente desbordado por un fendmeno gue es el
resultado del trabajo de veinte o treinta generaciones,
por esov mismo, se vuelve extrafio y exlranjero'. Por

tanto lo fantaslico puede definirse como una

Y HELD, Op. Cit., p. 45



sobredomesticacion de lo real, o en todo caso una
sobredomesticaciéon de la naturaleza. La c¢iencia y la
técnica no son sélo fruto de la inteliyencia sino también
de la imaginacion humana. Un robol os la creacidon Lécnica
demasiado perfecta que cscapa del creador, la imaginacidn
diurna del sabio y la imaginacién nocturna del pintor o
del escritor. Estas afirmaclones hacen reaparecer con
mayor agudeza lo ¢gue se ha dencminadeo la relalividad

temporal de lo fantastico.

1.2.2.5. Cémo lo fantastico de una época se transforma en
lo posible o lo real de otra. Lous relatos fantésticos,
las “utopias” del pasadq ya que alguna relacidén vincula
lo fantastico con la “utopia”, que dirian en alguna época
de la televisitn, del Lrasplante cardiaco se proclamaria
que es algo sobrenatural o magico; para esta época no es

sino la realidad mas insipida o trivial.

El autor se adelanta a menudo a la ciencia anticipadora
inconsciente que forja a partir de los suefios humanos
objetos cientificos vy técnicos. La ciencia no es
inmutable y fija, supera errores continuamente, no

establece verdades definitivas.



Asl, a través de la evolucién de la humanidad algunas
hipdtesis del pasado erigidas en forma indebida como
leyes, se revelan a posleriori irreales, [antasiosas,
fantasticas llevando lo posible o lu treal de una época a
lo fantastico de otra''. Lo fantastico no se delimita con
facilidad, SuS fronterag son  tenues, borrosas vy
completamente relativas a la evolucidn humana. Un ejemplo
de ello esta en el ™“Progreso del peregrino” de John
Bunyan, libro de relato fantaslico: la descripcidn de las
tentaciones y temores del peregrino acechado por 1os
monstruos que buscan apropiarse de su alma no puede
provocar en lectores del siglo XX ¢l mismo impacto que

tuvo sobre los hombres del siglo XVII.

“Cuando el Cristiano ha viajado en esta
desconseclada condicion, en un considerable
tiempo, €1 pensd, el escuchd la voz de un
hombre, gque iba delante de él diciendo: Aungue
yo c¢amino, aunque el valle de la sombra de la
muerte, yo no temeré mal alguno porque tu estas
conmigo,”'”

1.2.2.6 Temas de lo fantastico. Como ya s¢ ha visto,

para la configuracién de una obra fantastica se precisan

' HELD, Jacqueline. Los ninos y la literatura fantastica. Paidos

Editores: 1977. p. 47.
BUNYAN, John. The pelerim’s progress. Trad. Edited by
Charles W. Eliot. New York, 1909. p. &8.

[}



una serie de ingredientes y no necesariamente todos a la

VeZ.

La enumeracion de Lodos los  Lewmas [lanlaslicos gelbla
verdaderamente imposible, se han seleccionado los
presentados con mas frecuencia en las obras fantasticas.
Para dar una visidén simplificada y facil de asimilar, en
el siguiente cuadro se podran observar algunos de 1os

temas citados por Roger Callois con referencia a una obra

fantdstica v su correspondiente autor.'

(Ver Figura 1.)
El acercamiento a algunos de los textos enunciados le
perimitird a usted como promotor, evidenciar los tcmas

para la identificacién de obras fantasticas,

En la mdscara de la muerte rtoja de Bdgar A, Poe se

evidencia la aparicién de la muerte.

“"La muerte roja” habla desvastade la regidn.
Ninguna peste pudo haber sido mis fatal vy
horrenda. La sangre era su simbolo y su sello,
la sangre roja y terrible.

A clertos agudos dolores y un entorpecimicnto
repetntinoe seguia un desangramiento por los
poros y luego la muerte.

'*  CALLOIS, Roger. En: Enciclopedia Universal Tlustrada Buropeo

Americana. Tomo XXX, v. 32. p. 4.940,



Las manchas escarlatadas en el cuerpo VY
especialmente en el rostro de la victima eran la
proclama de la pestc lo alejaba de la ayuda y
compasién de sus préjimos.'’

[ TEMAS DE LO FANTASTICO |
|
-] TEMA | m={OBRA FANTASTICA - AUTOR [

»|LA APARICION DE LA MUERTE | we|La mascara de la Muerte Roja - EDGAR A. POE__ |
»-|LOS FANTASMAS | wlLavuella del lornillo - HENRY JAMES |
»-{LOS VAMPIROS | w=[Elvampiro - JOHN WILLIAM POLIDON |
»[LA SEDUCTORA FANTASMA | w-[La araiia - HANS HEINZ |

m-[LA EXISTENCIA DE OTRO UNIVERSO|  we[En ofro lugar - H.P LOVECRAFT |

“m-|LOS GRANDES ANTEPASADOS | me{Latumba- LOVECRAFT ]
w=|LA UTOPIA CIENTIFICA | w=]Viajes extiaordinarios - JULIO VERNE ]
| LA METAMORFOGSIS w |18 araiia de agua - MARCEL BEALU

La melamorfosis - FRANZ KAFKA
»{EL PACTO CON EL DIABLO l w= [t} magico prodigioso - CALDERON Dt LA BARCA |
p-{EL OBJETO MALDITO, EL TALISMAN |  elElbaston-CARLJACOBI ]

Figura 1. Temas de lo fantastico

" ALLAN POE, Edgar. La mascara de la muerte roja. En:

Narraciones extraordinarias. Medellin: Edilux ediciones,
1992, p. 228.



El vampiro muerto y enterrado continda su exislencia
bebiendo la sangre de los vivos, una vez muertos se
transforman a su vez en vampiros. Isla supersticion muy
antigua en la literatura es Lema [averito del género

fantastico.

No habia el menor color en sus mejillas, ni
siquiera en sus labios y en scmblante se vela
una inmovilidad que resultaba casi tan atrayente
como la vida que antes lo animara. en el cuello
y en el pecho habia sangre, en la garganta las
sefialcs de los celmillos que habian hincado las

venas.
-~ iUn vampiro! jUn vampiro! - gritaron los
componentes de ia parlLida ante agquel

espectaculo.'’

Los grandes antepasados, tcma particular de la miteologia,
los dioses terrorificos, cultos salvajes, préacticas

repugnhantes.

Nunca olvidaré la tarde en que descubri esa
semioculta morada de la muerte, fue a mediados
del wverano cuando la alquimia de la naturaleza
trasmuta el paisaje selvatico en vivida y casi
homogénea masa verde; en el ambiente, la razoén
pierde perspectiva; el ticmpo y el espacio se
vuelven triviales e irreales, y los ecos de un
pasado prehistérice llaman con insistencia a las
puertas de la conciencia cautivada.!®

o POLIDORI, Jhon William. El vampiro: En: Cuentos de horror,

Medellin: FEdilux edicicnes, 1992, p._§5.
LOVECRAFT, H.P. La tumba. En: Cuentos de horror. Medellin:

Edilux ediciones, 1992, p. 75.
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1.2.2.7 Los seres fantasticos. Con frecuencia los
escritores amantes de la [antasla Ltoman como elemento
egencial de la obra “los seres”. E1 caslellano no ha
encontrade una palabra yue agrupe a Ludos los “seres”
como en el inglés: la expresion “Fairies” cubre teoda la
gama de “seres” maravillosos, monstruos maléficos,
afables y graciosos, Jjuguetones, plcaros, beldades,
protectores, etc., que han recibido la vida, el “ser” de
la imaginacidn de los pucblos a lo largo de los siglos.
Los “seres”’’ son entes supranormales - hominidas® que
51in ser propiamente hombres, ya estan mds al lado humano.
Es preciso diferenciar los verdaderos “seres” de los que
no lo son., Si la criatura maravillosa se incorpora a la
creencia popular, mediante ¢l tLesbimonio de  varias
personas, que garantiza haberla visto u oido, o tenido
clara neticia de su existencia y eslan de acuerdo en
cuanto a su “habitat” y costumbres y después se ocupan de
ella 1los escritores, entonces si s5e le tiene. por

verdadera "“fairy”. Por el contrario, si con base en

20

VELEZ DE PIEDRAHITA, Rocio. Guia de la literatura infantil.
Medellin: Secretaria de Educacién y Cultura, 1983, p. 15.

* r's k3 z =
Hominidas: xelativo a un suborden de mamiferos primates
actuales y fésiles en el que se encuentra el hombre actual.



seres humanos reales, en hombres que existieron, s& van
creando leyendas sobre su pequefiez o© giganlismo,
deformaciones hasla interesar a escritores que van
{fortaleciendo su nucva personalidad con  anécdobas,
trajes, costumbres hasla incorpoiarlos al mundo de los
entes maravilleosos, sin que nadie los haya visto, no se
les tiene por verdaderos “faires” sinc consecuencia de la

malformacidén de un hecho real.

La diferencia esta en que a los “seres” verdaderos, el
pueblo dice como los vid y oyd, con lo cual les da vida y
se empleza a hablar de ellos; en el segundo caso, un
hecho verdadero deformado, o ¢l cambico de sentido de
vocablo que lo exprese, sirve de base para suponer algo
que nadie ha wvisto. Con el pasc de 1los afios, y la
realidad que lodas estas criaturas van adquiriendo en el
pensamiento popular -ygue incluye habitos de vida, mancra
de vestir y de comer- sca cual sea el ourigen del “ser” ya

sS0on.

Los origenes de los “fairies” revueltos con religion y
mitologia, surgieron de la memoria de los pucblos
neoliticos, que vivian aislados en comunidades y al ver

sus terrenos invadidos por otros grupos, para obtener el



respeto del invasor, buscaban adyuirir prestigio como

magos.

Segin cotras opinlones, los “seres” biotan de crecncias
paganas en dioses y espiritus de la naturaleza cuyo culto
suprimié el cristianismo sin lograr por ello extirparlos
como supercheria. Los “fairies” viven muchisimos mas anos
que el hombre, pero no btienen alma y por lo tanlo su

muerte es definitiva, rotunda.

Algunos tienen apariencia humana constante; casi lLodos
pueden aparecer asl, ocasionalmente, sin tener realmente

forma humana.

Los “faires” no son tan dulces; detectan un poder magico
incomprensible al ser humano, de tLipo hostil. Con
frecuencia 1los “fairies” viven en huecos, cuevas vy

colinas.
Los seres fantasticos sc pueden clasificar en :
- Seres fantasticos benignos o inofensivoes

- Seres fantaslticos malignos

- Los seres fantasticos benignos



Entre estos se citan los animales y espiritus y seres de

forma humana.

Ave Fénix

Ave mitica del tamafic del aguila, su vida era eterna,
porque cuando propagaba su muerte preparaba una hoguera
de maderas y resinas que prendia el sol, y se abrasaba en
ella, hasta quedar sus huesos de cuya médula nacla otra

ave Fénix.

Ave Roc

Aguila, buitre o cododndor glgantesco de  caracter
majestuoso, el roc se sitla en los mares de China v el
Indostan , aparece en las MIL Y UNA NOCHES y los relalos
de Marco Polo. Es tan fuerte que puede llevar en sus

garras a un clcecfante con el quc alimenta sus crias.

Ibhis

Padjaro sagrade eglpcio, relacicnado con el Thot el dios

de la sablduria, volaba sobre el pueblo egipcio para



ensenharle artes y clenclas ocultas. Puede ser blance o

negro, destruye 1insectos y serplentes.

Unicornio

Cabello blanco, con un cuerno en la frente. Algunas
versiones citan que tienen tamafio de un cabritillo. La
voz suena a campanillas y su fuerza y su fiereza le
hacen incansable ¢ inalcanzable. 5e cree gue tiene mil
afios de vida. S6lo era posible capturarle con una virgen
pura, a la que sc le acercaba y sobre cuyo regazo apoyaba

la cabeza , hasta quedar dormido.

Es uno de los animales fabulosos mas universales, aporta
significados simbdlicos ¢ castidad virginal, wvirilidad,
simbolo religioso (el Unicornio es Crislo y la virgen
Maria), fertilidad (el cuerno combatia la impolencia

sexual), Thoceoncia, solodad.

E1l Centaure

Mitad hombre y mitad caballo, para Cirlot, los cenlaurocs

simbolizan la inversidn del ideal de caballero: el



dominic de lo animal e irracional, lo instintivo sobre lo

racional.

En el “Wellocino de Oro” de la mitologla yriega:

Cuando Jason, hijo del rey destronado de Yolco
era un nifno, sus padres lo enviaron a vivir bajo
la tutela de uno de los maestros mas singulares
de que jamas se haya oldo hablar. Aquel erudito
maestro era una de esas personas, © cuadrupedos,
llamados Centauros. Vivia en una caverna, Yy
tenia el cuerpo y las patas de un caballo
blanco, c¢on la cabeza y los hombros de ser
humano. Se llamaba Quiron’

El Itiocentauro

Los centauro-peces abundan en la escultura griega vy

romana: de cintura arriba son hombres, la parte inferior

es la de un pez y tienen las palas delanteras de un leén.

El Hipocampo

Caballo marino.

"' NAWTHORNE, Nathaniel. El vellocino de oro. En: Leyenda del

bosque frondoso. Madrid: Miraguano Ediciones, 1995, p. 137.



L1 Héroe

Casi siempre es el hombre blanco, reclo, de vida
intachable, amante de su patria, defensor de los nifios,
mujeres y débiles. Experto tirador, agil con la soga,
fuerte con los pufios, gran Jjinete, cauto, valeroso,

representa la juslicia.

El héroe milico pertenece a aquellos que desde la
antigledad han deambulado, como Hércules, Ulises, con
poderes sobrehumanos y una misidn qgue cumplir en el

mundo.

El héroe primitivo constituye una mezcla de leyenda, mito
¢ hisloria. Afianzan la unidad de la nacion, el amor por
la patria, 1la fuerza, la denerosidad, etc. (E1 Cid

Campeador) .

El héroe histérico con cualidades y defectos e¢s un
personaje digno de imitar, pero muy lejano (Bolivar, San

Martin).



El héroe ejemplar, hombre que se destaca por llevar una

vida sacrificada (Hanssel y Gretel, Pulyarcito ).

El pseudohéroe, a quienh se le alribuye poderes gue van
mads alla de lo normal; Superiman , Aguaman, Los halcones

de plata, etc.

Pegaso

Caballo con alas nacido de la sangre gue emand de Medusa

Gorgona cuando Perseo le cortd la cabeza. Es simbolo de

espiritualizacion.

Grifo

Animal cuya mitad superior es de aguila, la mitad

inferior de ledén, con cola de reptil. Simboliza el buen

guardian, se le csculpia junlo al arbol de la vida

Biblica.

Hipogrifo

Mitad caballo alado, mitad grifo ygue echa fueygo por ojos

y narices. Aparece en diversas novelas de caballerias



como La cabalgadura de los prolagonistas, se le compara
con Pegaso, inlegra las cualidades de guardian como grifo
y de “montura espiritual” como caballo alado.

Los Querubines

k1 Cherub egipcio poseia muchas alas u ojos, por lo cual
actuaba como animal de vigilancia nocturna. Pérez Rioja
indica que con ¢l mismo nombre se hallan los esplritus
celestiales representados como jovenes alados angelicos,

angeles cuslodios de la divinidad,

Elfos

Nombre genérico que se le da a una multitud de 3scres
pequefios. Hombrecilios ( little men ). Si son de origen
Celta, se llawman “faires”. S1i son de origen Escandinavo,

se llaman “Trolls”™.

Los elfos de 1los bosques, agua y en gencral de la

naturaleza reciben el nombre de “Trasyos”.

Los elfos se dividen en claros, obscuros y brumosos:



- Los claros son maesiros en

Lorma, su Dbelleza se

viajan en las

el arte de cambiar
desvanece

cualro dimensiones,

de
con  Lacllidad,

Son brillantes,

son buenos pero los humanos rara vez los ven,

- 03 obscuros, ace
L bscuros, hacen sus

piel refleja los colores de esla:

¥ negro. A veces se e

casas, aparecen a las doce

la noche,

- Los brumosos, eslan

ambiente (rios, piedras,

casds €I

sconden en los rincones de

del dia o

[uerlencnie alados

monlkles), su

la Lierra y su

gris, café, rojo
las

muy tarde en

a su medio

vida esta

ordenada por las leyes del Liempo y el espacio.

Los duendes, duindos, gnomos,

cilfos y enanos son también

seres pequefios que reciben su nombre de acuerdo al lugar

de origen.

Los duendes son elfos nocturnos,
Portugal gque viven en las casa
desiertas o© 1ruinas. Suelen hacer

personas que duermen.

propios de Espafia u

deshabiladas, torres

bromas pesadas a las



Los duindos son duendes o diablillos de la mitologia
Marroquli, cuyas astutas browmas suelen humillar a sus

victimas.

Los gnomos son enanos barbudos de caracier hurafio. Viven
en el interior de la tierra y de las montafias, vestidos
de color pardo y encapuchados. El1 nombre de gnomo se
atribuyc al alquimista suizo Parecelso, quien Lomd la
raiz griega de gnosis, “conocimiento”, para referirse al
saber de estos duendes, ya que conocian la existencia de

tesoros ocultos que custodiaban,

Los cilfos son espiritus germanicos del aire que pueblan

la naturaleza y las casas.

Los enanos son del folklore nérdico. Geniecillos buenos
de caracter infanlil, como las hadas. Tienen fama de

grandes guerreros. A veces tiencn caraclber maléfico.
Gigantes, titanes ciclopes, ogros
El mito del gigante alude a la existencia , ancestral de

un ser inmenso cuyo sacrificio abridé paso a la creacidn,

este mito cosmogdbnico, exXplica los sacrificios humanos



gue los antiquos realizaban para renovar el sacrificio
primitivoe y vrevivificar las fuerzas c¢ésmicas. Los
giganles no tienen caracter positivo ni negativo (Goliat,
Sansén, Gargantia, Hércules, Bodo, Mimir). En  la

historia de Perseo se aprecian al Gigante Atlas.

Mientras Perseco iba brincando por las oclas como
una gaviota, sin que sus piles se mojaran Y
saltaba de la una a la oktra sin cansarse, empezd
a ver a lo lejos una montafia a la que el sol
poniente tenia de color rosa. La base de la
montana estaba envuelta en bosques y su cumbre
en nubes, y Perseo se dio cuenta de que era el
gigante Altas que mantiene separados el cielo y
la tierra.®

Los titanes son los gigantes dec la mitologia griega,
hijos de Urano y Gea (el cielo y la tierra). Ellos son :
Océanos, Hiperién, Ceos, Cronos, Crios y Yapetes,

Quisieron subir al cielo para desafiar a Zeus quien los

despefio hasta ¢l Tartaro lugar de castigo.

Los ciclopes del griego Kylos “circuloe” y ops “ojo” son
cien gigantes mitolégicos que tienen un sélo ojo en la

frente.

’”  KINGSLEY, Charles. Cuentos y leyendas griegas, Barcelona:

Molme, 1959, p. 18.



El origen del ogro se remonta, segun Loeffler Declachaus,
al mito de Saturno que devoraba a sus propics hijos en
cuanto nacian de Cibeles. El ogro es el simbolo que se
utiliza en los cuentos centro-europeos para mostrar el
complejo de FEdipo y la rivalidad del adolescente con su

padre.

Magos

Fn la antigliedad los magos eran sacerdotes del arte
adivinatorio que durante el dominio griego se
extendieron por el mundo greco latino ofreciendo sus
servicios de ordculos o intérpretes de la voluntad de los
dioses. Durante la edad media se les prohibid actuar;
entonces se replegaron ejerciendo sus cultos en lugares

escondidos.

Sus extrafas practicas hicieron gque la imaginacidn
popular les atribuyera poderes especiales como el de

transformarse en animales o producir fuego a voluntad.



L?s hadas

De naturaleza mitad humana, mitad divina, son bellas y de
voz armoniosa, suelen vestir de tul blanco y lucir una
cabellera rubia. Con su varita magica otorgan dones a los
recien nacidos, adivinan el pensamiento, hacen
predicciones, adormencen a las personas, hacen aparecer
cosas maravillosas. Tienen wuna larga vida o© son

inmortales.

Ninfas

Del griego nymphe “recién casada o mufieca” eran doncellas
que acompafiaban a las deidades miticas, Simbolizan vy
protegen todos los elementos que tengan que ver con 1la
naturaleza: las ninfas del agua y de la tierra, 'las
hamadriadas vy driadas de los rios y bosques; las

oceanicas que acompanan a Neptuno en el mar,

En el "“Concurso de Tejido”, la historia de Minerva Y
Aracne: propia de la mitclogla griega hace referencia a

las ninfas

Aracne era una campesina orgullosa y, a la vez,
una admirable hilandera y tejedora. Las ninfas
de agua dejaban sus rios y las ninfas del bosque



sus florestas para venir a ver a Aracne como

»+ remojaba la lana en tinturas de color carmesi,
tomaba luego los largos hilos y, con sus habiles
dedos tejla exquisitos tapices.”’

~ Los seres fantasticos malignos
Endriago

.,

Animal fantastico, mitad hombre mitad fiera gque aparece
en los antiguos 1libros de caballeria luchando contra
héroes.

Fiera Corrupia

Posee cabeza de toro y lagarto.

Fiera Malvada

Animal monstruc y fantastico sin aspecto fisico.

! POPE OSBORNE, Mary. Concurso de Tejidos en mitos griegos.

Bogota: Norma, 1995, p. 43.



Equidna

Monstruo fabuloso de cuerpo femenino y cola de scrpiente
que engendra gran cantidad de monstruos (el cancerbero,

la quimera, la hidra)

Cancerbero
Monstruo de tres cabezas con el pelo formado de
serplientes, saluda con el rabo, sorprende a Jlos que

%

entran en el hades y devora a los que pretenden salir.
|
Quimera

Monstruo fabuloso con cabeza de ledn, cuerpo de cabra y
cola de anfibio, que vomitaba [fuego. Simbolo de

perversidn,

Hidra

Serpiente o dragdn enorme de miltiples cabezas humanas de
las que le brotaban dos cada vez que una era cortada. La

cabezZza del centro era inmertal . Envenenaba c¢on 3su



aliento las aguas y los campos, produciendo con su

respiracidén la muerte del hombre.

Minotauro

Monstruo con cuerpo de hombre y cabeza de toro, vivia
confinado en el laberintce de Creta, Simboliza el

predominio de lo animal sobre lo humano en el hombre.

En la mitologia griega la historia de Teseo enfrentandose

al Minctauro.

Sin embargo, en el mismo centro de este
laberinto, estada el minotauro; y Teseo a ese
sitlio de encaminarte en su busqueda.

(Pero como podré dar con él, preguntd Teseo, si
el, laberinto me dejara tan perplejo como dices?

Mientras hablaban de tal gquisa, oyeron un
bramide rispido y desagradable, gque en gran
medida recordaban los bufidos de un toro
bravio.”?

4 HAWTHORNE, Nathaniel. La historia de Teseo. En: Leyendas
del bosque frondoso. Madrid: Miraguano Ediciones, 19395, p.
137.



La Manticora

Tiene tres filas de dientes que calzan entre si come los
de un peine, cara y orejas de hombre, ©jod azules, cuerpo
carmesi de ledén y cola gue termina en un aguijon. Corre

muy rapido y come la carne humana.

Sirenas

Qvidio las Aescribe como aves de rojo plumaje y cara de
virgen. Apolonio de Rodas, las describe como mitad

mujeres y mitad aves marinas.

- Tened cuidade, héroces, porque estas son las
rocas de las sirenas! Tenéis que pasar junto a
ellas porgque no hay otro camino, pero si
escuchdls su cancién, estais perdidos.

- Yo me enfrentaré a sus canlos con los mios.

- dijo -Orfeo- he dominado rocas, arboles y
dragones e infinidad de corazones humanos.’”

Lo mds generalizado es Qerlas como ninfas marinas con
torso de mujer y cuerpo de pez, dque atrapaban a los
marinos con su melodiosa voz y su belleza. Desde La
Odisea se han visto a través del tiempo, hasta en el cine

como Splash.

" KINGSLEY, Charles. Los argonautas. Capitulo V En: Cuentos y

leyendas griegas. Barcelona: Molmo, 13959, p. 18.



un ser compuesio de fragmentos de olros secres. La alta
empresa de vida e inteliyencia se ve frustrada y produce

un monstruo gue se vuelve contra su propio hacedor.,

Vampiros y

Seres nocturnos que se alimentan de sangre de sus
victimas, en la noche se transforman en seres semi-
humanos y salen en busca de sangre dile sorberdn con sus
colmillos de la yugular de sus victimas. Se les combate
mostrandoles una cruz cuyo efecto exorcista les sometc.
La muerte definitiva sobreviene cuando alguien les

atraviesa una estaca de madera en el corazon.

Fantasmas

Seres de ultratumba, almas de los muertos que vagan sin
descanso por la tierra, arrastrando sus culpas. En viaje

al averno, Historia de Orfeo y Euridice

Con la determinacidén de no mirar hacia atras,
dejdé gque su esposa pasara al lado del perro
guardian de tres cabezas de las furias con sus
cabelleras de sierpes, y gque luego tomara los
lagubres pasajes poblados de espectros \Y%
fantasmas. Cuando el humo de su anleorcha
penetrd el aire profundamente oscuro, y 1la



Los

por

ser

una

caverna se llend de horribles gritos, Orfeo
anheld mirar hacia atras.’®

cucntos popularcs los describen como bultos cubiertos
una sabana. Los fantasmas son muy cainbianles: pueden
espectros palpables, visibles y blancuzcos o adguirir

forma humana y aparecerd medio dia para pervertir y

encarnar.

Dragones

Reptil con cola de serpiente, alas de murciélago y garras

de ledn, que arroja fuego por la nariz y la boca. Es un

animal tan universal, que aparcce en todas las culturas.

En

las historias de la fantasia moderna aparece éste

personaje, con caracter jocoso y divertido.

Entonces, para qué me llamaron? -Preqguntd el
dragén haciendo un terrible gesto con 5Su hariz
de fuege. -Con un dragdn no se juega, no tenian

porque despertarme si no estaban dispuestos a
afrontar las consecuencias.

- Bogstezd largamente y luego conlinud. Fs la
primera vez que en muchos siglos unas mocosas me
faltan al respeto.”’

28
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POPE OSBORNE, Mary. viaje al averno. En: Mitos griegos.

Bogota: Norma, 1989, p. B0-81,

ZULUAGA, Mariela. El pais de los dias eternos. Bogota:

Educar Cultura Recreativa, S.A., 1892, p.79.



Leviatan

Monstruo biblico nombrado en el libro de JOB 111, 8 en
Isalas, los Salmos y Apocalipsis. Se supone que era el
rey de los animales marinos, simbolo del infierno, porgue
en su vientre se encuentran 1los condenados y su enorme
boca ha de abrirse para vomitar a Adan vy a los juslos. Es

el arquetipo de lo cosmogdnico y de la energia negativa.

Langostas

Animales gue se parecen a los caballos aparejados para el
combate, tienen coronas doradas y rostro humano con
largos cabellos y dientes de ledn. El ruido de sus alas
es como el estruendo de los carros de balallas. Sus colas

terminan en ganchos como los aguijones del escorpion.

Los Yinn

[

Son animales aéreos y transparentes que pueden
convertirse en lobo, chacal, 1ledn, escorpidén, culebra,

hombre © nube. Raptan a las mujeres hermosas, viven en

ruinas, rios y desiertos.



Diablos y demonios

En griego daimon, en latin daemon o daemoniun “ el que
sabe “ en la época clasica era un genio benéfico de la
naturaleza divina gque conocia el destino de los hombres.
Para Cirlot, con la palabra demonic se identificaban
aquellos espiritus negativos de todas las mitologias., Son

simbolos del instinto de muerte.

Diablo procedente del griego diaboles y del latin
diabolos y del latin diabolus “el que desune”, “el

calumniador”.

A través del diablo se eontiende un significado mas
terrenal del malignidad gque circula por campos y aldeas
pervirtiendo o tentando a los campesinos. El espiritu del
mal se cristaliza en la mentalidad popular en fantasias
y leyendas para producir las figuras de seres concretos y
pintorescos como los demonios de rabo, cuernos, garras y
tridente.
s

1.2.2.8 Escenarios fantasticos. “Son los confines del
!mundo conccidoe -las fronteras con lo real- los lugares

donde sitda el hombre lo fantaslico”.
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Para la conliguracion de la obra fantdstica se precisan
ingredientes: la presencia de seres imaginarios,
situaciones maravillosas, temas fantasticos y una
estructura o forma adecuada que produzca una atmésfera
sugerente. Esta ultima situa de inmediatoc al universo de

lo fantastico.

Susana Camps’’ enumera espacios fantadsticos como Llos
lugares inventados; lugares que son ciertos a medias, la
que han sido deformados por la imaginacidén como 1os
mitologicos y legendarios lugares reales., Espacios que
entran de lleno en el dominico de la fantasia como el
laberinto. Espacios fabulosos identificables o "“ciudades

del futuro” que la tecnologia aun no ha hecho posibles,

Jaqueline Held” c¢ila y <clasifica 1los espaclos

fantasticos no como lugares sino como palses.

- E1 pals inventado que es el fruto del vagabundeo de la
imaginacién al rededor de elementos conocidos o©

“exoticos”.

* caMPs. Op. Cit., p. 55.

*® HELD. Op. Cil., p. 60.



- El pais real: gue el autor conoce, donde el vive, se
enraiza y que siempre esta presente, aln cuando el que lo

crea no Lenga clara conciencia de elio.

Estos dos se sujetan a la vez a un paisaje afectivo o
dominio reservado, es casi siempre un lugar de infancia,
pero un lugar de infancia mitico, lidealizado, vuelto a
través del prisma de los sentimientos, de los recuerdos,

L)

de las experiencias de un adulto.

Dentro de estas denominaciones citadas por las autoras
Camps y Held se retoma lo mas relevante y gue de una u
otra manera llegan a un punto de estudio paralelo con

diferentes terminologias.

Los espacios preferidos por la fantasla son los reales y

naturales?®®:

- La Cueva: Es simbolo de oscuridad e ignorancia, oculta

lo bestial y negativo asi como lo subterraneo,

* camps, op. Cit., p. 57.



Cirlot Le da un significado femenino por su funcion

protectora, similar a la del uUtero femenino,

~ Subterréaneo: Representa la oscuridad del paganismo, el

demonio oculto.

- El agua: Es el elemento basico de la fertilizacidn, que
solo su significado se asocia con la fertilidad de la
mujer. En el agua se esconden las sirenas, 1las malvadas
damas del lago vy ondinas maléficas, estas figuras
femeninas que alli residen le dan simbolismo de

femineidad.

En los ritos inicidticos la inmersién en ¢l agua
significa el retorno del origen, una especie de muerte
para rcnacer con mayor potencia de vida. Esta mucerbe se
realiza en el interior del agua porque es el elemento
material, fisico, del se resurge hacia lo metafisico y

espiritual. Asi el agua da cabida a seres misteriosos. En

la Edad Media llega a tener sentido erdtico.

- El lago: Es el agua estancada significa la vida
funeraria, mortuoria gue acoge espiritus, por ejemplo

“E1 hada del pantano” de los hermanos Grimm.



- El rio: Es la fugacidad y la voluntad fuerte, mientras
que el puente simboliza un cambico de estado © trayecto

iniciativo.

- El jardin: Lugar ordenado por el hombre, simbolo de
conclencia frente a la Lirracionalidad del bosque vy la
selva. El jardin es paradigma de perfeccidn natural entre

bizantinos y arabes.

- La isla : Lugar fantdstico por excelencia, alberga los
suefios mas antigquos de espaclio ideal. Lugar sclitario de
encuentro con la realidad e inquietudes intimas, es un
escenario 1ldeal para fantasticos tescros, misteriosos

encuentros.

- La montana: De caracter mitico por su masa, su forma de
elevacion hacia el cielo y su verticalidad. Simboliza la
evolucidn y relacidén entre dos mundos: el material o el
terrestre y el celestiél 0 espiritual. La montafia es
contacto de dos mundos, rituales de iniciacién . Algunas

montanas magicas son Monserrat y Machu Picchu.



- La torre: Es simbolo ascencional. Lugar cerrado  gue
propicia el aislamiento espiritual, la elevacidon es
ambivalente ya que entrafia el riesgo de hundimiento que

simboliza profundos cimientos.

En “Las cuatro tareas” historia de Cuplido Psique propia
de la mitologia griega, se evidencia como espacio la

torre.

Psique pensd gue habia llegado su fin, pues
nunca tendria el valor de descender hasta
semejantes abismos -~hasta el aterrador pais
de los muertos. En profunda desesperacidn,
subidé entonces a lo alto de una empinada
torre, desde donde se dlspuso a lanzarse a
la muerte. "'
- El arbol: Sindénimo de casa que protege con sus ramas.
El arbol es complejo vy contradictorio. Es ademas
verticalidad, una forma de disefio, la inspiracién, el

llamado del cielo y de las nubes. Los otros estan abajo:

embriaguez y vértigo.

Algunas tierras han sido tan deformadas por la
imaginacidén que, siendo reales, sc han convertido en

leyendas.

i HAWTHORNE, Nathaniel. “Las cuatro tareas”. En: Leyendas del

bosque frondosc. Madrid: Miraguano, p. L[37.



Jauja es una ciudad peruana cuya fama se debe a las

minas.

~ La Conchinchina se divide hoy en Viet-Nam, Camboya vy

Laos.

- El1 Peloponeso es una regidén balcanica.

- La Patagonia se halla al sur de Argentina.

Los lugares mitoldgicos deformados por la imaginacion
como el OQlimpo, los Campos Eliseos, E1 Hades, El

Helicon, El1 Tartaro; o legendarios como: las minas del
Rey Salomdn, El templo de Jerusalén, La torre de Babel,

La Atlantida perdida.

Con el pasar del tiempo, 1los griegos se
organizaron en ciudades. A partir de la
organizacidén social, con leyes escritas se
modifica el concepto sobre los infiernos, que
pasan a dividirse en dos regiones distintos: de
un lado el Tartaro, lugar de expiacidn, donde
los malos pagan culpas; de otro lado, los
Campos Eliseos, también situados en las
profundidades terrestres, donde los buenos gozan
de las recompensas de sus acciones.

¥ CIVITAR, Victor. Enciclopedia mitolégica. v. I. Brasil, 1973,

p. 89.



Desde la antigiiedad hasta el siglo XX, el hombre ha
construido ciudades, como la primera que describe Platdn,
“Ciudad ideal” no construida. Durante el renacimiento,
Francesco Colona, escribid en 1499 su Hypnerotomachia
Poliphilia, ciudad llena de arquitecturas fantasticas. En
los escritos burlescos se mencionan ciudades como
Cervantes con 1la insula Barataria de “El Quijote” vy
Cyran¢c de Begerac en los estados e imperios de la luna y

el sol.

En el siglo XX se trazan las megaestructuras o
estructuras compactas, espacios metalicos con puentes

superpuestos y pasos elevados.

En la actualidad de los lugares de los delirios de la
fantasia se citan: Los paisajes del espacio, los planetas

desconocidos, las bases lunares, satélites.

1.2.3 Contextualizacion de la obra fantastica. A través
de la historia la fantasia ha tenido momentos de auge y

de decadencia que se citaran en cuatro épocas:

1.2.3.1 Edad media. La fantasia halla en este periodo

de inquietud social el terreno apropiade para su cultivo:



la 1inestabilidad, las creencias, la asimilacién de 1las
culturas, la consclidacién de una jerarquia social, los
ideales de las cruzadas y sus simbolo, los miedos

colectivos como el hambre y la peste.

Una situacidén que motiva por una parte el repliegue de la
cultura gue solo vive en los monasterios y por otra el
florecimiente de un complejo simbolismo con varios

niveles de comprensidén que llegaba al pueblo.

El hombre medieval concibe el mundo como una imagen de
Dios, Imago Dei que indica alegoria, de un orden divino,
teocratico, por el que el hombre admite el orden
jerarquico impuesto en la tierra. La alegoria representa
simbélicamente una idea por medico de una imagen con la
gque tiene cierta relacidén, y es como una pardbola que
eXxplica al pueblo los significados y misterios mas
profundos en el plano social, artistico, teoldgico. En
literatura, todas las narraciones maravillosas ©
fantasticas pueden interpretarse como alegorias, dandoles

una lectura simbélica.

Una serie de atributos religiosos, como son la cruz, la

corona de espinas, el pan, el trigo, la barca, el crismén



0 el pan y el pez de los primeros cristianos se
convierten en permanentes simbolos de la representacidn

medieval religiosa.

Las flores y los frulos tambic¢n adquicren una simbologla.
La fruta suele tener significado erdtico en los romances
tradicionales, donde el enamorado lanza limones 0
naranjas a la enamorada, o bien en “Los siete infantes de
Lara™ en quc un pepino es origen de una afrenta por ser
clara ilusidn erdtica. Las plantas y flores encierran un
significado diverso: de acclidn destructiva, de sentido

religioso, de caracter sentimental, etc.

Las piedras también tienen significado de felicidad, de

pureza, de sufrimiento, de religiosidad, etc.

La relacidén entre numeros y realidades busca tambieén

la comprensidon del mundo que nos rodea, y asi se estudia
el porque del numero de los planctas o de los dedos de la
mano en una preopcupacidon por el orden universal gue

culmiq?ré en el Renacimiento.

En cuanto a los colores se dividen en: cdlidos (actividad

e intensidad), frios (sensacidén sedante ), etc.



Los objetos cobran importancia. Ta espada del guerrerQ es
simbolo de fuerza, valor y honor asi como posicidn
social. Las armas pueden convertirse en  imagenes

simbdlicas en literatura.

La sociedad feudal posee una estricta Jerarquia que
divide la poblacién en guerreros, eclesiasticos y
agricultores, como analiza Georges Duby, y este triptico
reposa sobre una divisidn perfectamente delimitada por

1os simbolos de cada clase.



Los castillos eran visitados por ‘Jjuglares , poetas
populares que versificaban las grandes hazafias de los

héroes locales para recitarlas en una o dos veladas ante
el publico de palacio. En estos primilivos romahces
donde se forja la primera fantasia literaria, muy proxima

al espectador gracias al arte de recitar interpretando.

Las letras y las artes toman fuerza con el renacimiento
de siglo XII y los guerreros alternaron la pluma con las
armas. JSurgieron en Provenza los primeros trovadores,

nobles dedicados al verso culto.

A menudo se presenta lo maravilloso sin explicacidn, para
que cada cual tenga que aportar sus propias suposicicnes,
0 se deja al lector - espectador abandonade al efecto de
una frase o se muestra un debate sobre un hecho, vy se
interrumpe. Kl texto medieval suprime detalles,
descripciones minuciosas y deliberaciones porgue debe

transmitirse en una velada o dos.

La fantasia del hada como mujer, ilusoria, deseo
imposible y vago se alimenta entre los Jjdvenes de buena

sociedad quienes no eran herederos de la familia y se



dedicaban a una caballeria ya sin sentido, con ansias de

matrimonic frustradas.

La riquisima novela Arturica es la primera narrativa
europea Y primera eXpresién de lo [fantastico con un

ambiente encantador.

Robert de Barén inicia la novela en prosa hacia 1190,

también con el tema Arturico.

Algunas obras literarias poscen un fucrte ingrcdicnte
realista en la alta Edad Media, pero sorprenden con la
intervencién de lo fantastico. La producciéon totalmente
fantéstica es mucho mas rica en esta época, que
posteriormente, pues es el momento en que se consolidan

muchos lemas de la lLradiciodn.

La fiesta popular fue otra forma de evasion del puchlo.
Representaba las pasadas luchas entre moros y cristianos
o entre lo racional y lo irracicnal: dragones, diablos
dguilas reales, enanos y cabezudos ¢ enormes gigantes.
Celebraciones como el entierro de la sardina o el
carnaval permitian el desenfreno liberador antes de que

la rigurosidad de la cuaresma reforzase el orden y la



austeridad habitual. FEl pueblo se resarcia, por unos
dias, de la aristocracia gobernante, familiarizandose o
burlandose de ella. Este es, por lo comin, el cometide de
la fantasia y su elementc basico, el simbolo: conectar
con la sensibilidad de todos los pueblos y épocas. La
fantasia medieval, por supuesto, lo consiguid, y hoy
perdura en la tradicidén y en lo mas entrafable de la

infancia: los cuentos populares (Ver Figura 2}.

1.2.3.2 El renacimiento. En el siglo XVI f[lorece la
cultura italiana y la de toda Europa, expandiéndose el
Humanismo: ideal de estudio del hombre, profundizacidn en
las incognitas del mundo, pero especialmente en 1la

incognita del ser del hombre.

Este antropocentrismo que pretende hacer del hombre el
centro de la Creacidn, aporta consigo el descubrimiento

del mundo interior.

Es una época de gran sentido critico, de “ascension“
hacia la Belleza y la Perfeccidn de Dios. Detras de cse
impulso esta la teoria de las ideas de Platon: el
neoplatonismo lo invadird todo con sus correspondencias

ideales entre el mundo superior e inferior, celestial vy



terrenal. Y el concepto méas importante de la filosofia
humanista es el de 1la “scala Naturae”, que ordena 1la
vida. Es una escala imaginaria que sirve a Platdn y a sus
seguidores renacentistas - sor Juana Inés de la Cruz, el
maestro Oliva, los tratadisltas: Ledn Hebreo, Prieto
Bembo... - para explicar el camino que va desde el mundo
terrenal al espiritual. Un primer peldarioc se detiene en
la contemplacidn de la belleza fisica; un segundo atiende
a la espiritual, y el tercero se funde ya con la armonia
suprema, la perfeccidn. Tiene que ver con la
contemplacién de la naturaleza que rodea al hombre, ya
que hay un maravilleosco tejido de correspondencias entre

el cuerpo y el alma del hombre y el cosmos.
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« Inestabilidad o
Alegoria
= Creencias
Representacion medieval
¢ Asimilacion de culluras
religiosa por medio de
« Consolidacion jerarquia social
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¢ Miedos: Peste, hambre
¢ Mundo: concebido a imagen de Dios Primera narrativa, 1190
» Juglares: Primitivos romances. La noveia arturiana
Recilar interprelando

Figura 2. La Edad Media y la lileratura fantastica
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Hay un auge de las artes y las ciencias, pero por otla
parte se crea una vida social prosaica y gris que busca
la evasidén ideal: las novelas pastoriles, de caballerias,
los romances moriscos que relieren a una época anterior y
ademds la picaresca que refleja la realidad social. Se
usa la mascara, fantasia intima, el deseo inconsciente

liberado.

La fantasia prima scbre el génerc literario resullade del
encadenamiento de aventuras de una 1imaginacidn tan

desbordada que rompe toda verosimilitud.

Son narvaciones c¢n ltercera persona ch las que sc relata
el pasado del  Théroe (origenes, crianza, momento
iniciatico como caballero) hasta el presente (aventuras,

amores) (Ver Figura 3).

1.2.3.3 E1 siglo XVIII y el romanticismo. El1 siglo dc
las luces (XVIII) es el siglo del realismo no de la
fantasia o© de la 1imaginacidn en cualquiera de suUS
expresiones, sin embargo Francisco De Goya da el primer
paso en la ruptura de esta concepcidén a través de sus

cbras.
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« Estudio del hombre
Humanismo, scala nalurae:
mundo terrenal a espiritual

» El hombrees imagen de la
naluraleza creada por Dios
centro de elia

» Gran desarrollo social. Se rompe
el feudalismo. Poder en el dinero

» Auge de fas arles y ciencias

i
|
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OBRA
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» Esplendor de la literalura
faniaslica

« Obras se deslacan por
Ideatizacion
Imaginario
Verosimil
nverosimil

+ Novelas de caballeros.
Amadis de Gaula - 1508

» Selva de aventuras de
Jerénimo de Conlreras

» Los trabajos de Persiles y
Segismunda - 1617
Cervantes

Figura 3. El Renacimiento y la literatura fantastica

En literatura el género del terror adquiere consistencia
y comienza a ser considerado como forma culta; aungue la
alta sociedad se inclinaba por el raciconalismo, obras
como “Mrs. Veal” van interesando al publico. Lo
sobrenatural, la leyenda tenebrosa y la balada de lerror

triunfan con el empuje de la literatura godotica inglesa de



esta ¢poca. El miedo es un producte fantastico, obscrva

Lovecraft, uno de los grandes del género, "“el alcance de

lo espectral y macabro suele ser bastante limitadc ya que

; exige del lector cilerto grado de imaginacidn y fanlasia,

una determinada capacidad de evasién de la vida cotidiana

(Ver Figura 4).

[ EL SIGLO XVIII Y EL ROMANT!

l EUROPA ]

[ CARACTERISTICAS

+ Sigio de las luces - racionalisino y
realismo no de la lantasia o [a
imaginacion

» Tiene gran valor ia subjetividad

» E£n el romanticismo: valores
en la razon y la logica se han
dgesmoronado

+ Reivindicacion del sentimiento, el
el instinlo, la emocidn

« Resurgen los nacionalismos reac-
cionanles conira los ideales
imperialistas anteriores.

ClsMO |
” w
y
| OBRA !

» Intrusion de elementos so-
brenaturales en (as obras

« El género de terror adquiere
coexistencia

¢ La aparicion de Mrs. Veal de
Defoe

« ki miedo es producto de lo
fantaslico - Lovercralt

« En el romanticismo surge
la muerte, suicidio, crimen,
ambienle faniasmagorico

» El monte de ias animas -
Becquer

» Apalecei con mas liecuencia
los escenarios fantasma-
goncos

+ El caballero de las bolas
azules de Rosalia

Figura 4. El siglo XVIII y el Romanticismo



1.2.3.4 El siglo XX. La fanltasia prosperd como rcacciodn
a los resultados producidos por la revolucidn industrial
a fines del siglo XIX., El siglo XX se caracteriza por

la revolucidn aldmica, la excesiva mecanizacidn, el
trabajo despersonalizado, el individualismo que crece en
las grandes ciudades, lo que exige como contrapartida un

acercamiento a lo intimo y simbdlico del hombre.

El miedo convertido en una realidad a causa de 1la
amenaza nuclear invade las formas artisticas y se mezcla
con ellas dando a menudo en exXpresiones seudocientificas

0, ficcidn catastrdfica.

Otro Tfenémeno importantisime es el conocimiento y la
sistemaltizacién de lo irracional, el psicoanalisis de
Freud, estudio de 1los suefios y de 1los simbelos del
hombre. Al determinar los niveles de consciencia de la
persona, el psiceanalisis facilita al arbista el estudie
de imagenes irracionales y le regala una palcta de

sugerencias con que pintar sus esltados animicos.

No se puede hablar de fantasia del modo tradicional; come
dice J. A. Ugalde “las asociaciones mentales parecen

haber sustituido los antigquos tallismanes, conjuros vy



sortilegios”. La fantasia
patologia, terror, pesadillas,
monstruosidades, crimenes,

mezcla

68

ciencia ficcion,

atmésfera de misterio,

cuadros

repulsivos,

desdoblamiento de perscnalidad (Ver Figura 5).

I 1

|  EL SIGLO XX Y LA LITERATURA FANTASTICA
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» Revolucitn alémica

« Mecanizacion

s El trabajo despersonalizado

« Conocimiento

« Sistemalizacion de lo racional
« Lo fantastico

« El individualismo

o El psicoanalisis

« Acercamiento a lo intimo y
simbolico del hombre

Figura 5. El
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« La literatura fantéstica se
aparta del folclore, se acerca
a la patologia mentat

e Sohresale el estito de! autor

» Fantasia, ciencia ficcion,
lerror, pesadillas, misterio,
monstruosidades, crimenes
alucinaciones:

» Alvaro Cunqueiro: E! aiio del
cometa

» El ser fantastico suele formar
parte de lo racional - mas
superior que el hombre:
extraterrestres, mutantes,
androides {robots)

« \Well: La guerra de las
~galaxias. Isaac Asimov

literatura

fantastica
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2. A PROPOSITO DE ... MITO

2.1 INTRODUCCION

Serfior promotor, luego de haber recorrido ese mundo
fantastico ofrecido en el anterior capltulo, se aproxima
a vagar por uno de los géneros de la diversidad
inlerpretativa de la [anlasia como es el mito
;

En este capltulo usted podra empaparse a partir de la
obra en si (Fragmentcos de t?xto), de todo lo relacicnado
con el mito. Le permitira tener un esbozo conceptual
tedrico, vy dar una vision rapida mediante las redes
conceptuales. Conocer a los eruditos en el Lema y sus
planteamientos, conocer qué revelan y qué funcion Lienen
los mitos, Bl tematica \% caraclteristicas, su
clasificacion, las ensefianzas, y en fin todo 1lo
relacionado con estas narraciones. Le permitiran como

promotor prepararse para la parte practica, la cual se

-

Los mitos han permitide a través de la historia, dar explicacién
al origen de las cosas, del mundo y de la existencia de dioses
omnipotentes reqgidores del destino celestial y terrenal.



desarrocllard en el Ciclo No. 2 “A propdsito de... mito”

de la cartilla.

2.2 MARCO TEORICO

Seria dificil encontrar una definicidn de mito que fuera
aceptada por los eruditos y que al mismo tiempo fuera
accesible a los especlialistas. ¢(Sera posible encontrar
una definicidn unica capaz de abarcar todos los tipos y
las funciones de los milos en todas las sociedades,
arcaicas y tradicionales?. [El mitc es una realidad
cultural extremadamente compleja gque puede abordarse e
interpretarse en perspectivas miltiples y

complementarias.

La definicién mas tradicional encontrada en las
enciclopedias es: “Una narracién tradicional de un
determinado pueble a la que se atribuye un valor

sagrado”.

El términc mito empleado en la literatura filosdfica
griega para indicar 1los cuentos fabulosos, expresa
tambi¢én su propia imposibilidad objetiva; sin embargo, no

debe olvidarse que un mito es subjetivamente verdaderoc vy



11

comc tal se narra al pueblo, para el que tiene una

funcidén sagrada.

En la mayoria de los documenlos encontrados acerca del
mite, se toman como vadlidas la definicidon y el estudio
que hace el gran historiador de las religiones, Mircea
Eliade: “El mito es la narracién de caracter sagrado
hecha en f[orma simbdlica, de acontecimientos reales o
imaginarios que se refieren a 1los origenes o las

transformaciones del mundo y la sociedad”.’’

El mito es una realidad cultural compleja, que cucnta una
historia sagrada (relata un acontecimiento que ha tenido
lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de 10s
origenes, Cuenta como, | a partir de los seres
sobrenaturales y sus hazaflas la realidad ha venido a la
existencia (el cosmos, © una especie vegetal, una

instucidn) .

Los mitos describen las diversas y a veces dramaticas
irrupciones de lo sagrado en el mundo, por esta razoéon el
mito se considera como una historia sagrada y, por tanto,

una historia verdadera, porque se refiere siempre a

b ELIADE, Mircea. Mitc y realidad. Barcelona: Labor Calabria. 5ta.

ed.: 1983, p. 16.
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realidades por ejemplo el mito cosmogonico (que narra la
greacion y origen del mundo} es verdadero, porgque la
eXlstencia del mundo estda ahi para probarlo. Por esta
razén el hombre de las socledades arcalcas Liene la
tendencia a vivir en lo posible en lo sagrado o en
comunidad con los objetos sagrados, por esto nuestros

naturales fueron politeistas.

Por otra parte Emilio Sosa explica cémo a partir de
actos imitativos se explica el mitc “el mito es un modo
de explicar, por actos imitativos, el momento esencial de
la creacién del mundo”’'. Implica una memorizacién de
este momento en que lo sagrade ha irrumpido, en el tiempo
exisltencial de la vida humana, comp acltividad creadora,
incorporando de este modo en ella esa necesidad de rendir
el “como” y el “porque” de las existentes. Por tanto el
mito no es producto de las tensiones de emotividad

primitiva, sino algo mias, una reelaboracidén intelectiva

de esas mismas emociones,

En oposicidén a Sosa, Ernest Cassier sostiene “El mito no
puede describirse como una simple emocidén, porgque

constituye la expresién de un sentimiento mismo: es una

" S0SA, Emilio. Mito y realidad. Buenos Aires: Toquel, 1965. p. 25.



emocion convertida en imagen”’. En el momento en gue la
revelacidon ha trascendido a la conciencia el principilo
esencial de la realidad, el mundo ha comenzado a ser
percibido, en relacién de esta idea de origen como algo
deviniente y procesal. El mundo ha comenzado a reflejarse

‘como el espejo en la conciencia primitiva del hombre.

Para Eric Fromm' los mitos pulsan la sensibilidad comun,
atraviesan la barrera de los tiempos y logran conmover.
Siguen conmoviendo porque pertenecen a la primitiva
conclencia coleclliva, cuyas intulciones comprueba ciertas
en el hombre del siglo XX cuando transcribe la realidad
en otros signos, los de la ciencia, con resultados
idénticos. En la época primitiva cuando el hombre se
sentia importante ante las fuerzas de la naturaleza y las
personificaba dandoles un nombre divino y misterioso,
existia una forma de conocimiento que se pierde en mundoc
civilizado., [l mito es una creacién poética que relleija
los mas complejos aspectos de la psicologia; de ahi su

validez universal e intemporal.

*  CASSIER, Ernest. En: Mito y realidad, p. 32.

FROMM, Eric. En: La literatura fantastica y la fantasia.
Espafia: Questio 1989, p. 56.
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Segun Margquerite Youcenar el mito representa un esfuerzo

de los pueblos blancos para llegar al lenguaje universal.

Grimal define el mito como “narracion” que se refiere a
un orden del mundu anterior, al orden actual, deslinada
no a explicar una particularidad local y limilada, sino
una ley organica de la naturaleza de las cosas. La mayor
parte de los mitos ha llegado por la via literaria, por
lo que la interferencia de elementos de tono herdlico,
épico, poético o fabuloso hace que se lea hoy
adviertiendo solamente 1lo fanlastico o decorativo,
olvidando aqul que los simbolos Tforman parte de una

realidad mas profunda.

Afirma Mariano Izquierdo Gallo' que dos actividades
fundamentales opuestas, han guardado desde antiguo, 108
pueblos civilizados en orden a Dios. La primera teologica
reviste dos modalidades. Una es la explicacidén brahmanica
y budista de la reabsorcidn del hombre por Dios. Otra es
la explicacidn Cristiana del hombre al orden
sobrenatural. En esta el hombre es hechura y criatura de

Pios. En la explicacidn brahmdnica y budista es fatal

3 IZQUIERDO GALLO, Mariano. Mitcologia Americana. Ed. Madrid:

Guadarrama, S.L. 1956,



para el hombre y para todas las criaturas. Segun esta
doctrina oriental, Dios no hizo al mundo, sino que el
mundo salld de Dios, cual si todas las cosas, hubiesen

primero formado el ser de Dics.

La segunda actitud de los pueblos en relacidén a Dios,
hace depender el hombre a Dios. El politeismo materializa
a Dios, dandole forma humana. El idealismo hace de Dios

un simple concepto de la mente humana. El inmanentlsmo

hace a Dios producto de la vida afectiva del hombre.

Toda esta tradicidn religicsa es herencia preciadisima
gue los primeros hombres recibieron de Dios. Perc 1los
pueblos, desde muy antiguo dilapidaron la divina herencia
y la combinaron por la de los humanos sistemas vy

aberraciones.

Las creencias recligiosas de los pueblos pagancs siempre
se han visto encarnadas en mitos y en estos los

cristianos hallan preciosas verdades’.

Los mitos suelen presentarse como episodios aislados en

las tradiciones religiosas de los pueblos antiguos.

¥ 1ZQUIERDO, Op. Cit., p. DH2.
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El mito contiene un episodio imposible al hombre, por ley
natural, pero se presenta como un efecto scbhrenatural de
la intervencidén divina o de algun espiritu supramundano.
El mito es pues, una ficcidn de hechos religiosos o una

alegoria de sucesos humanos.

Los mitos son creaciones fantasticas inconscientes, no

precisamente de los poetas, sino de los pueblos.

El mito, escribe Pérez de Barradas, es una forma de
religidén en unos casos, y en otros es la expresion mas

clara de sus ideas basicas®.

Los mitos son 1imagenes © representaciones de las
creencias, vy, mas aun, de los sentimientos. Si no se
creyera en el mito dejaria de serlo para pasar a ser un
cuento., El mito sélo tiene valor cuando sc cree cn &l; es
el determinante de la funcién cultural. E1l pueblo que
posee un mitoc en sus tradiciones, lo cree de un modo
parecido a como se cree por ejemplo gue la mujer de Lot

quedd convertida en estatua de sal, por divino castigo.

¥ PEREZ DFE BARRADAS, José. Los muiscas antes de la conguista. Tomo
IT, 1951. p. &3,



Por eso el mito no se crea ni se inventa enteramente,
como un poema o una novela. Puede el mito revestir mucha
poesia, pero ho puede ser poesia, es decir una bella y

mera invencidn.

El mito no es en efecto del calculo ni de la ldgica, esta
esta ausente. Brota, espontaneamente, como expresidn del
sentimiento colecbive. “El mito nunca se inventa ni se

forja conscientemente, sino gque es oriundo de 1o

inconsciente del hombre.....”

G. S. Kirk' retoma la definicién etimologia. Para los
griegos “muthus” significaba simplemente “relato” o “lo
que se ha dicho” en una amplia gama de sentidos: una
expresidn, una historia, el argumentoc de una obra. La
palabra puede resultar confusa en una lengua castellana,
pues puede demostrar tanto el estudios de los mitos, como
su contenido, que emplea el término “muthologia”. No

significa mas que contar historias.

Para Kirk no es importante la etimologia ni estudiar el

mito por el papel dque desempefian en las culturas

1 KIRK. G.S5. El mito. Ed. Paidos; Barcelona: 1970, p. 21.



primitivas, agrafas, triviales o no urbanas ya que esto
le compete a la antropologia; ni tampoco sdélo por la
seduccidtn, que las versiones de Jlos antiguos mitos
griegos han ejercido a lo largo de los siylos sobre la
cultura literaria occidental, sino la persistente
querencia del hombre por trasladar a una época
supuestamente cientifica modos de pensamiento, expresidn
y comunicacién cuasi miticos. “Los mitos no tienen una
unica forma, gque no actuan segun una simple serie de
reglas, ni de una época a otra ni entre otra ni entre

otras culturas”'.

Es de gran importancia resaltar la diferencia que existe

entre el mito y el ritual ya que tienden a confundirse.

Sequn E. R. Leach” el mito es el complemento ritual;
mito implica ritual: ritual implica mito “la accidn
ritual y la creencia debe igualmente entenderse como
formas de expresidén simbélica sobre el ordenamiento

social.

“ 1bid., p. 16.

“ KIRK, Op. Cit., p. 36.
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Segun Kirk el mito es un sistema de simbolos por
palabras, mientras que 'el ritual es un sistema de
simbolos por objetes vy actos. Ambos son procesos
simbblicos para tratar ¢l mismo Utipo de situacidn
“satisfacen” una serie de necesidades idénticas o

estrechamente emparentadas de los individuocs.

El ritual es una actitud respecbtiva obsesiva, con
frecuencia una dramatizaciodn simbolica de las
“necesidades”. La mitologia es de realizacidn de estas
mismas necesidades. Proporcicnan los individuos un

almacen de respuestas adecuadas.

2.2.1 ;Qué revelan los mitos? Como ya seo ha dicho, 1los
mitos relatan ne s6lo el origen del Mundo, de los
animales, de las plantas y del hombre, sino también todos
los acontecimientos primordiales a consecuencia de 1os
cuales el hombre ha llegado a ser lo gue es hoy, o©S
decir, un ser mortal, sexuado, organizade en socledad,
obligado a trabajar para vivir, y que trabaja segun

ciertas reglas.

Conocer los mitos es aprender el secreto del origen de

las cosas. Se aprende no sélo cdmo las cosas han llegado



a la existencia, sino también doénde encontrarlas y cdémo

hacerlas reaparecer cuando desaparecen.

En suma, Mircea FEliade dice: “Los milos revelan que el
mundo, el hombre y la wvida tienen un origen y una
historia sobrenatural, 'y que esta historia es

significativa, preciosa y ejemplar”*’.

2.2.2 Funcion del mito. Siendo el mito un elemento
esencial de la civilizacién humana, una realidad vivienle
a la que no deja de recurrir, no es en modo alguno una
teoria abstracta o un desfile de imagenes, sino una
verdadeta codificacidén de la religidn primitiva y de la

sabiduria praciica.

Todos estos relatos son para los indigenas la expresidn
de una realidad original, mayor y mas llena de sentido
que la actual, y que determina la wvida inmediata, las

actividades y los destinos de la humanidad.

En las civilizaciones primitivas el mito desempeila una
funcidon indispensable: expresa, realiza y codifica las

creencias; salvaguarda los principios morales y los

** ELIADE, Op. Cit., p. 18.



impone; garantiza la eficacia de las ceremonias rituales

'y ofrece reglas practicas para el uso del hombre.

En general la funcidn principal del mwmilo es rcvelar los
modelos ejemplares de todos lus ritos y aclividades
humanas significativas: tanto la alimentacién o el
matrimonio como el trabajo, la educacidn, el arte o la
sabiduria. Por estas razones el mito es la forma mas

eficaz de combatir la fugacidad y caducidad de lo humano,

En el libro del Popol Vuh se revela una actividad

importante para la cultura maya, ésta era el ayuno.

Pero no sdlo de esta manera era grande la
condicidén de los sefiores. Grandes eran también
SUS ayunos. Y éslo era en pago de haber sido
creados y en apoyo de su reino. Ayunaba mucho
Liempo y hacian sacrificios a sus dioses. Nueve
hombres ayunaban Y ol.ros nueve hacian
sacrificios y gquemaban incienso. Delante de
dioses alimentaban tnicamente de frutas, de
zapotes, de matasanos y jacoque.'’

2.2.3 Tematica de los mitos

— Las paslones

- Los odios

#  JZQUIERDO, Op. Cit. p. 87.



— Las venganzas

- El destino inflexible

- La ambicidén

- El terror

— La ambiguedad de las cosas
— El1 origen de las cosas

— El origen del mundo

- K1 origen del hombre

- El origen de las instituciones religiosas, sociales y

politicas.
— E1l fin del mundo

— En los mitos se tratan problemas de orden social, moral

y social.

2.2.4 Caracteristicas de 1los mitos. De una manera
general se puede decir que los mitos, tal como es vivido

por las sociedades arcaicas:

- Constituyen la historia de los actos de los seres

sobrenaturales.



- Estas historias se consideran absolutamente verdaderas
(se refiere a realidades) vy sagradas (son cbras de seres

sobrenalturaies) .

- Se refieren a una “creacidn”, cuentan cdémo alyo ha
llegado a la existencia o como un comportamiento, una
institucidn, una manera de Lrabajar se han fundado; es la

razén de que los mitos constiluyan los paradigmas de todo

dcto humano significativo.

~ Al conocer los mitos, se sabe el origen de las cosas vy,
por consiguiente, se llega a dencominarlas y manipularlas

a voluntad.

- De una u otra manera se viven los mitos, en el sentido
de gue se esta dominando por la potencia sagrada, que
exalta los acontecimientos que se rememoran y se

reactualizan,

- Dan explicacidén sobre fendmenos gue ¢l hombre no

alcanza a comprender,



- Los personajes son maravillosos, realizan accliones
sobrenaturales que benelician a 1los humanos y a la

naturaleza.

- Los milos han sido Lransmilidos por la tradicidon oral

de generacidn en generaciodn.

2.2.5 Clasificacién de los mitos. Desde el punto de

vista de la estruclura de los mitos se pueden clasilicar

asl segun Mircea Eliade:

- Mitos de origen.
- Mitos cosmoygdnicos.

- Mitos de renocvacion,.

A parlir del conltenido:

- Mitos cosmogdnicos (origen del mundo)
- Milos teogdnicos (de los dioses).
- Escatologia (el fin del mundo)

- Milos antropogdnicos (del hombre).

Elioldgicos {instituciones religiosas, sociales vy

polilicas)



2.2.5.1 Mitos de origen. Narran y Jjustifican una
“situacidén nueva”~ nueva en gque no estaba desde el

principio del mundo.

Los mitos de origen prolongan y completan el mito
cosmogonico: cuentan como el mundo ha sido modilicado,

enriquecido o empobrecido.

Esta es la razdn por la cual cierlos milLos de origen
comienzan por el ce¢squema de una cosmogonia: el mito
rememora brevemente los momentos esenciales de la
creacién del mundo, para pasar a narrar a conlinuacién la
genealogla de la familia real, o la historia Llribal o a
la historia del origen de las enfermedades y de sus

remedios, y asi sucesivamente.

El “comienzo” absolulo es la creacidn del mundo. No basta
conocer el “origen” hay que reintegrar el momento de la
creacidn del tal o el cual cosa, esto se traduce en un
“retorno hacia atréds” hasla la recuperacidn del Liempo
original, [uerte, sagrado; la recuperacién del Uiempo
primordial, es lo Unico capaz de asegurar la renovacién

total del cosmos, de la vida y la sociedad, sc obtliene



por la reaclualizacion del “comienzo absolulo” es decir,

la creacidén del mundo,

Anles no hablila mas que Linieblas. Una vez
Jultifiamii, padre creador, dominador del
universo, conversd® a solas, con su esplilrilu,
acerca de como formar el mundo. Después de
refllexionar mucho se decidié hacer primero la
superficie, luego los arboles y luego los
animales.

Cuando hizo los animales, los examind

cuidadosamente y como no quedd conlento resolvid
modificarlos para que duedaran mejor a su
imagen, a su deseo®’.

La idea mitica del “origen” estd imbricada en el mislerio
de la creacidn. Una cosa tiene un “origen” porque ha sido
creada es decirﬁ porque una polencia se ha manifeslado
claramente en el mundo, un acontecimiento ha tenido

lugar. “El origen de una cosa da cuenta de la creacidn

de esta cosa”

2.2.5.2 Mitos cosmogdnicos. La cosmogonia constituye el
modelo ejemplar de toda situacidén creadora; todo lo que
hace el hombre, repite en cierta manera el “hecho” por
excelencia, el gesto arquetipice del Dios creador: la

creacidon del mundo.

* NIRO, Huge. Primitivos relatos contados otra vez. Bogota:

Carlos vValencia EdilLores. PBogota, 1979, p. 36.



La cosmogonia es ¢l modelo ejomplar de toda especic de
“hacer” no sdlo porque el cosmos es el arquelipo ideal a
la vez de Lloda siluacidn creadora y de loda creacioén,
sino también porque el cosmos es una obra divina: Todo lo
que es perfecto, “pleno”, armonioso, fértil,: todo lo que
estda “cousmilicado” bodo lo que se patece a ull Coslios &8

sagrado.

Hacer bien, inlormar, [ormar, todeo eslo viene a declir yue
se lleva algo a la existencia, que se le da “vida”: que
se le confiere un parecido al organismo armoniosoc por
excelencia: el cosmos. Esta es la obra ejemplar de los

Dioses.

Un ejemplo de mito, cosmogénico se  iluslra con la
siguiente cosLumbre de una Lribu norleanmericana:  1os

Osage.

Cuando ndace un nifno, se llama a “un hobre que
ha habladc con los dioses”. Al lleyar a la casa
de la parlurienta recita anle el recién nacido
la historia de la creacidén del universo y de los
animales terreslres. A parlir de ese nomenlLo el
recién nacido puede ser amamantado. Mas tarde
cuando el nifio desea beber agua, se llama de
nuevo al mismo hombre © a otro. Esle recita otra
vez la <¢reacidn completandola con la historia
del origen del agua. Cuando el nifio alcanza la
edad de Lomar alimentos s6lidos el hombre “gue



hia hablado con los dioses vuelve a reciltar de

nuevo la creacidn esta vez relatando el origen

de los cereales y otros alimentos®®.

Esta e3 la creencia de que cada nueve nacimiento
representa una recapitulacion simbdlica de la cosmoyonla
y de la historia mitica de la tribu. Al nifioc que acaba de
nacer se le pone frente a una serie de “comienzos” y ho
se puede comenzar nada mas gque si se conoce el “origen”
si se sabe como tal cosa ha venido por primera vez a la

existencia.

2.2.95.3 Mitos de renovacién. La renovacidn por
excelencia se opera en el Ao Nuevo, cuando se inaugura
un nuevo ciclo temporal. Pero la renovacidn afectada por
el ritual del Ao Nuevo es en el fondo, una relteracidon
de la cosmogonia. Cada AfRo Nuevo comienza la creacién. Y
son los mitos cosmogdnicos y de origen los gue recuerdan
a los hombres cémo fue creado el mundo y todo 1o que ha

tenido lugar a continuacion.

A pesar de las diferencias de eslructuras socicecondmicas
y la variedad de los contextos culturales, 1los pueblos

arcalcos piensan que el mundo debe ser renovado

* ELIADE, Op. Cit., p. 25.



anualmente y que esta renovacién se opera seqln un
modelo: la cosmogonia o un milo de origen, gue desemperia

el papel de un mito cosneddnico.

Bl “Afo” es diversamente comprendido por los primilivos,
y las fechas del “Ano Nuevo” varian en relacidn con el
clima, el medio geografico, el Lipo de cullura, etc. Pero
se Lrala siempre de un ciclo, es decir, una dutacion

temporal que tiene un comienzo y un fin.

Asil, el [in de un ciclo o gl principio del ciclo
sigulente Llene lugar uha serie de riluales que se

encaminan a la renovacidn del Mundo.

2.2.5,4 Mitos escatoldgicos (el fin del mundo}. Para los
primilivos, el Fin del Mundo ha tenide lugar ya, aunque
deba producirse en un futuro mads o menos alejado. Los
mitos de cataclismos césmicos estan exlraordinariamente
extendidos. Narran como el mundo fue destruido y la
humanidad aniquilada, a excepcién de una pareja o de

algunos supervivienles.

El pueblo de los Pawnees de Nebragca -Norle América narra

el origen de la muerle y del fin del mundo,



El lobo llevd a cabo su comelido y soltdé a Lodos
los seres encerrados en la talega. Entonces
ellos [furiosos por no hallar el reldmpagoe, su
mayoral, se precipitaron sobre el lobo y lo
despedazaron. Desde enlonces, la lnuerle no se
ha ido de la tierra ni se ausenlara nunca, hasta
el dia en que habran de desapatecer Lodas las
cosas ¥ en que la estrella del sur (estrella de
la muerte) reinard sobre la tierra. Entonces
la luna se encorjecera y el sol se apagara.
Todos los hombres serdn convertidos en pequernas
estrellas y volaran al cielo por la via lactea,
que es el camino que Lomaran los muerlos para
subir al cielo'.

Los mitos del Diluvio son 1os MAS numerosos Yy conoCidos
casi universalmente. Al lado de eslous olros relalan la
destruccién de la humanidad por 1los cataclismos de
proporciones césmicas: temblores de tierra,
derrumbanmienlo de monlanas, epidemias, elc, Evidentemente

este [in no fue radical: [fue mas bien el fin de una

humanidad nueva.

El diluvio Aymara mito dc los aymares Lribu do la

altiplanicie boliviana.

Los hombres con el tiempo Lornaron a4  sus
perversas andanzas y maquinaicones, con lo que
nuevamente se¢ desalé redoblada con ellos 1la
codlera del dios Khunu, quien descargd sobre la
tierra un diluvio persislente, acompailado coh

Y IZQUIERDO, Op. Cit., p. 86.



pavorosas tinieblas, donde Cdsi Lodos los

viviendas desaparecieron’™,

Los mitos del fin del mundo han desempefiado un papel
importante en la hisloria de la humanidad. Han puesto en
evidencia la "Movilidad” del “Origen”; a partir de un
cierto momento, el “origen” no se encuentra en un pasado

mitico, sino también en un porvenir fabuloso.

La mayoria de los mitos americanos del Fin implican bien
una teoria ciclica {(como los aztecas); bien la creencia
de gue la catastrofe serd seguida de una Nueva Creacidn;
{en ciertas regiones de América), la creencia en una

regeneraclién universal efectuada sin cataclismo.

2.2,5 ;Como se transmite el mito? Los mitos a través del
tiempo se han transmitido mediante los documentos

escritos y las tradiciones orales.

Gracias a la cultura, un universec religioso desocializado
y una mitcoloyia desmitificada han formado y nutrido, la
civilizacién occidental, la unica gque ha 1llegado ha

convertirse en ejemplar.

* Ibid., p. 323-324.



“El libro sobre la tradicidén oral” un documento ha sido
una victoria, sobre una experiencia vivida gue no
disponia mas que de los medios de la  explreslion

preliterarl.

Un numero considerable de textos escritos y de obras de

arte se han perdido.

La religidon vy la mitoloyla yliega, radicaluwenle
secularizadas y desmllificadas han sobrevivido en la
cultura Europea ya gue cstas sc hablian expresado mediante

vbrds maestras literarias y arllisticas.

Por el contrario las religiones y mitologias populares,
1as Unicas [oimas paganas vivas en el momento del Lriunfo
del cristianismo (no tuvieron expresidén escrita) han
sobrevivido, cristianizadas, en Jas Lradiciones de las

Qoblaciones rurales.

La historia de la cultura® no toma en consideracién sino

los documentos arquecldgicos y los textos escritos. Un

" ELIADE, Op. Cit., p. 79.



pueblo desprovisto de esla clase de documentos es lenido

como un pueblo sin histoeria.

Las c¢reencias populares y las Lradiciones orales no se
valorizan hasta mas larde, en la época del romanticismo

aleman.

2.2.7 Los mitos de América. TLos pueblos aborigenes de
América cultivaron una literalura sin letras (lradicidén
oral) con elevados conceptos y grandiosos episodios, en
gue contaron, con sobreabundancia de t.emas, las
intervenciones de Dios en la formacidén del munde, cn el
origen de los pueblos, en el castigo de los malvados, en
el socorro de los perseguidos y en ensefar sus

antepasados.

En los mitos americanos se ven los recueros de sus
pdsadas edades, con las reminiscencids de los prileros

origenes del género humano.



Estudiando los mitos de América’ se pueden hallar:

- Indiclos de emigraciones y desmembraciones de las
tribus que poblaron en remotas edades el conbtinente
Americano.

- Las creencias religiosas.

- La moral de los pueblos.

- Las primeras tradiciones humanas.

Este es el milo del pueblo ticuna, el sacrificio de la
purificacién, ubicados a orillas del Amazonas y pasa el

Pert, Colombia y Brasil.

£l rito de la purificacidén para el matrimonio llamado

“Peta Nanayae, el combate del suefio y la palabra”.

-:Mc dolera, madre?

- No te debe doler, Tus cabellos seran
arrancados de ralz vy el Yuuta ofrecera tu
sacrilicio al Lokem, para que Le conceda la
pureza, a ser como antes de nacer y  podré
reunirse con el esplritu. Hija, 51 yo no
hubiera sido purificada, cuando el espiritu
regresara al vienlre, alll mismo moriria, sin

poder volver a tu cuerpo. Eso es lo que la

sabiduria del pueblo ticuna nos ha ensefado, eso
hl

es’.

* IZQUIERDO, Op. Cit., p. 12.

NINO, Hugo. Primitivos relatos contados otra vez. Op. Cit
p. 36.
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Lo mas llamalivo es comprobar para Lla Elnologia la
Historia y la Milologla, que los aborigenes coincidan
circunstancialmente en sSus virtudes, vicios y
aberracicnes de los anliguos pueblos del mundo civilizado
2.2,8 Division de los mitos de América. La mitologia
Americana, a semejanza de las milologlas c¢lasicas,
comprende los slguientes géneros de milos:

- Mitos sobre ¢l origen del mundo y del hombre.

- Mitos sobre los destinos humanos de ullratumba.

- Mitos sobre semidioses civilizados.

- Mitos sobre el Diluvio y otros casligos divinos, por

infraccién de la ley moral.
- Mitos asociados a ciertas formas de magia.
- Historias milicas de aniLiguos caciques y caudillos.

- Metamorfosis, ya como premio divine, ya como castigo.



- Origen milico de las plantas mas provechosas.

2.2.9 Consecuencias de la mitologia americana

Los aborigenes de América conservaron en  Sus
tradiciones religlosas las huellas, aunque borrosas,
mas no imposibles de identificar, de la dilvina
Revelacién, hecha a los primeros pobladores del mundo,
singularmente a los progenitores del géneroc humano:

Adan y Noé

* Algunos mitos indigenas, en que se lransmilieron esas
desfiguradas Lradiciones, revisten poesia lan ingenua,
bella y grandiosa, que ne es  inferior a muchos

episodios de la miltologla de los pueblos clasicos.

El ingenio Americanco indigena acertdé a oxpresar la

belleza poética en sus mitos y leyendas; no menos que

la belleza artistica en sus obras plasticas.

2.2.10 Engeilanzas de la mitologia americana

-Conocer las creencias religlosas y los sentimientos

morales de los aborigenes americanos.,



-Rastrear algunos caplitulos, aunque borrosos, de la

prehistoria Americana.

‘Comprobar cuan humanos se muestran 1los indios americanos
y como colnciden en un todo con el pensar y senlir de
todos los pueblos del mundo, ain con los mas cultos, en
lo que se le alcance del hombre por s0lo el crilerio

natural.

2,2.11 Personajes. Sefor promotor, al igqual que en el

capitulo primero, aqul se presenta en forma abreviada

algunos personajes (dioses o semidioses) de los mitos.

Es importanle gue Llenga en cuenla Yy reconozca a (ue
cultura pertenecen ya que en ¢l ciclo correspondiente de
la cartilla se trabajaran textos gue incluyen algunos de
ellos. Eslo le permilird una mayor comprension de la
finalidad del mito en el contexto cultural propio de su

pais.



Omel.ecuhtli

Para los Azbtecas es representado Ometecuhtli como autor
de todas las cosas. [Este nombre significaba “dos
sefiores”. Querian con ello eXpresar en Dios la unidad y a
la vez la dualidad; unidad, en cuanto a Dios o al primer

principio y dualidad; en cuanto creador de Lodas las

cos5as.

En los jeroglificos cs representado con la cara de color
natural, las manos las Lliene pintadas de color amarillo,

que era el color en que se designaba el sexo [emenino.

Tlaloc

Dios de las tempestades que moraba cn ¢l sexto cielo. Los
Aztecas representan a Tlaloc en figura de un hombre de
bella apariencia, corcnado con diadema de plumas blancas
y verdes, desparramada su larga cabellera sobre sus
espaldas; lleva al cuello un collar verde; su tlinica azul
esta adornada con flores; empuia en la manc derecha una
lamina de oro aguzada y ondulanle, simbolo del rayo y

pende del brazo derecho el chimolli, o} escudo



profusamente adornado con plumas rojas, azules, verdes y

amarillas.

Quetzalcoatl

Era entre los dioses Aztecas muy vencrado, protecclor,
atribuyéndole el haber ensefiado a los hombres a Iundir
los melales y a lallar la piedra, el haber mejorado el

cobmputo del tiempo y construildo palacios suntuosisimos.

Tlazoltcotl

Dicsa Azteca del amor, de la hermosura y de los placeres

venéreos.

Itzamna

Dios dc los dioses y ¢l Juaplter Maya. En los cddices es
representado como un viejo de mandlibulas sin dientes,
carrillos hundidos, nariz aquilefia y barbado senor de los

cielos, de la noche y el dia.



Chac

El dios de la lluvia, era represenlado en el arle Maya
con uha larga nariz cowmo de Lapir y dos colmillos
enrollados que salen de la boca y se dirigen hacia abajo,
el uno hacia adelante y el oltro hacia altrds. Suele llevar

la cabeza adornada con una faja anudada.

Chac era un dios universal de primera calegoria para los
Mayas. Chac era, en primcr lérmino, el dios de la lluvia
y era mirado como dios del vienlo y del reldmpago. De ahl
se le Liene como dios de la fertilidad y de la

agricultura, que precedia la germinacidn de las plantas.

Ixtab

Para 1los Mayas 1Ixtab [ue 1la diosa de la caza, les
deparaba buenas piezas en sus cacerias por los montes de

Yucatan y les ponia al alcance de sus armas.



Yocahu

El pueblo Arvaco de las Anlillas mas conocido [ue el de
los Talinos. Tenla la creencia de un scr supremo, el cual
tiene su sede en el mas allo clelo y cuya conducta en

relacidn a los seres humanos es indiferente,

Su nombre Yacahu, puede relaclionarse con yuca, la palabra
con que los Talnos designaban la mandioca, su principal

alimenlo. Les ensefid el cullivo de la planta y el modo de

convertirla en alimento, con ser y Lodo tan venenosa

Los espantos

Para los Cunas (Mar Caribe) los describen como un demonio
altisimo, de cara roja y feroz, ojos de fuego, dientes
enormes, uhas largas, ¢l cual daba horrible rugidos y
andaba echando a la genle para devorarla.

Les viene a los Cunas$ la creencia de que los demonios
pasan los dias en bosques umbrosos y en  Ccerros
lnaccesibles, y que en la noche salen de sus anlros y

descienden a los poblados.



Chiminigaqua

Chiminigagua es la suprema deidad en el pantedn de los
Chibchas. Le atribuyeron la creacidn del mundo, y le
conocian como “omnipotente” sefior universal de todas las
cosas, siempre bueno, cred todas las demas gue hay en el

mundo.

Bachué

Veneraban los Chibchas muy obsequiosamente a la madre
Bachué, representdndeola con un nino en diversas edades.
Y

Bahue parece designar “la de los pechos prominentes”

aludiendo a su extrafia fecundidad.
[

Ella es mayor de edad y nodriza antes que esposa,
protectora y legisladora de su progenie, los Chibchas le

atribuycron la mas ostentosa adoracidn,

Nemterequteba

La tradicidén de los Chibchas representada al misterioso
perscnaje como un anciano de raza blanca de lengua barba

y cabellera gque le llegaba hasta la cintura, peroc ceiiida



e ()}

con diadema sacerdotal. Usaba un manlo, cuyas dos puntas

se abrochaban en el hombro izquierdo con broche de oro.

Era el dios civilizador, les ensefaba el cullo al sol y

el arte de hilar y tejer el algoddn.

Viracocha

Para los quechuas {PerG) Viracocha era una deidad
principal, a quien lo adoraban como hijo del sol.
Apareciese en la figura de un fantasma con barba larga,
traje talar y teniendo de la brida un animal desconocido

para ellos.

Viracocha presidia las lluvias y salid de largo del lago
Titicaca cuando vino a la tierra para crear a los scres

vivienltes y a los primeros hombres.

2.2.12 Contextualizacidn. No se puede desligar 1la
mitologia clédsica con la mitologia de occidente ya que
esta tiene procedencia desde Homero y Ilesiodo due

interesaba a todo el mundo helenistico.



Los mitos no se interpretaban literalmente: se¢ les
buscaba significaciones ocultas. [En 1las “Quacstiones
Homericae” de Heraclito (siglo I a.C.} se encuentra lLoda

una coleccidn de interprelaciones alegdricas.

Seqgun cilertos sabios, la alegoria no fue jamas muy
popular en Grecia; tuvo mas ¢éxito en Alejandria y en
Roma . Graclias a las . diferentes interpretaciones
alegdricas Homero y Hesiodo se “salvaron” a los ojos de
las élites griegas y a 1los dioses homéricos lograron

conservar un alto valer cultural.

A principios del siglo III a.C. Evhemero publicé una
novela en forma de viaje [1losdlico, su Historia Sagrada
{Hiera anagraphé). Evhemero creia haber descubierto el
origen de 1los dioscs; eslos e¢ran antiguos reyes

divinizados.

En el libro “The survival of Lhe pagan Gods” de Jean
Seznec, los dioses griegos, evhemerizados, han
sobrevivido durante toda la Edad Media. LBl
redescubrimiento del Renacimiento consiste especialmente
en la resltauracidn de las [ormas “cldasicas”, y por lo

demis fue a finales del Renacimienlto cuando el mundo



T

occlidental se did cuenta gue no existla la posibilidad de
Reconciliar el “paganismo” grecolatino con el

cristianismo.

De esle modo la milologia vy el panledn sobrevivieron y
se han convertido desde el Renacimiento, en objeto de
investigacidn cientifica, y esto porque 1la antliguedad no
creia ya en dioses de Homero ni en el sentido original de

sus mitos.

Los dioses Yy sus mitos han sido transmitidos desde cl fin
de la antiguedad, -cuando ninguna persona cultivada los
tomaba al ple de la letra- hasla el Renacimienlo y el
siglo XVII, por las obras, por las creaciones lilerarias

y artisticas.

La mitologia prodigamente, ha alimentado la literatura vy

las artes a través de los siglos,

La mitologia occidental le debe mucho a la mitologla
clasica, puesto que es de los griegos de quienes tomé

sus fundamentos.



Los miltos en América provienen principalmenle de los
siglos XVI y XVII, y que son debidas a 1los cronislas
espaiioles y portugueses, los cuales, a pesar de que
consideraban lLales hislorias como algo diabdlico, [ueron
a los lugares en donde vivian los indios, para escuchar

sSus narraciones.

Después vienen recogidos los mitos en  los  Licmpos
modernos, merced a mélodos mas cienlilicos y desprovistos

de perjuicios.

Posleriormente, se dan los mitos que, aun teniendo un
origen indio, han side influidos por otras formas de
pensamienlo y por narraciones de otros lares. Al tener
influencias de olras culturas, estas gulzds no alesoren

el lnlerés y la aulenlicidad de las primeras.

Se puede tener certeza de gque los mitos “puros” no
existen, pues son el resullado de convergencias de varias

tradiciones.
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3. A PROPOSITO DE ... LEYENDA

3.1 INTRODUCCION

El presente capitule aborda los elementos principales
referenles a la leyenda, dando unha visidn deneral sobre
¢l por qué de su existcencia, los temas que aborda, los

personajes y lugares.

Reconoce el valor folclérico tradicional de la leyenda en

la cullura de 1los pucblos.

Dado gue la leyenda ha surgido con ¢l hombre y su
desempeno histérico, en ella se narran los suceso gque se
atribuyen generalmente a seres humanos comunes y
corrientes, pero rodeados de hechos maravillosos y
sorprendentes, que posiblemente lienen su origen en un
acontecimiento real, cuya narracidén fantastica de
generacidn en generacidn Ltergiversd, convirtiéndole en
leyenda. No s0lo el hombre es protagonista de las

leyendas también lo son localidades determinadas.



El capitulo es gula y material de consulta para trabajar
el ciclo numero 3 de la cartilla “A propésite de...

leyenda”.

3.2 LEYENDA

Antiguamenie se le dio el nombre de leyenda a la vida de
los santos vy martires, porque estas vidas eran leidas en
las comunidades religyiosas a deLerminadas horas,
pasando., después, la palabra a lenguaje vulgar para
designar todo relato maravilloso. La leyenda, aunque no
se llamara asi. existia mucho antes que el cristianismo,
pues la propensidon de los pueblos primitivos a todo lo

sobrenatural, cred los comienzos de toda historia.

La historja en su primiliva f(ase no ©3 mas que una
sucesidon de leyendas transmitidas vy aumentadas de

generacion en generacidn.

Ademds de estas leyendas que constiluyen por decirlo asi
los primeros jalones de la hisloria, existen olras que se
refiercn a una localidad determinada, a un castillo, a
una iglesia, a unas ruinas, a una [uente, elc. y hay por

ultimo olras leyendas que rodean a los grandes hombres y



a los grandes hechos desfigurandolos y presentandolos
bajo un aspecto maravilloso. Ademas existen otras en gue
los hechos son verdadcros en su mayorla, pero son
falsamente atribuidos a uﬁ solo personaje las acciones

herdicas de Lodo un pueblo duranie varias generaciones.

El pueblo americano con su exhuberante imaginacidén vy
Fantasia, combina magistralmente sus creenclas, sus
expresiones y al tratar de explicar algunos fendémenos,
crea multiples leyendas. Gracias a la tradicién oral y a
continuas repeticiones, dichos relatos van pasando de

generacidén en generacidn.

Runcho avanzaba hacia la mujer c¢on las manos
extendidas como gueriendo abrazarla mientras la
mujer insistia: ‘ven... ven... ven'. Tan
pronto la tocd, rapida comoe un rayo sacudid la
cabeza y su larguisimo pelo se convirtid en
espeso musge gris Yy gruesos bejucos, se
enrollaron alrededor del cuello, los brazos vy
las piernas del hombre™.

En el ambito de la leyenda se trabajan concepciones
primitivas. Esto se ve en muchos relatos que no se
refieren a Dios, sino a héroes, padres, Jjerarcas,

patriarcas, mujeres, etc,, como sobrevivientes, maestros

de comunidades, seres malignos; profundos simbolos que

2 COEDICION latinoamericana. La madremonte. En: cuentos de

espanltos y aparecidos. Brasil. Sao Paulo: Atica, 1995, p. 50.
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enraizan la wvida con la muerte, la naluraleza y el

CoOSmos.

Muchos tedricos se inclinan por la afirmacién de gue todo
- I3 ‘ ] . .

este pensamiento legendario es una forma primitiva de ver

el mundo y a veces una forma “infantil” de enfrentarse a

fendémenos no comprensibles.

La leyenda fue un género muy floreciente durante la edad
media. Se distingue del relato histdrico porque en este
la realidad, aungue puede ser alterada, no puede scr en
su totalidad deformada, como ocurre en aguella, Asi
mismo se distingue del cuento gue es una narracidén de

hechos puramente imaginarios.

Los puntos de conlacto entre la leyenda y ¢l mito son
evidentes en aguellos casos en los cuales los elementos
reales de la narracidn Lienen un relieve secundario se
hace dudosa cualquier referencia histérica. Sea como
fuere la distribucidn general entre ambos parece basarse
en el hecho de que mientras la leyenda tiene como
fundamento personajes y hechos humanos, el mito gira en
torno de seres sobre humanos, al margen de la verdadera

historia.



Las leyendas han surgido en todos los pueblos, en todo el
tiempo sobre los hechos y personajes mas diversos y se
difundieron en otros lugares y otros pueblos que tal vez
se las apropiaron adaptandolas a hechos y personajes

locales.

Esto explica ftambién la persistencia y la difusion de
muchas leyvendas fuera de los iniciales limites

cronolégicos y geograficos.

En el origen de las leyendas hay un hecho real. Con
frecuencia el evento qgue dio lugar a la fabricacidn de 1la
leyenda es desconocido, esta distorsionado o magnificado

y dificilmente se puede identificar dentro de la

narraciodn.

Las leyendas son narraciones etioldgicas, es decir,
justifican préacticas y costumbres, divulgan el origen de
los idcales rcligiosos o de grupos humanos en particular,

Han sido consideradas una idealizacidon de la hisloria,

Frecuentemente hay revueltas de negros
cimarrones, gque imponen el miedo en los amos
coloniales, hasta ser finalmente reducidos con
la expulsidén de los espanoles, los negros del
Pacifico cambiaron la esclavitud por una



servidumbre que sirve para recordar que ¢l oro
también es triste’’.

Han sido las leyendas, en todas épocas, fuente inagetable
de inspiracion poélica, y los literatos de fama del mundo
entero han buscado argumentos en las leyendas histodricas
y populares, cuando no las han creado ellos mismos con su

potente imaginacidn.

El elemento legendario ha servido de tema de inspiracion

a gran numero de dramaturgos. La popularidad de Hamlet,
Fausto, El Cid, vy otras joyas del teatro antiguo, moderno
y aun del contemporaneo €5 en parte debida al valor

intrinseco de sus argumentos legendarios.

Naturalmente , el caracter del pueblo y el ambienle que
se vive determinan las leyendas. Hablando Ontehoukov de
los cuentos y leyendas recogidas en los gobiernos  de
Arkangel y Olonetz (Rusia), manifiestan que todos
presentan el mismo aspecto y expresan la opinidn severa y
triste que tiene la vida del ruso norte. En los
pormenores, continua aguel autor, se distinguen enseguida

diferencias gue corresponden a la diversidad de

" NINO, Hugo. Leyenda litoral Pacifico., En: Rodapalabra.

Bogota: Educar, 19%4, p. 90.



caracteres y los distintos g¢géneros de vida de las
regiones del norte. En una palabra, Ontehoukov aplica a
las leyes la doctrina general de la influencia del
ambientc sobre el desarrollo de la influencia de la vida
propia social e individual. Eslka influencia del pais
sobre la leyenda es afirmada por Van Gennep: "entre 1los
temas importados por los extranjeros e introducidos por
los compatrictas que vuelven de¢ algun viaje, dice, un
pueblo alegre solo conservara los motivos alegres, y un
pueblo triste, los tristes, o bien el primero convertira
en alegres los motivos anteriormenle Lristes, o Lristes

los alegres...

El folclorisLa francés Raul Rosieres ha formulado
asimismo algunos principios o leyes aplicables a la

génesis y desarrollo de la leyenda:

- Ley de los origenes: En todos los pucblos de la misma
capacidad mental, la imaginacidn procede paralelamente y

llega algunas veces a creaciones de leyendas semejantes.

- Ley de las transposiciones: a medida gue disminuye el

renombre de¢ un héroe, la lceyenda que sc¢ habla formado



para honrarle, le abandona y se relaciona con un héroe

mas famoso.

- Ley de las adaptaciones:loda leyenda gue cambia de
ambiente se transforma para cambiarse de acuerdo a las
nuevas condiciones etnograficas y sociales del medio

ambiente nuevo.

Bn cuanto al origen de las leyendas referentes a la vida
social, un nucleo impeortante de aultores , siguliendo la
senda trazada por el antropdlogo inglés Tylor,™
consideran los suefios y Jas alucinaciones como una de las
causas mas 1lmportantes de la formacidn de las creencias y

de los tLemas que se concrebtan mas tarde en las leyendas.

]l indio no ha inventado consliente e intoencionalmente las
leyendas, sino que aquellas han surgido de una manera
casl podriamos decir 1involuntaria de 1la imaginacién
excitada por los deseos y los ayunos prolongados que han
facilitado las alucinaciones. Es facil explicarse comc el
espectaculo excitante de la ceremonia de una sociedad

magica puede impulsar & un Jjoven debilitado por los

* TYLOR. Primitive Culture. En: La leyenda. Actas del coloquic

celebrado en la casa de Vasquez. Madrid: Universidad Complutense,
1989,



ayunos a creer que ha visto en suefios al Espliritu cuya
visidn explica mas tarde a sus compalfieros. Y COmMO se
admite que el espiritu que ha aparecido a un haombre
reaparcce a sSus descendienles, la ocasion es propicia
para la formacion de un cicle de leyendas antes

desconocidas.”™

3.3 MUESTREQ DE LEYENDAS AMERICANAS

Las leyendas cn gencral guardan cl mismo cortc en lo que
a personajes se refiere, BEstan protagonizadas por héroes,
figuras que pueden servir de identificacién para los

miembros de una comunidad.

El héroe e¢s valicnte, rebelde, generoso esteico. ILa
leyenda se apoya en un suceso histoérico lejano; sus metas
son idealistas; los premios abstractos, poco practigos -
la fama podéstuma, el honor- y acaba por lo general con la
muerte, gloriosa pero muerte, del héroe, a veces con un

fuerte deje pesimista. Su héroe es imposible de imitar.

Retomando la idea del mensaje de las leyendas, sSiempre

hay remisidén a hechos como objetos sagrados, ritos

* BOAS, The mind of primitive man, p. 220 y sigs. Nueva York: Hymsa,

1970.



especiales, castigos, costumbres, tradiciones, en fin,
fendémenos vivenciales; por eso siempre habra referencia a
genics maléficos, Jlugares sombrios, miedos, temores,

angustias...

Al hizo Jinu Potd. Comenzd a sostener el arbol,
pero era demasiamamente grande vy pesado y
terminé por venirsele encima triturandolo,
aplastandolo. Ahi mismo, en sus entrafias mismas
aplastadas fueron saliendo enjambres de
zancudos, chinches y toda cuanta plaga chupa
sangre, como lo habia hecho él en vida®.

Uno de los paises mds ricos en esle tipo de relatos, es

Colombia, la cual posee una amplia gama la mayoria

indigenas y campesinas. Algunas de ellas, muchas veces

originarias del pals y otras con elemenlos de naciones

americanas y aun de otros continentes, son estas:

“El Jualca”: es una leyenda que hace referencia al ruido,
a la muerte y al misterio de la noche. Generalmente se
presenta con acompahamiento de ataldes y luces, y con el
propOsito de amedrentar a las personas gque se avenlturan

pPOr caminos sombrios.

% NIRo, Hugo. “Jind Poto”. En: Rodapalabra. Santafé de Bogota:

Educar, 1994, p.Sl.
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“E1l Mangas Verdes”: gustaba de entrar en los expendios de
bebidas a tomarsc cl aguardienlec destapando las botellas
con los cachos, bebiéndose el conlenido de un solo sorbo.
Con el rabo de caundela prendia tabacos uno con otro.
Leyenda muy difundida en los santanderes para amedrentar

a los bebedores,

“La leyenda de Bermudez”: a orillas del rio Cguca vivian
los Bermidez padre e hijas, a quienes les gustaba ver
sufrir a los animales , al grado de “pelar” las reses y
untarles sal para regocijase con ello. Al morir padre e
hijas fueron condenados a vagar cerca a las orillas del
rio lamentandose. Relato este con el propbésito de

advertir a los hombres gue hacen mal a los animales.

“El tesoro de Taribare”: hace rcferencia a un cumulo de
riquezas: lingotes de oro y plata, ornamentos sagrados,
joyas, las cuales fueron enterradas por un sacerdote
jesuita en un paraje de los llanos. Muchos anos después,
los habitantes cuentan que han visto la sombra de un
religioso que vaga por la region, custodiandce el tesoro.
Esta leyenda, al iqual que muchas otras, se tejid con la
expulsidn de las comunidades religiosas. Muy difundida en

los llanos orientales colombianos, también hace
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referencia a otras ciudades y otros territorios. De igual

manera se cohocen relatos semejantes en diversos palses.

“El tesoro de la Merced”: de 3anta Fe (Argentina). Todos
estos relatos sobre tesoros son uno de los elcmentos
motivadores gque han trascendido las diferentes culturas;
bastenos recordar la leyenda del Dorado la cual motivd el
recorrido de de nuestras tierras por parte de espafioles

avidos de riqueza.

“El Colmenero”: es la historia de un ladronzuelo que
gustaba de asaltar casas y sitios donde hubiera miel, y
a quien nadie pudo hacer desistir; un viernes santao, en
que se hallaba en estos menesteres, fue atacado por las
abejas y no pudo desprenderse de una roca donde se
eqcontraba , desde entonces se oyen las lamentaciones y
el 1lugar estéd "maldito". Leyenda muy difundida en

Santander del sur.

“Los hermanos encantados”: leyenda chibcha que se refiere
al amor de dos hermanos y a la condena de su madre, la
cual arrastrd también a otros tres miembros de la
familia, los cuales quedaron unidos para siempre por la

espuma de agua que todo lo inunddé en toda la regidn.
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Leyenda de la laguna de Tota en Boyaca.

Relato similar a la leyenda del Malvado Wakon y 1los
pequeios gemelos del Perud, aunque éstas se refieren al

sol y la luna.

“Los nifics ocultos”: leyenda del sur de Colombia en las
que se describen las maneras ingeniosas utilizadas por
los nifios indigenas para evitar caer en manos de los
misioneros que querian convertirlos Y educarlos

cristianamernte,

“El indio de la pila”: leyenda boyacense que se refiere a
las advertencias de un indigena que produce el traslado
de la plaza y la construccidén de una pila . Se cree que
la poblacidédn en que se origind esta leyenda, Soata, se

encuentra construida sobre lo gue antes era una laguna.

"Bl cerro de las calaveras”: este relato se refiere a la
custodia de un tesoro que realizaba un indio., Alll no
dejaba construir carreteras, ni cacerios, siempre que se
empezaba algun proyecto se presentaban derrumbes,

inundaciones y fendmenos climaticos.
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“"La tuturumana o llorona”: leyenda sobre una madre que
abandona a su hijo y se lamenta por veredas , montes y
pefiascos. Muy difundida en Colombia y conocida en kuropa

y Asia.

Asi como las A%anteriores algunas mas conocidas ¥
difundidas son las de Barbacoa o Guando, El mohén y la
mohana, La patasola, La mula sin cabeza, Duendes, E!l
gritén, El templo del sol, Madremonte, El patas, E1l
sombreron, ﬂa mano peluda, y muchisimas otras. Algunos
relatos quebrantan estas vivencias populares y se
vuelven cuentos, novelas, dramas, Liras comicas,
peliculas y aln canciones, como la leyvenda mexicana de
Las montafias que se hicieron dioses, hecha cancidén vy
difundida a través de cantantes como Marla Dolores

Pradera.

La leyenda como forma literaria y con intencidén estética
fue un recurso cultivado y utilizando basicamente por 1os
romanticos con el sello caracleristico de lo maravilloso,
lo soprenatural y lo amoroso; ejemplo de ello son las

leyendas de Becquer.



4. A PROPOSITO ... DE CIENCIA-FICCION

4.1 INTRODUCCION

Aunque la obra de un buen numero de escCritores de
diversas épocas antiguas ha sido considerada como
anticipo de la literatura de ciencia ficcidén, éste género

nace con la aplicacidn de la ciencia.

A partir de Julio Verne y H.G. Wells, cuya fe en las
posibilidades de la lecnologia cred mundos fantésticos
pero alcanzables, segin lo que ha demoslrado la ciencia,
se puede hablar apropiadamente de literatura de ciencia

ficcion.

En esle capituleo se trabtan los aspectos presentes en
ella: temas, tiempo, tecnologla, robots, estructura

social y otros.

El conocimicnto y manejo de estos contenidos permitira
desarrollar eficazmente el c¢iclo numero cuabro “A

propdsito de... ciencia-ficcidn” de la cartilla.
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4.2 LITERATURA DE CIENCIA FICCION

“La ciencia ficcidén es una forma de literatura
fantastica..., una manifestacién moderna del reclato
utdpico tradicional”, segun Jean Gattégno’’. A lo que

se puede agregar que, en lo tematico, lo utdpico se basa
en los progresos de la ciencia y se lanza a sugerir
nuevos descubrimientos para responder a ingquietudes vy
deseos humanos no satisfechos. El suerio del autor lo
hace recaer en la cilencia y en la técnica del momento
con proyeccidén al futuro. “Cuando llegaron al scooter,
Johnalan aprovechd el momento en que el extraterresire le

FTAL

daba la espalda para apuntarle con la pistola laser” ™.

Lo inexistente pero sentido como hecesario en la
realidad, se vuelve verdad. La cilencia ficcidn ocupa un
espacic 1importante en el marco de la literatura
fantastica. Marc Soriano propone que las hadas ya son en

cierta medida ciencia-ficcién.

37 GATTEGNO, Jean. La ciencia ficcidén. México: Fondo de

Cultura Econémica, 1985, p. 89.
BEAUDE PIERRE-MARIE. Flora la desconocida del espacio.
Barcelona: Norma, 1994, p. 68.
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La leyenda del Golem checoslovaco-el munieco articulado
al gue un rabino consiguié dar vida en Praga en el siglo
XVI se ha considerado precedenite del robot. También

Pinocho, de Collodi, entra en el matco de la ciencia
ficcion., Entre bromas y aventuras muestra a un  muiieco

de madera gue termina humanizandose y volviéndose nifio.

El progreso de los conocimientos cientificos proporciona
a la ciencia ficcién sus caracteristicas de modernidad

y sus incursiones en el fuluro, mientras que las
narraciones tradicionales, con sus hechos imaginarios y
sus soluciones a menudo maravillosas aparentan estar
anclados en el pasado. La ciencia ficcidn invita a sofar
el futuro, mientras que lo demds por su contexto pasado
aunque da cabida a lo maravilloso, se diferencia no solo
en el tiempo sinog también en la verosimililud del relato.
Lo sorprendente en la ciencia ficcién se convierte en una
anticipacién de 1lo desceonocido, perc posible y a la

espera.

La ciencia ficcién aparece como una formulacidén ludica
de 1los suefios que guiere convertir en realidad para

transformar la existencia. Es un ensayo sin riesgo de la



utopia y su mejor medio para la progresiva marcha hacia

la realidad.

La maxima asplracion estd en la creacidn de un hombre
nuevo, del cual el robot no es mas que un anlicipo
mecanico. La ciencia - ficcidén permite la anticipacédn de
los suefios técnicos y ademdas es parabola y a menudo
satira. La ciencia ficcidn, por consiguiente, establece
didalogo entre lo conocido y lo desconocido, entre lo que
es el hombre v lo que desea ser, e 1incluso lo gque Leme
ser. Este didlogo, aunque posea un lenguaje nuevo, nunca
lo es tantce que impida al lector entender el discurso.
Unas veces son términos inventados , inexistentes cuyo
significado se hace palenle en el conkexto. Otras veces
es la l6égica inlerna de los hechos, lo que hace el

entendimiento.

4.3 LOS FUNDADORES DEL GENERO: JULIO VERNE Y H.G. WELLS.

Cronvldyicamente, Julio Verne fundd la anticlipacion
uienLiIica, peto de hecho lLouda la ciencia [icceion aclual
proviene mas bien de Wells. Sea como sea, ambos, casi
contemporaneos, realmente 1impregnados del pensamiento

cientifico (conocimiento vy modo de razonamiento},



novelistas al mismo tiempo de profetas, supieron
establecer un equilibrio entre la i1lusidn fantastica y la
verosimilitud cientifica. Al escribir relatos de
avenluras "extraordinarias" o "hoveladas", guisieron que
sus lectores se interrogaran sobre las aportaciones y las

conguistas futuras de la clencia.

Esos relatos estaban siempre basados en una hipdtesis o©

una técnica aun no verificada.

Fué en 1863 cuando aparecié el primero de 1los viajes
extraordinarios de Verne, “cinco semanas en globo”. Con
él nace un género nuevo: la relacidon de avenbturas
evidentemente 1lmaginarias, pero basadas en la posibilidad
de verificacidn, y aplicacidn, de hipdiesis clenlificas
contemporaneas. Por ejemplo en la aeronautica: “El globo
Victoria es el gilgante de radar perfeccionado segun un
viejo proyecto del general Meusnier”. Lo mismo sucede, en
todas las demds aventuras descritas por Verner, La
aportacidén de Julio Verne es, sin embargo, enorme en este
ambito de la lectura de 1la imaginacidén: ya seda que
recupera viejos mitos jamds olvidados -como el de la
Atlantida (en donde el capitdn Nemo le muestra las ruinas

a Arronax)- © que intenta realizar a través de la



escrilura ese suefio eterno del hombre que es volar, logra
hacerle siempre respetando escrupulosamente las creencias

clentlificas de su tiempo.

La tecnica para él es soberana y 1la fascinacidon de
cualquier lector de uno de los viajes extraordinarios es
la gue siente cualquier nifdé frente a su primer juego, o
cualquier adulto frente a una nave de NASA. Con Verne no

es tanto la anticipacién como la maravilla cientifica.

Si Julio Verne abridé un camino, Wells fue el primero en
explorario en toda su exlensidn. Cuando en 1894 y 1895
apareci® La maquina del tiempo, el antiguo viaje al
futuro cambio de naturaleza: no solamente la posibilidad
del viaje queda "Jjustificada" mediante el recurso de una
hipétesis cientifica contempordnea -la existencia de una
cierta dimensidén de que serla el tiempo-, sino también la
visidn del mundo futuroc que se nos presenta, a la vez en
el afic 802701 (con los Morklocks) y en visperas del fin
de nuestro planeta. Esta visién no es pues unicamente 1o
que cree el autor sino lo que la ciencia de su tiempo, vy
sobre todo el evolucionismo de Julian Huxley, cree

inevitable.



La guerra de los mundos, en 1898, afiade un rasgo gue Se
volverd caracteristico en la ciencia ficcidén; 1la
descripcidén fisica de seres de otra parte, de
"extraterrestres", generalinente de aspeclo repulsivo.
Esta amenaza que se clerne sobre el globo terragueo y de
la que Wells es, o se pretende, consciente, se nos hace
manifiesta en primer lugar mediante la fealdad bestial
(en Los primeros hombres de la luna, los selenilas se
comparan en muchos aspeclos a las hormigas). Asl mismno,
la lucha entre civilizaciones -anles de las guerras
intergalaclicas—-, envocada por primera vez con cilierla
apariencia de verosimilituid, ampliaria considerablemente
el panorama en la descripcidon de lo "maravilloso

cientifico”.
4.4 TEMAS

La clencia ficcldn ofrece una verdadera novedad en el
campo literario. La congquista de un nuevo espacio y de un
nuevo tiempo, la construccién en suma de nuevos

universos, rompe los limites de lo Lradicional.

En general los temas de ciencia~-ficcién se pueden

trabajar en varios grupos:
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4.4.1 Ciencias y técnicas. En la lileratura de ciencia
ficcidnse encuentran invenciones que pueden constituir
verdaderas anticipaciones proféticas por un lado, y por
otro fantasticas e imposibles invenciones. Ruplura con un

universo altamente tecnoldégico y cientifico.

La tecnologia lleva a la destruccidén de la humanidad, a
veces a la destruccidén del mundo entero -Catastrofe
coésmica-, o al mayor progreso cientifico que se pueda

imaginar.

4.4.2 Extraterrestres y mundos paralelos. Entre finales
del siglo XIX y los afos treinta del XX, surgieron 1os

temas de la invasidn extraterrestre.

Los extralerrestres aparecieron como monstruos; el BEM
(apocope de bud-eyed monster, ¢ monstruo de ojos de loto
0 de insecto) fue uno de los primeros. Esos monstruos se

fuercon humanizando, transformando. Poseian virtudes vy

poderes.

Borroughs describe la horrible presencia de un monstruo

(fauces, pezufias, tamafio, color, etc.)
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John Wydham, en cambio, describe en su novela Los
cuchillos de Midwich a una serie de nifios rubios vy
apacibles con superpoderes extraterrestres que ponen en

peligro la humanidad.

En cuanto a los mundos paralelos, la ciencia ficcién

considera la existencia de mundos que pueblan la galaxia
y a veces otras galaxias lejanas. Todos 1los universos
creados y constiluldos son variantes del universo real ya

conocido, “la tierra”.

4.4.3 La conquista del tiempo: El manejo del tiempo en
la ciencia ficcidtn es muy original. Se crean nuevos
espacios, nuevos universos en conlradiccién con el
conocido, en 1los cuales se hace necesario tambien un
tiempo diferente. L1 futuro se ofrece como la solucién al
presente. El tiempo no es solamente un futuro que hay que
conocer y conquistar, sino también un pasado que al
determinar el presente, quizd pueda ser combatido vy
cambliar lo actual. Combatir el presente de cualquier

mode, incluso, a partir de un cambic en el pasado.



“Aquella manana del afic 2.100, no habia salido aun el sol

sobre el bosque”’,

4.4.4. Los mutantes. Los fundadores de la ciencia ficcidn
no habian previsbo el remplazo de la raza humana. lHubo
que esperar la obra de Stanley Weinbaum, E1l nuevo Adan
{(1939), para gue se eXpresara claramente 1la creencia en
la aparicién de los hombres nuevos, destinados a
sustituir a nuestra especie y -ambos "hechos" siempre
concominantes- superiores a ella. Con Weinbaum surgid¢ el

fundamento cientifico de esa profecia:

Somos una mutacidén. Somos no el protobtipo de
cosas aun sin crear, sino uno de los aspectos del
cambio va realizado... Aquellos qgue van por la
calle tendran otros hijos parecidos a nosoblros, y
nosotros los sustituiremos®.

Un rasgd comin a todos los mutantes de la ciencia-ficcidn
es que se hallan en una fase posterior, y superior, de la
especie humana. Dotados de poderes nuevos (telepatia y
telekinesis, ubicuidad o invisibilidad, longetividad

prolongada o incluso inmortalidad), en ocasiones hacen

¥ BEAUDE, Pierre-Marie. Flora la desconocida del espaclo.

Barcelona: 1994, p.7

% STURGEON. En: Enciclopedia de las cosas gque nunca

existieron...Madrid: Edimen, 1985, p. 73.



realidad el mito estadounidense de la solidaridad total.
Sturgeon describe asi a su grupo de nifios y joévenes

mutantes:

No somos un grupo de fendmenos. Somos el Homo
Gestalt, ;saben? Es decir, una entidad uanico,
una nueva forma de ser humano. Nadie nos
inventdé. Hemos evolucionado solos. Somos la
etapa siguiente, el peldafio superior. Estamos
solos. No hay nadie como nosotros®'.

4.4.5 La destruccién del cosmos. En tiempos de Julio
Verne, la humanidad no disponia de una capacidad
energética comparable a la de la naluraleza y su novela
“El Eje de la tierra” podia parecer una broma. La novela
puede parecer una advertencia. Ha surgido la bomba
atdémica y el concepto se ha hecho tan corriente gue se

usa el simple termino “bomba” sin especificacidén alguna.

Para hacer 1inhabitable nuestro planeta, basta con el
proceso de la actividad econdmica. Esta ha alcanzado una
envergadura tal que todo acto contra la naturaleza en un
lugar de la tierra repercule 1inmediatamente con graves

concecuencias en el resto de ella.

“" STURGEON, Op. Cit.
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Anteriormente la humanidad se amoldaba a la naturaleza,
ahora la naturaleza se amolda a la humanidad, pero no es
facil, la naturaleza tiene que compensar de algun modo la
expulsién en constante aumento de anhidrido carbénico a
la atmésfera. lLa gente descubre que vive en un mnismo

planeta, piensa en el como un todo unico.

El historiador Arnold Joynbre escribe “en el siglo
atémico esta en nuestras manos realizar 1la ultima
eleccién, destruir o unirse por primera vez en la

historia a escala mundial”.

La humanidad ha wvuelto a descubrir su mundo en el siglo
XX, por primera vez lo ha visto desde el cosmos. El mundc

es un todo gue facilmente puede ser destruido en su

totalidad.

4.4.6 La sociedad. Las sociedades y el hombre mismo estdn
llamados a cambiar, y es natural que la ciencia ficcidn

intentara prever el sentido de esa evolucidn,

Ese razonamiento es el de los escritores que se interesan
en el tema de la evolucidn social: informar sobre lo que

es la sociedad y lo que sera:



Miro a los hombres, mis hermanos. y siento
miedo. Veo algunos rostros desplertos y claros,
otros taciturnos e inquietantes, y otros mas,
turbados e hipdcritas; pero no veo ninguno que
muestre la autoridad tranquila de un alma
sensata. Siendo que a través de ellos surge ya
el animal vy qgue la degradacién que he observado
en la isla va a renovarse en gran escala®.
La sociedad moderna contiene la semilla de la degradacidn
futura: "“lLa semana pasada dejé que mi esposa tomara un
alimento conmigo con tal que se sentara en el otro
extremo de la mesa, Yy dque respondiera con la mayor
brevedad posible a las escasas preguntas que me digne

hacerle...”®’

La sociedad tal como la ven la mayoria de los autores, no

sera “ideal”.

La felicidad y la belleza, o estan reservadas a una élite
sin importancia numérica -y ademds amenazada por las

masas insatisfechas-, ¢ simplemente no existen.

Ademas de las eslructuras sociales, la moral también

evoluciona. TLa cilencia ficcidn es un intento de

62 GATTEGNO, Jean. La ciencia ficecién. México: Fondo de cultura

econdmica, 1985, p. B9.

63 WELLS, H. G. Gullaiver
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liberacidn muy espectacular en el campo de los lLabues.

Fue el caso de Parmer o Heinlein, para quienes el amor
libre es sOlo un ejemplo minimo al quedar liberadas las
formas minimas del amor. (En tierra extranjera es una de
las pocas novelas de ciencia ficcidn en gue se aborda el
tema de la homosexualidad, aungue de modo fugitivo).
Burroughs, quien no tomaltantas precauciones, debe sin
embargo atribuir a la droga los “excesos” que segun le
corresponderia al hombre liberado. Pero los autores que
colaboraron en una antologia 1llamada Dangerocus Visions
exaltaron los instinlos gque la sociedad reprime
normalmente, en particular el instinto de destruccidn.
Ciertamente no se trata de atribuirles un gusto por 1la
crueldad, gue raya en el sadismo; pero si de retratar a
una sociedad donde el asesino es un juego mas (Loteria
solar, de Philip K. Dick) o una profesidén {Omega, de R.
Sheckley) equivale al menos a suprimir cualquier

intencidn satirica.

La perspectiva frente a la muerte cambia sin duda en
forma casi total. Subsiste el desec de inmortalidad, que
a veces se hace realidad -en particular mediante las

mutaciones— para beneficio de una élite (En cuerpo de una



fiera, de P. Anderson), o de toda la humanidad (Last and
First: men). No obstanle, surgen procedimientos que
Lransforman la concepclén misma de la muerte tal como la
habia eslablecido el crislianismo, La eulanasia apenas se
impugna (presente desde la muerte de 1la tLierra, de
Rosny); 1la incineracidén es frecuente; la hibernacidén
represeinla la siyulenle elapa del proyreso, que habra de
anunciar el descubrimiento de la inmortalidad (Eterna, de
C. Smak); asimismo aparece una forma modernizada que
permite a los hombres y =~-tal como si fueran androides-
cambiar de cuerpo Yy adoptar incluso el de un animal. El
caracter de objeto del cuerpo, y en particular del

cadaver, se acentua mas que en el pasado.

4.4.7. Los robots. La nueva idea de la técnica, vista
como medio para realizar aquello gue hace la naluraleza,
corresponde en mayor dgrado a la realidad. El hombre no
repite la naturaleza, sino gue por otras vias busca un

efecto similar.

la cobra Rebelidn de las Maquinas inspirada en Capek 1924,
dio origen a toda una corriente en la ciencia ficciodn,

“Los robots”, palrimonic de ciencia ficcidn.
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debe causar el menor dafio a un ser humano ni, debido a su

inacclidén, exponerlo al menor peligro.

Desde 1947, Jack Williamson en “Los brazos cruzados”

presenta el nuevo peligro de los robols que usurpan el
sitio del hombre a fuerza de querer servirlo; la divisa
que el fabricante habia colocado en ellos era: “Al
servicio de los hombres, para cbedecerlos y protegerlos
del mal”, pero comg la segunda orden es de hecho la
primera, toman todo en sus manos por temor a que su “amo”

sufra algun perjuicio.

Pese a las varilaciones entre ellas, el principio que las
une es el mismo: los hombres crearon robots demasiado
perfectos, es declr, 1incapaces de adaptarse, vy esa
incapacidad representa un enorme peligro para el hombre,
“Inadaptacion” es sin embargo un término propio, pues
los robots no pueden ser lo que los hombres esperan de
ellos; entes no programados, variables, en una palabra,
pensantes. Un robot -tanque encargado de proteger una
zona no puede adivinar que su antiguo jefe, en peligro,
deberad regresar a buscar refugio en dicha zona (“Yo soy
quien te fabrico” de W.,M. Miller); una computadora

encargada de supervisar la maquina adminsitrativa puede



equivocarse en algunas palabras, pero en lo referente a
la ley, 1la «cual aplicara implacablemente ™con una

computadora no se discute”, de Gordon Dickson®,

4.5 CIENCIA FICCION ¥ TECNOLOGIA

La visidn del munde propia de los autores de cilencia
ficcidén se manifiesta ante ltodo, como una ruptura con el
universo actual, quiere esto decir que ninguno de los
valores institucicnalizados, defendidos, por la sociedad

dan coherencia a la cilencia ficciodn.

Para ella no existe ninguna estructura social, aceptable
ni definitiva; el hombre vive, para la ciencia ficcién,
en un universo en conltinua evolucidn, en un constante
cambio; no s6lo las formas de gobierno deben cambiar,
sing que el hombre mismo, quien se encuentre mediado y a
veces determinado por esas formas de gyobierno, ha de

cambliar Lambién, evolucionar, incluso a veces

desaparecer.

& GORDON, Dickson. Con una computadora no se discute. En: Los

nuevos caminos de la expresién. Buenos Aires: Ediciones v
Colhve.




Este género se ha ecnfrentado con una visidn fria del
futuro, y rica en esa terrible experiencia, ha condenado
a muerte al mundo en gue vivimos. La humanidad, la méas
cotidiana, no tiene derecho a la supervivencia, no puede
permanecer porque el futuro uldépico ha revelado su

inutilidad, su muerte.

La cilencia ficcidédn intenta abarcar en su visidén la
historia entera, no sdlo la parte concocida con el nombre
de futuro, sino también la que s5e conoce como tiempo
pasado y presente; porgue la degustacidn y observacidn de

la realidad, determina irremediablemenle la deslruccion,

La histeoria es para la ciencia ficcldn, un todo ¢ mejor
la “Totalidad”; en ella, los tiempos se hunden en el

insondable abismo del Ciempo.

Sin embargo crea en el hombre, no en el de nuestros dias,
sino en el hombre evolucionado, progresando,
autentificade, gque aungue hijo del hombre actual ha
olvidado a su padre. Este nuevo hombre habria convertido
su hombria al encontrarse a si mismo, al congquistar la
autenticidad, pero no tiene universo en qué asentarse;

el mundo se le ha quedado pequerno.



La ciencia ficcldn conguista una visidn totallzante de la
historia pero no puede resolver el destino del hombre con

respecto al universo o mundo que ha de Locarle en sucrte.
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ANEXC
COLOMBIA UNISALLE

PROMOCION DE LECTURA RAE

TITULO: CICLOS DE LECTURA PARA FORMACION
DE PROMOTORES EN LECTURA

FANTASTICA

AUTOR; GUZMAN GONZALEZ, Martha palricia

y RUIZ BALAGUERA, Zenaida.

TIPO DE DQCUMENTO; Trabajo de grado de caracler

descripltive - pedagdgico.

PALABRAS  CLAVE: FanlLasia, nilo, leyenda, ficcion,
clencia, promotor, ciclos, animacion, pasado, presente,
futuro, personaje, Liempo, origen, {ematica, mensaje,

lectura, creacién, real, irreal, lidico, espacio.

DESCRIPCION: Ciclos de leclura que olrecen una

programacion estructurada con actividades creativas e



lnnovadoras apoyadas en elementos tebérico-cognitivos, gue
orienten el trabajo dinamico de la capacitacidon de

promolores en literatura fantaslica.
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ABADIA  MORALLS, Guillermo  Compendic  de I'olklore

Colombiano. Bogota Banco Popular 1982,
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Comenta un Texto literario? Madrid. Cadtedra, 2la edicién,

1990.
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de memoria oral. Madrid. Cincel. 1.992.
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Textos, arliculos vy publicaciones a cerca de la
literatura fantéstica, el mito, la leyenda y la clencia
ficcidn obras sobre la promocidén y animacidén de la
lectura, los intereses propios de los adolescentes y el
uso del tiempo libre. Ademas se consultaron textos sobre

ayudas didacticas, artes y manualidades.

CONTENIDO: El capllule uno es un acercamiento a la
literatura fanlastica en general, Trala los elementos
caracteristicos de la fantasia: historia de su evolucién,
espacio en gue se desenvuelve, temas, persohajes,

finalidad, etc.

El segundo capltulo presenta "El Mito" como esle
integrador de una Lradicion folclérica, cullural, c¢on
ubicacion espacio temporal, descripcidén y analisis tanto
de los contenidos Lexluales, como de los personajes,
espacios y temas del mismo. El capitulo Llres aborda "La

Leyenda" como herencia cultural, oral y escrita.

Trabaja las caracteristicas, los personajes, el mensaje,
y ltodos los elemenlos inherenles a ella. E1 capitulo
cuarto es una descripcidon del nacimiento de la ciencia

ficcién a partir del avance cienlifico. Al igual que en



los capitulos anteriores, se toma de estudio el espacio,
los Lemas, el Ltiempo, el mensaje, su evolucidédn y visidn

fantéastica.

Cada capitulo trabaja un ciclo de lectura con 4 sesiones.
En ellos se hace respectivamente: una sensibilizacidn que
predispone al promotor ante el lema. Una aproximacidn
contextual y conceptual auxiliada por el uso de redes
conceptuales ©presentadas en acetatos aplicacidon vy
aprehensién de los elementos dados y por ultimo la
produccién individual y algunas veces grupal a nivel
escrito de textos relacionados obviamente con el tcocma de

cuestidn.

Se utilizan ayudas audio-visuales y de otros tipos; la

parte ludica es aplicada en medio de las actividades.

CONCLUSTONES:

Dentro de los posibles promotores de lectura se incluyen
varios coleclivos: maest ros, padres  de familia,
estudiantes, que durante los ciclos desarrollan
actividades que despierten o afiancen su sensibilizacidn
en un mundo que dia a dia carece de imaginacidon y poco
aborda lo literario. Adguieran los elementos suficientes

para que despierten en el estudiante el gqusto por 1la



literalura [anlastica, el desarrollo de crilerios para la
eleccidn auté4noma de sus libros y el aprovechamienlLo del

tiempo libre.
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