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1. Resumen.

La siguiente investigacion, la cual corresponde con el trabajo de grado para optar al titulo
de arquitectos, busca la salvaguardia, exaltacion y divulgacion de la tradicion lutier en la ciudad
de Bogota a partir de la conceptualizacion, disefio y creacion de la propuesta de proyecto
arquitectonico que materialice las artes musicales (instrumentos cordéfonos) en un disefio formal
y espacial. También busca la generacioén de un espacio que permita la relacion entre
conservacion patrimonial inmaterial y la fomentacion de la cultura a partir de la creacion de
espacios multifuncionales.

Este proyecto se plantea dentro del Centro historico de la ciudad de Bogota (barrio Las
Nieves), pues este lugar es reconocido por ser una de las cunas patrimoniales de la capital y del
pais mismo.

Asi mismo, busca la representacion analogica del arte luthier, representando la
inmaterialidad de este saber en las formas, los vacios y la funcionalidad espacial, de la misma
manera, rescata elementos estéticos de los instrumentos cord6éfonos para la generacion de
elementos jerarquicos, recorridos y permanencias, entre otros.

Este es un proyecto de enfoque cultural y contiene tres lineas de accion: la salvaguarda del
patrimonio inmaterial, la creacion y divulgacion de saberes y el fomento de emprendimientos
con enfoque cultural y artistico. En la primera linea se busca la conservacién de la tradicion
mostrando el recorrido historico y sus afectaciones a lo largo del tiempo. La segunda linea
permite la divulgacion del arte luthier, con talleres y espacios de formacion tedrico-practicos y
otros espacios para el encuentro, debate y creacion de ideas. La tercera linea propende por la

formacion de individuos con conocimientos para la creacion de emprendimientos que entiendan
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el valor del patrimonio local como fuente de desarrollo. Todo lo anterior sera un punto de partida
para aquellas personas que se interesan por el patrimonio cultural de la ciudad y del pais.

Esta investigacion logro un punto de desarrollo arquitectdonico donde se alcanzé una
viabilidad parcial (90%) en cuanto a lo técnico, normativo y grafico, teniendo en cuenta que es
un ejercicio académico para entender y aplicar los conocimientos aprendidos a lo largo de la
formacion profesional. El porcentaje restante no corresponde a los alcances de esta investigacion

por cuanto esta es una propuesta y no una intervencion.

Palabras Clave. Disefio Arquitectonico, Luthier, Patrimonio cultural material e inmaterial,

Gestion patrimonial.
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2. Abstract.

The following research, which corresponds to the degree work for the title of architects,
seeks the safeguard, exaltation and dissemination of the luthier tradition in the city of Bogota
from the conceptualization, design and creation of the architectural project proposal that
materializes the musical arts (chordophone instruments) in a formal and spatial design. It also
seeks the generation of a space that allows the relationship between intangible heritage
conservation and the promotion of culture through the creation of multifunctional spaces.

This project is proposed within the historic center of the city of Bogota (Las Nieves
neighborhood), as this place is recognized as one of the cradles of heritage of the capital and the
country itself.

Likewise, this project seeks the analogical representation of the luthier art, representing
the immateriality of this knowledge in the forms, the voids and the spatial functionality, in the
same way, it rescues aesthetic elements of the chordophone instruments for the generation of
hierarchical elements, routes and permanences, among others.

This is a project with a cultural approach and contains three lines of action: the
safeguarding of intangible heritage, the creation and dissemination of knowledge, and the
promotion of enterprises with a cultural and artistic approach. The first line of action seeks to
preserve tradition by showing the historical trajectory and its effects over time. The second line
allows the dissemination of the luthier art, with workshops and spaces for theoretical and
practical training and other spaces for meeting, debate and creation of ideas. The third line aims
to train individuals with knowledge for the creation of enterprises that understand the value of
local heritage as a source of development. All of the above will be a starting point for those who

are interested in the cultural heritage of the city and the country.
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This research achieved a point of architectural development where a partial feasibility
(90%) was reached in terms of technical, normative and graphic aspects, taking into account that
it is an academic exercise to understand and apply the knowledge learned throughout the
professional training. The remaining percentage does not correspond to the scope of this research

because it is a proposal and not an intervention.

Key words. Architectural design, Luthier, Tangible and intangible cultural heritage, Heritage

management.
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3. Introduccion.

Si preguntamos a cualquier colombiano qué nombre se le da al habitante de la capital,
automaticamente pensara en el “cachaco”, término que identifica a la cultura bogotana, pero si le
preguntamos a un bogotano cudl es la cultura cachaca, en muchos casos no sabra qué decir, su
propia identidad se encuentra diluida en otras tradiciones que han traido las migraciones
humanas y la misma globalizacion, que generan tendencias sociales las cuales desplazan aquello
que no conocen las masas.

La identidad “cachaca” se reconoce nacionalmente como esa persona vestida de camisa,
chaqueta y corbata, lo que, segun el imaginario le da el nombre del término si s6lo se utilizan las
primeras silabas de cada palabra (CAmisa, CHAqueta y COrbata) (Defelipe, 2015). También se
reconoce como cachaco al Bogotano de inicios del S. XX elegante, bien vestido, bohemio y que
con vino tinto o un café y al lado de una rocola con tangos, boleros o milongas se calentaba los
dias.

Bogoté, en sus afios “cachacos” fue reconocida por albergar los mejores luthieres del pais,
ganadores de concursos y orgullo de la identidad local, amantes al tango y la musica ejecutada
con guitarras o instrumentos de cuerda, esta es la insignia que mas resaltaba en los oficios de
inicios de ese siglo, algunos, comparandolos con Antonio Stradivari, el mejor luthier de la
historia universal.

Este proyecto busca ser un contenedor del arte y el saber luthier, donde se salvaguarde,
exalte y se estimule, que sea un hito arquitecténico que logre representar la musica y el arte
luthier desde la analogia de la musica y los instrumentos de cuerda. Para ello es necesario

realizar un analisis detallado, tanto de las dinamicas socioculturales actuales del centro de
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Bogota, asi como de la deconstruccion formal de los conceptos y elementos representativos del
arte luthier, la musica y los instrumentos cord6fonos.

El Museo Taller Luthier busca la resignificacion de la cultura local bogotana, estimular la
apropiacion de la identidad cachaca y representar en un medio material aquellos valores y

elementos inmateriales intrinsecos a la cultura y al arte musical.
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4. Planteamiento General.

El arte luthier hace parte de la identidad bogotana, que, por las migraciones y las relaciones
con otras corrientes culturales, las tendencias y la nula adaptacion a las nuevas tendencias se han
quedado en el olvido, sin embargo, es importante rescatar estos saberes que hacen parte de la
esencia de este territorio permitir su visibilidad. Siguiendo con esto, esta investigacion busca,
desde la arquitectura, la exaltacion del arte luthier, desde su estética y su relevancia cultural e
historica en la ciudad de Bogota.

1.1 Titulo.

Lo inmaterial en lo material: Museo taller Luthier. Bogotd, Colombia.
1.2 Tema.

La arquitectura como ente representador y contenedor de artes y saberes.

1.3  Objeto De Estudio.
Disefio de un equipamiento de caracter cultural que salvaguarde, exalte y estimule la

tradicion luthier en Bogotd, especificamente en el Centro Historico de la ciudad.
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2. Planteamiento Del Problema.

1.1 Antecedentes, Delimitacion Y Definicion.

Bogota es la capital de Colombia, ciudad una vez conocida como la Atenas
latinoamericana (Cané, 1883) por la diversidad de escritores e intelectuales que florecian a
finales del siglo XIX, es la ciudad més importante del pais y la que recoge todas las identidades y
expresiones sociales y culturales de uno de los paises mas diversos y pluriculturales, resultado
del proceso de mestizaje desde la conquista espafiola, hasta la actualidad con las migraciones
mundiales, estas mezclas, que no so6lo se limitan a lo personal sino también a lo cultural y lo
social, ha sido nuestra cara al mundo como un pais con mucho que mostrar.

El “cachaco”, esa persona que habita el altiplano cundiboyacense, ese que dice con orgullo
que es un cachaco no sabe qué es ser un cachaco y mucho menos de donde viene el ser cachaco.
Siendo esto una parte vital que se debe explorar, conservar y visibilizar.

La pérdida de la identidad local, la poca exploracion de las costumbres locales y las
tradiciones han impedido recuperar y salvaguardar la identidad propia de la ciudad de Bogota, el
desconocimiento de estas artes tan peculiares y valiosas han inalienado y transmutado la propia
cultura y ha creado una amalgama de diferentes identidades, que se yuxtaponen entre si € impide
reconocer cual es cudl, esto, mas la llegada de diferentes intereses tanto sociales, como culturales
ha segregado los valores culturales locales.

El arte luthier, es uno de los saberes locales que es casi desconocido por el bogotano, y
aunque los origenes de este no son de esta region, si se popularizo y se llevé a un alto nivel de
desarrollo en los primeros afos del S. XX. Ello, con el bum de estilos musicales como el bolero,

el tango y la milonga en las ¢lites capitalinas, y el bambuco y pasillos en las clases bajas



20

estimuld el uso y adquisicion de instrumentos de cuerdas como las guitarras, tiples, bandolas, y
otras mas que permiten la ejecucion de estos ritmos.

Lastimosamente este arte no esta teniendo la visibilidad que merece, no se ven esfuerzos
por conservar o estimular su aprendizaje y preservacion, esto, ha permitido que se siga
desplazando la cultura local y se abandonen costumbres que le han dado la identidad a un
territorio durante generaciones.

Este arte y esta tradicion puede llegar a ser un motor importante para la cultura local, para
el turismo y para el desarrollo y redescubrimiento de la misma identidad como ciudad a tal punto
que puede ser un eje articulador que inicie con la recuperacion del patrimonio inmaterial de la
ciudad.

2.1 Preguntas Problemas.

A partir de las problematicas antes nombradas se realizaron una serie de preguntas que
permitiran entender cuales han sido los factores, determinantes y origenes del tema en cuestion,
asi como generar un punto de partida para la elaboracion de esta investigacion.

2.1.1 Pregunta General.

(Como la arquitectura puede salvaguardar, exaltar y estimular la tradicion luthier en

Bogota?

2.1.2 Preguntas Especificas.
e ,Como ha sido el desarrollo de la tradicion luthier en Bogota?
e ;Cuales han sido las problematicas, dinamicas e inconvenientes que presenta el lugar?
e ;Cudles son los principios ordenadores y de disefio que representen el espiritu de la

musica, especificamente de la tradiciéon musical y luthier?
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3. Justificacion.

Las dindmicas sociales han desplazado los saberes mas intrinsecos de la cultura bogotana,
impidiendo reconocer la verdadera identidad del bogotano, no obstante, esta investigacion busca
reconocer el valor y la relevancia de la tradicion luthier y se justifica en la necesidad de
salvaguardar una de las tradiciones mas nobles y poco conocidas de la ciudad de Bogota, de
fortalecer y exaltar la tradicion musical local y hacer de ésta un foco de interés tanto para locales
como externos. La musica tradicional y los instrumentos utilizados para su ejecucion son los
elementos mas representativos de la identidad musical bogotana y por ende la esencia de esta
identidad en el territorio.

La propuesta arquitectonica busca ser un hito, no s6lo como elemento articulador de
dindmicas culturales, sociales, y comerciales; sino también ser un contenedor de saberes y
haceres, que se convierta en una representacion fisica de un arte desde la analogia, la
deconstruccion y reinterpretacion de un saber para su posterior aplicacion a elementos formales y
generador de criterios de disefio arquitectonicos y espaciales.

Esta investigacion daré luces de como se deben abordar los saberes y el patrimonio
inmaterial desde la arquitectura y permitird entender como la arquitectura puede contener algo
intangible y, como esta intangibilidad se puede representar de manera que sea parte esencial de la

estética y lenguaje espacial del proyecto.
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4. Hipotesis.

El patrimonio cultural inmaterial rara vez es incluido en propuestas arquitectonicas desde
sus inicios, es decir, que se piense la estética, la forma y la funcidon desde un elemento intangible,
en esta oportunidad se busca plantear una propuesta que responda integralmente este saber.

4.1 Hipotesis General.

La tradicion luthier sera reconocida como parte de la identidad cultural bogotana, siendo
un proyecto arquitectonico el catalizador de este oficio.
4.2  Hipétesis Especificas.

e La identificacion de la evolucion historica permitird reconocer las diferentes
problemadticas que han rodeado la tradicion luthier y permitira plantear posibles
soluciones.

e Al reconocer los procesos geograficos y demograficos que han traido los desplazamientos
y cambios de uso en las zonas originarias podremos trazar cuales han sido las amenazas y
riesgos de la tradicion luthier, para asi establecer como se ha adaptado la tradicion en
estas nuevas dindmicas.

e Lamusica como concepto arquitectonico formal y conceptual permitira desarrollar

formas, geometrias y conceptos para el desarrollo de un proyecto arquitectonico.
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5. Objetivos.

Los siguientes objetivos buscan materializar las hipotesis antes mencionadas, estos se
encuentran organizados en un objetivo general que engloba el tema y el problema de estudio en
una propuesta tangible; y unos objetivos especificos, en donde se estipulan como sera posible el
anterior objetivo de forma estratégica.

5.1 Objetivo General.

Disenar un museo taller luthier en el centro historico de Bogota (Colombia) que
salvaguarde, exalte, estimule y represente la identidad y el saber luthier de la ciudad como parte
del patrimonio cultural inmaterial de ésta.

5.2 Objetivos Especificos.

e Identificar, reconocer y caracterizar los diferentes procesos de desarrollo de la tradicion
luthier en el Centro Historico de Bogota hasta la actualidad.

e Reconocer las dindmicas espaciales y urbanas que han influenciado en la pérdida y/o
depreciacion de la tradicion luthier y reconocer las dindmicas creadas a partir de la
misma.

e Disefiar espacios para la salvaguarda, aprendizaje, difusién y apoyo comercial a partir de

la musica y las morfologias visuales de la tradicion luthier.
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6. Metodologia.

6.1 Método.

Para poder entender todos los aspectos que han afectado, afecta, y/o tienen relacion con la
tradicion luthier en la ciudad de Bogotd, asi como implantar de forma estratégica el proyecto, es
necesario un método que permita entender ambos aspectos (lo socio-cultural y lo fisico-espacial)
para después hacer el debido diagndstico y propuesta puntual.

Para ello, se usaron dos estrategias para analizar y comprender los aspectos antes
mencionados, en donde se busca entender la perspectiva de los usuarios y de quienes preservan

este saber:

6.1.1 Entrevistas Semiestandarizadas (Investigacion Cualitativa).

Una entrevista semiestandarizada es una metodologia que puede ser aplicada a personas
con ciertos conocimientos en un tema en especifico que, desde su experiencia y relacion directa,
permiten entender opiniones y sus conocimientos de forma general, esta metodologia se basa en
el uso de preguntas abiertas agrupadas en temas o de forma libre.

Segtin Flick (2007) indica que:

Sheele y Groeben (1988) proponen una elaboracion especifica de la entrevista

semiestructurada en su método para reconstruir las teorias subjetivas (...). La expresion

“teoria subjetiva” se refiere al hecho de que el entrevistado tiene un caudal complejo de

conocimientos sobre el asunto en estudio. Este conocimiento incluye supuestos que son

explicitos e inmediatos y que ¢l puede expresar espontdneamente al responder a una
pregunta abierta. A estos supuestos los complementan supuestos implicitos. Para
articularlos, el entrevistado debe contar con ayudas metodoldgicas, que es la razon por la

cual se aplican aqui diferentes tipos de preguntas (...) (pag. 95).
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En esta metodologia consigue reconstruir el imaginario del encuestado a partir de un

entorno ameno y de una conversacion fluida. Ademas de esto, se plantea la aplicacion de dos

tipos de preguntas: preguntas abiertas y preguntas de confrontacion (Flick, 2007, pag. 96). Estas

permitirdn comprender desde la argumentacion de sus conocimientos y confrontar opiniones y

contrastes de problemas o conceptos que se van generando en la conversacion.

Para aplicar dicha metodologia se necesité realizar una ficha de preguntas a partir de

nucleos interrogativos:

Tabla 1

Formato de preguntas para entrevista semiestandarizada.

TEMA PREGUNTAS TIPO DE PREGUNTA

Los “como”

Los “desde
cuando”

¢, Cémo aprendio usted a crear y reparar guitarras?

¢ Qué técnicas conoce para hacerlo?

¢ Se le hizo dificil aprender?

¢Cree que lo que usted sabe hacer lo considera un arte?

¢, Cudles han sido los trabajos mas complicados y el mas sencillo que ha hecho?

¢ Dénde consigue los materiales? ¢ Es cerca? ;Son econémicos?

¢, Desde cuando usted sabe este arte?

¢Quién le ensefio todo esto? ;A esa persona quién se lo ensefi6?

¢ Desde cuando su familia se dedica a reparar y construir guitarras?

¢Alguna vez le escuch6 a su papa o su abuelo cémo aprendieron todo esto? ¢ De dénde vino
todo este saber?

Abierta

Abierta y de confrontacion
Abierta

Abierta

Los “que
quisiera”

Lo “que
falte”

¢ Qué quisiera que pasara con este arte?

¢ Estaria de acuerdo con que se le dé mas visibilidad que la que tiene ahora mismo?

¢ Personalmente, como ve usted el futuro de este oficio? ¢ Le ve o no le ve futuro?

¢ Cree que si mejora el espacio y las herramientas con las que trabaja lo haria mas rapido y

quizas con mas detalles?

¢ Si le digo que estas preguntas son para proponer un museo y centro de formacion de este
saber qué diria? ¢Si cree que sea algo bueno?

¢ Se vincularia a esta propuesta si se logra llegar a buenos términos?

¢ Cree que las nuevas tendencias musicales, artisticas, entre otras, opacan este oficio?

¢ Usted ha dado charlas o clases de coémo se repara o se arma una guitarra? ;Cuanto ha
cobrado?

Abierta

De confrontacién

De confrontacién

Abierta

Nota. Esta tabla muestra el cuestionario con los nucleos interrogativos, y el tipo de pregunta seguin la respuesta esperada.
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6.2  Actividades.

Las actividades se organizaran desde el inicio en 4 (cuatro) fases basicas, cada una con sus
diferentes etapas teniendo en cuenta que cada una responde directamente a la anterior.
6.2.1 Fase Descriptiva.

En esta fase se realiza un acercamiento preliminar al problema, desde los dos nucleos
tematicos metodoldgicos: lo fisico-espacial y lo socio-cultural.

e Exploracion y busqueda de informacion cartografica, bibliografica e investigativa acerca
del problema y el tema de investigacion.

e Identificacion de los diferentes luthieres presentes en el centro de Bogota, y cercanias.

e Contextualizacion general del arte luthier y su relacion con el lugar.

e Exploracion a pie del centro histérico de Bogoté para reconocer los hitos arquitectonicos
culturales, puntos y ejes urbanos y demas elementos que conforman el lenguaje del
territorio.

6.2.2 Fase Analitica.
Esta fase permite el analisis detallado de la informacion recolectada previamente y
permitira entender las relaciones entre lo social con lo cultural y lo fisico.

e Aplicacion de la entrevista semiestandarizada a los luthieres previamente reconocidos.

e Analisis de las cartografias y aerografias a partir de capas de informacion sobrepuestas,
cotejando la informacioén normativa y las tendencias reconocida en los recorridos del
Centro Histoérico, realizando 3 escalas de analisis.

e Andlisis de conceptos, elementos y términos relevantes para el arte luthier.
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6.2.3 Fase Diagndstica.
En esta fase se concluyen, reconocen y entrecruzan los datos de los dos nucleos, de
analisis, se entiende qué esta pasando y como afecta a la propuesta de intervencion.

e Elaboracion de conclusiones graficas de las 3 escalas analizadas y se reconoce el lote
donde se realizard la intervencion.

e Elaboracion de un DOFA donde se concluyen los aspectos del lote y se dan sugerencias
para mejorar las condiciones del lugar.

e Elaboracion de una matriz de informacion donde se concluyen los conceptos y opiniones
mas importantes para la idealizacion y abstraccion grafica del aspecto inmaterial de la
investigacion (el arte luthier, la musica, y el saber).

e Reconocimiento de los problemas y afectaciones de los luthieres a partir de las
entrevistas semiestructuradas.

6.2.4 Fase Propositiva.
Esta es la fase final, en donde las conclusiones anteriores dan las herramientas para la
elaboracion de una propuesta puntual, en este punto se cruzan todos los nucleos de investigacion.

e Escogencia puntual de los criterios de implantacion.

e Aplicacion de los criterios estéticos y espaciales arquitectonicos.

e Desarrollo y elaboracion de la propuesta de disefio arquitectonico.

6.3  Fuentes.
Se jerarquizaron las fuentes de informacion a partir de la relevancia de la informacion en la

investigacion.
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Primarias. Entrevistas y preguntas directas, bases de datos catastrales y cartograficas.
Investigaciones historicas, recorridos y trabajos de campo, fichas y documentos normativos,
grabaciones de entrevistas.

Secundarias. Bibliografias y referencias, revistas y/o periddicos, manuales normativos,

trabajos de grado, metodologias de abordaje de informacion.



29

7. Estado Del Arte.

Esta investigacion indaga el tema de la arquitectura como ente representador y contenedor
de artes y saberes, con esto en mente se necesita investigar ;Como la arquitectura puede
salvaguardar, exaltar y estimular la tradicion luthier en Bogota? Es decir, se busca disefar un
Museo Taller Luthier en el centro histérico de Bogota (Colombia) que salvaguarde, exalte,
estimule y represente la identidad y el saber luthier de la ciudad como parte del patrimonio
cultural inmaterial de esta.

En términos generales se encontraron pocos documentos que hablaran o se aproximaran a
algunos de los ejes tematicos de la investigacion, estos fueron categorizados seglin sus abordajes,
en dos grupos: por un lado, la conservacion, valoracion y/o salvaguarda del patrimonio material e
inmaterial. Y, por otro lado, la propuesta y disefio de espacios arquitectonicos con enfoque en las
artes musicales y de formacion.

Dentro del primer grupo se pudo encontrar un par de investigaciones acerca de la
conservacion patrimonial musical. Un estudiante de la Pontificia Universidad Javeriana investigd
la importancia de la conservacion del patrimonio musical a partir de la documentacion, es decir,
la salvaguarda del patrimonio musical colombiano desde la conservacién de material histérico,
teniendo como referencia el Centro de Documentacion Musical del Ministerio de Cultura. Esta
investigacion dejo en evidencia que no hay estrategias para la transmision y valoracion de las
expresiones musicales del pais, la falta de programas de divulgacion y apoyo a las diferentes
expresiones musicales y artisticas, ademas de mala documentacion de estos saberes y la pérdida
del acompafiamiento de las entidades nacionales que se deben encargar de velar por la

conservacion del patrimonio nacional. (Melo, 2013)
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Asi mismo, se pudo encontrar quizas el mayor ejercicio de conservacion de saberes este
programa son las Escuelas Taller, creado por el Ministerio de Cultura en apoyo de la Agencia
Espafiola de Cooperacidn Internacional para el Desarrollo (AECID) para la formacion en oficios
de saberes y oficios tradicionales vinculados al patrimonio cultural para la generacion de
individuos con conocimientos para la creacion de emprendimientos que entienden el valor del
patrimonio local como fuente de desarrollo local. (Ministerio de Cultura, 2011)

Por parte del otro grupo, se pudo encontrar s6lo un proyecto arquitectonico que permite el
didlogo de la forma arquitectonica y su relacion formal y conceptual con la musica y las artes
musicales en el contexto nacional. Este proyecto es una monografia de un estudiante de
arquitectura de la Universidad Piloto de Colombia, en el cual se propone un Conservatorio
Metropolitano De Musica en Bogota cerca de la Catedral del Divino Nifio en la localidad del 20
de Julio. En este ejercicio segun palabras del autor “parte de la idea de relacionar
metaforicamente la arquitectura con la musica. Las dos disciplinas de creaciéon comparten un
sistema de composicion, un proceso que permite la transmision de ideas, tradiciones y
sensaciones”. (Torres Henao, 2019)

En esta investigacion se puede entender y comprender los principios compositivos y de
disefio que dieron pauta la conceptualizacion de espacios y elementos arquitectonicos, logrando
asi vincular el espacio como un hecho vivencial a partir de la armonia de la composicion
generando momentos de tranquilidad (consonancia) y tension (disonancia), logrando asi la
materializacion de un lugar armoénico, una composicion musical hecha edificio. (Torres Henao,
2019)

Con la informacién encontrada se pueden utilizar los aspectos relacionados con las

escuelas taller, y la conservacion del patrimonio musical, pero se reestructurara este ultimo para
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hacer de este un complemento de las escuelas taller, es decir, se integrara a la ensefianza de un
saber, la estimulacion de un sentido de pertenencia y por este arte, asi como la conservacion de
material y datos que permita la creacién de un espacio donde se propicie la muestra de estos
elementos como evidencia del paso del tiempo y de mostrar la tangibilidad de la intangibilidad.

Por otro lado, con el otro grupo se puede aprovechar todo el estudio conceptual para la
aproximacion formal al proyecto arquitectonico, ademas de esto, se aprovecharan los conceptos
de adaptacion espacial y sus relaciones, tenciones y articulaciones, teniendo en cuenta las
limitaciones, y autopercepciones puntuales del lote de intervencion.

Ahora bien, también hay que mencionar la poca informacion encontrada de este ultimo
aspecto, pues nos hace, un proyecto unico y puntal en la ciudad que tiene como elemento extra
que permite vincularse con el patrimonio cultural inmaterial de la ciudad y que serd un aporte

relevante en la vinculacion del patrimonio inmaterial y la arquitectura.
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8. Marcos.

8.1 Marco Tedrico.

Con el fin de desarrollar el museo taller en el centro historico de Bogota, se inicid
comprendiendo la relacion indudable que posee la tradicion luthier y la musica, el primero
siendo uno de los oficios mas bellos de la historia, que conjuga unas manos increibles para
trabajar con la madera manteniendo su esencia y su espiritu artesanal, y por altimo el amor por la
musica que lleva a investigar hasta la perfeccion del sonido. Sin dejar a un lado la creacion de
espacios con cualidades 6ptimas para la practica de la musica y la elaboracion de instrumentos,
que permita la exposicion de este oficio a la poblacion y logre un acercamiento, reconocimiento
y conservacion del repertorio cultural.

Ghisleni (2021) expone que para la construccion de instrumentos artesanalmente se
requiere una habilidad manual y una aptitud musical para obtener un resultado genuino (2021).
Es un trabajo que va de la mano con el del musico ya que se debe adaptar el instrumento a la
medida de quién lo va a tocar, conocer su percepcion y conformidad, para asi sacarle el mayor
partido melodico posible.

Por otro lado, Francisco de Gracia en su libro “Construir en lo construido” dice que para
poder intervenir en contextos patrimoniales se debe tomar un criterio racional como un método,
con el fin de que la intervencidn tenga una idea de orden en su desarrollo (1992). Borie, Pinon y
Micheloni (2008) en el libro “Forma y deformacion” nombran la yuxtaposiciéon como una nocion
de integracion, de ligadura y de relacion entre elementos, plantea que cuando dos unidades
formales se excluyen entre si, estas se pueden relacionar o agruparse utilizado un elemento de
sutura o union permitiéndole identificar los vinculos que determinan las relaciones compositivas

y figurativas entre los volimenes. Se toman en un principio los componentes mencionados
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anteriormente como una base teorica que ayude a direccionar el desarrollo arquitectonico del
proyecto.
Nico Salingaros en su libro, afirma que:
“El aspecto mas esquivo de este tema tiene que ver, antes que nada, con como percibimos
y conectamos con la forma, lo cual se relaciona més con nuestra propia estructura interna
como seres humanos que con estructuras bioldgicas mas generales”. (Salingaros, 2018)
Se busca conseguir esas “formas organicas” generando esa conexion entre arquitectura y
biologia, esto para buscar esas analogias y esas imperfecciones de lo propiamente natural,
haciendo una imitacion a la naturaleza, a las formas puras y organicas, esas que no se pueden
repetir. Esto busca que el hombre a través de la arquitectura se sienta en su propio entorno, en su
propio espacio. Debe mimetizarse el proyecto con su contexto y entorno inmediato. Esto
especialmente para satisfacer las necesidades humanas mediante la capacidad de percepcion con

respecto a la estructura.
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8.2  Marco Conceptual

El proyecto de grado pretende ser una solucion al tema de la exposicion y la conservacion
de la tradicion de los luthieres. Ser un luthier es tener una profesion muy interesante y antigua, el
luthier se dedica a ajustar y reparar o fabricar instrumentos de cuerda frotada y pulsada. Esto
incluye violines, violas, violonchelos, contrabajos y violas da gamba y todo tipo de guitarras
(acustica, eléctrica, electroacustica, clasica), cuatros, latdes, archilatides, tiorbas, arpas,
mandolinas, clavecines, timples, etc.

Los oficios tradicionales, son modos de produccién de los bienes materiales que las
personas requieren para su subsistencia. Tienen caracteristicas particulares que los hacen
distintos a otras formas de produccion. El estudio y analisis de dichos oficios, es relevante toda
vez que, en ellos se encierra toda una conceptualizacion de las estructuras socioculturales creadas
en el momento histérico en el que éstos surgieron, dadas las relaciones sociales de produccion
establecidas entre los individuos. Asimismo, dan cuenta de las transformaciones sociales como
consecuencia de los cambios vividos por estos modos de produccion. (Martinez-Losa, 2008)

En este presente se aprecia el analisis conceptual en especifico del oficio tradicional
luthier, haciendo hincapié en los conocimientos, saberes y modos de transmision generacional,
esto para reconocer y exaltar las técnicas, procesos, materiales a usar y demas factores necesarios
para el entendimiento de ésta.

El elemento primordial de la conceptualizacion del proyecto arquitectonico es rescatado a
partir del concepto musical, la onda sonora. Esta fusion entre dos bellas artes, como lo es, la
musica y la arquitectura genera una sintesis de disefio. La concepcion de la Bauhaus, fomentaba

precisamente la unidad entre las artes a través de una “obra de arte total”, integrando
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arquitectura, pintura, escultura, disefo, artesanias y manualidades, a lo que se denomina
“racionalismo metodoldgico-didactico” (Argan, 1998)

La onda integrada en si al proyecto sirve como herramienta ya que genera ese movimiento
y una experiencia diferente en la que se busca envolver al usuario y esa inmersion para que su
atencion se centre directamente en el espacio y dar ese aislamiento que lo rodea.

Este anabolismo de arte y arquitectura fue una de las caracteristicas mas llamativas del
Movimiento Moderno. Una integracion presente en las obras de grandes nombres del
movimiento como Mies van der Rohe, Le Corbusier, Oscar Niemeyer, por nombrar algunos.
(Ghisleni, 2021)

Se busca generar esa integracion entre habitante y ciudad, asi es que este museo taller se
implanta en el espacio en un contexto histdrico y con mucho dinamismo sociocultural y
comercial para poder dar una reinterpretacion a estas artes y evocar esas tradiciones ya casi que
ausentes en el plano citadino.

Entiéndase como museo una institucion o dependencia sin fines lucrativos, permanente, al
servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga,
comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio ambiente
con fines de educacion, estudio y recreo.

Este espacio se genera como medio de exposicion y exhibicion mediante colecciones de
diferentes instrumentos a través del tiempo, a modo de conservacion de esta historia musical.

Las escuelas taller son programas con metodologias eminentemente practicas a través de la
realizacion de obras y servicios que responden a un interés social. La presencia de algunos
aspectos comunes entre ambas metodologias puede llevar a considerar los programas de Escuela

Taller como uno de los programas que utilizan el modelo educativo del aprendizaje-servicio y,
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por lo tanto, como una valida opcion a utilizar desde la Orientacion Profesional en los centros de
Educacion Secundaria. (Echarri Iribarren, 2010). Ya desde la perspectiva colombiana, estos
programas han mutado y permitido el desarrollo de procesos de proteccion y conservacion de
saberes orales, procesos importantes para el patrimonio inmaterial, creando un nuevo modelo de

escuelas taller, unicas en su tipo.
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8.3  Marco De Referencia

Para poder entender coémo se puede desarrollar este tipo de proyectos se debe tener en
cuenta aquellas personas que han investigado y desarrollado temas y conceptos similares, para
ello se tienen 3 referencias iniciales:
Referencia: aborda proyectos relacionados con el tema, los cuales deben analizarse desde los

componentes contextuales, formales, funcionales y tectonicos.

8.3.1 Museo Del Violin, Arquitectos: ARPABI. Cremona-Italia. 2013.

Este proyecto se realizo con el fin de representar la gran tradiciéon musical y confrontar el
futuro de la musica proponiendo un viaje en el tiempo por el mundo de la lutheria hasta su
historia mas reciente.

Este proyecto busca expresar la belleza de los instrumentos. En espacios como el auditorio
empled la fluidez y se generaron volimenes suaves con lineas sinuosas persiguiéndose y
dibujando una gran escultura organica que expresa el esparcimiento de ondas de sonido. La
arquitectura intenta “capturar” el sonido para traducirlo a una imagen produciendo una identidad

entre sonido y arquitectura, en espacios que parecen cristalizar las ondas sonoras.

8.3.2 Museo De La Guitarra Antonio Torres, Arquitectos: Felipe Pommerenke. Almeria-
Espaiia. 2013.

Recuperar de un espacio historico, cultural y musical para la ciudad que intervenga,
ademads, en la recuperacion del casco histérico, dentro del entorno de difusion e investigacion del
mundo de la guitarra.

El museo estd ubicado detras de la catedral principal de Almeria, conformado por tres

plantas donde la estructura queda definida por tres espacios fundamentales que se dividen en
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once espacios expositivos y espacio central estd dominado por una guitarra gigante a la que

puede entrarse desde la planta baja, como parte de la exposicion.

8.3.3 Casa Museo de lutheria y organologia, Arquitectos, Santiago-Chile. 2015.

Esto se realizo con el fin de generar un espacio dedicado a la creacion y a la transmision de
conocimientos en torno al oficio de Lutheria y los instrumentos musicales chilenos y
latinoamericanos. Es un pequefio espacio de Arte y vida ubicado en un barrio humilde de
Santiago que posee caracteristicas de la arquitectura popular, donde en una vivienda se adaptaron
diferentes espacios dirigidos al aprendizaje de la lutheria, salones, exposiciones y reparacion de

Instrumentos.
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8.4  Marco Historico

Para poder entender el desarrollo histérico de la tradicion y el arte luthier en Bogota hay
que entender ciertos puntos a destacar. En primera medida se debe organizar la informacion de
tal manera que sea entendible y descriptiva al mismo tiempo, por ende, se ha propuesto una serie
de pasos y temas para poder comprender el desarrollo de la tradicion luthier en Bogota, y
también su influencia en la region.

Hay que destacar que la tradicion luthier no tiene una base histoérica muy organizada ni
bien estructurada, de hecho, son pocos los libros que hablan con claridad del origen y desarrollo
de este arte, solo hasta principios del S. XX se empiezan a vislumbrar ciertos registros e
informacion verificable a partir de publicidad y/o eventos particulares que ocurrieron en la
ciudad, es por ello que se tiene una base bibliografica pobre pero no por ello poco concluyente,
de hecho, se puede considerar que es la base bibliografica mas completa que se tiene registro, se
tienen en cuenta 3 documentos: uno, una investigacion recopilatoria de la historia y desarrollo de
la tradicion guitarrera en Bogota, y otros dos que se refieren a un desarrollo mas técnico de la
construccion y fabricacion de corddfonos y su desarrollo historico en la region del altiplano
cundiboyacense.

8.4.1 Primeros Indicios.

Los primeros vestigios de desarrollo del arte luthier en Colombia son difusos, ya desde el
S. XVI se tiene informacién de instrumentos de cuerda en la América colonial, algunas fabricas
en México y Pert con mano de obra indigenas. “En Santa Fe se cuenta con informacion de 1615
donde se habla de dos guitarras hechas en esta ciudad, pero todavia en 1623 se seguian

importando instrumentos” ( (Bermudez, 2000, pag. 183)
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Quizas el mayor indicio de industria musical o similar se puede asociar con la venta de
cuerdas de acero y pelo de animal para vihuelas, violines y guitarras, “ya hacia 1584 se tienen
registro de importaciones e inventarios de cuerdas para vihuelas y guitarras, redactadas en
documentos de mercaderes, en cantidades que van desde madejas, mazos, gruesas y docenas
hasta cuerdas sueltas” (Bermudez, 2000, pag. 184)

Otro tema para resaltar es la falencia de materia prima para la construccion de guitarras, las
maderas locales no eran propiamente utiles y las importaciones de materiales era casi nula, pero
a pesar de no tener aserraderos y fabricas especializados, si hubo un buen numero de almacenes
de madera ubicados cerca de la Plaza de los Martires en donde s6lo vendian maderas nacionales
como el Cedro Caqueta, Nogal, Canalete, Ciprés, Marfil, Zapatero, entre otros (Matallana
Castellanos, 2017). Ante esto en muchas ocasiones se vieron en la necesidad de utilizar la
madera de los guacales, nombre dado a las cajas de madera en la cuales traian insumos de

Europa o Estados Unidos (Matallana Castellanos, 2017).

8.4.2 El Crecimiento Y Desarrollo Del Arte Luthier.

Como se ha mencionado antes no se tienen registros escritos de los primeros talleres de
guitarreros en la Bogota, pero, con el inicio de la publicidad en periddicos y volantes se pueden
reconocer los mas antiguos talleres a partir de la antigliedad de los estos registros y papelerias
conservadas.

En este orden de ideas el registro mas antiguo se puede encontrar registros es de Nicolas
Ramos desde 1866 hasta 1893 quien alcanzo6 renombre al haber ganado la medalla de plata en la
exposicion nacional Exposicion Nacional de Productos Espontaneos de los Bosques y Desiertos,
y de los Frutos Agricolas (Matallana Castellanos, 2017), organizada por el presidente Santos

Acosta el 20 de julio de 1871 (Bermudez, 2000). De este fabricante se pueden encontrar



41

comentarios y criticas periodisticas que senalan la calidad de los instrumentos como de
“categoria superior”.

Lo anterior no quiere decir que sea el tnico fabricante, se pueden encontrar en registros de
almanaques un punado de ebanistas, guitarreros, pianistas y demads reparadores y constructores
de instrumentos musicales (Bermudez, 2000) pero quien resalto por sobre todo por su gesta fue
don Nicolds Ramos. A partir de aca empieza la época de oro de los luthieres en Bogota, pues fue
el quien tutel6 y ensefi6 a todos los siguientes guitarreros de la ciudad, en su taller se formaron
los que fueron llamados los “estradivarios de los tiples” (Matallana Castellanos, 2017) por su
maestria en la construccion y calidad de instrumentos especialmente los tiples, y las guitarras.

Los hermanos Epaminondas y Jeronimo Padilla fueron quienes llevaron a la Carrera 1ra
entre Calles 12 y 12b la tradicion luthier y fue llamada a si misma la “Calle de las Mandolinas”
(Valderrama, 2021) y que fue transmitida de generacion en generacion hasta nuestros tiempos.

Tiempos llenos de mas bajas que altas después de 1945 con el estallido del bogotazo donde
la tradicion empez6 a desparecer y a cambiar por otros usos, cafeterias, restaurantes,
fotocopiadoras y usos similares se apropiaron con estos usos (Valderrama, 2021), ademas de esto
también fueron desplazandose a otros lugares o fueron dejando este viejo arte por técnicas mas

modernas o por la fabricacion industrial. (Matallana Castellanos, 2017)
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Marco Legal o Normativo.

Normativa Nacional y General.
Constitucion Politica De 1991: Art. 63, 70 y 72. Los bienes de uso publico, los parques
naturales, las tierras comunales de grupos étnicos, las tierras de resguardo, el patrimonio
arqueoldgico de la Nacion y los demas bienes que determine la ley, son inalienables,
imprescriptibles e inembargables. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el
acceso a la cultura de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la
educacion permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las
etapas del proceso de creacion de la identidad nacional. La busqueda del conocimiento y la
expresion artistica son libres. Los planes de desarrollo econdmico y social incluirdn el
fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El Estado creard incentivos para personas
e instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas
manifestaciones culturales y ofreceréd estimulos especiales a personas e instituciones que
ejerzan estas actividades.
Ley 397 de 1997. Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71 y 72 y demas articulos
concordantes de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural,
fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se trasladan algunas
dependencias. (ElI Congreso de Colombia, 1997)
Ley 1185 de 2008. Esta ley define un régimen especial de salvaguardia, proteccion,
sostenibilidad, divulgacion y estimulo para los bienes del patrimonio cultural de la Nacion
que sean declarados como bienes de interés cultural en el caso de bienes materiales y para
las manifestaciones incluidas en la Lista Representativa de Patrimonio. (el Congreso de

Colombia, 2008)
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Ley 388 de 1997. El establecimiento de los mecanismos que permitan al municipio, en
ejercicio de su autonomia, promover el ordenamiento de su territorio, el uso equitativo y
racional del suelo, la preservacion y defensa del patrimonio ecoldgico y cultural localizado
en su ambito territorial y la prevencion de desastres en asentamientos de alto riesgo, asi
como la ejecucion de acciones urbanisticas eficientes. Facilitar la ejecucion de actuaciones
urbanas integrales, en las cuales confluyan en forma coordinada la iniciativa, la
organizacion y la gestion municipales con la politica urbana nacional, asi como con los
esfuerzos y recursos de las entidades encargadas del desarrollo de dicha politica. (El
Congreso de Colombia, 1997)

Ley 1454 de 2011. La ley Organica de Ordenamiento Territorial establece que la finalidad
del ordenamiento territorial es promover el aumento de la capacidad de descentralizacion,
planeacion, gestion y administracion de sus propios intereses para las entidades e instancias
de integracion territorial, fomentar el traslado de competencias y poder de decision de los
organos centrales o descentralizados de gobierno en el orden nacional hacia el nivel
territorial pertinente, con la correspondiente asignacion de recursos. (El1 Congreso de
Colombia, 2011)

Ley 400 de 1997. La presente ley establece criterios y requisitos minimos para el disefio,
construccidn y supervision técnica de edificaciones nuevas, asi como de aquellas
indispensables para la recuperacion de la comunidad con posterioridad a la ocurrencia de
un sismo, que puedan verse sometidas a fuerzas sismicas y otras fuerzas impuestas por la
naturaleza o el uso, con el fin de que sean capaces de resistirlas, incrementar su resistencia

a los efectos que éstas producen, reducir a un minimo el riesgo de la pérdida de vidas
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humanas, y defender en lo posible el patrimonio del Estado y de los ciudadanos. (El
Congreso de Colombia, 1997)

Esta misma ley fue modificada con el decreto 926 de 2010 dando paso a la normativa
NSR-10 o norma de sismo resistencia.

Decreto 2941 de 2009. Este decreto constituye el eje basico de la legislacion colombiana
sobre PCl y es el fundamento, junto a la Convencion de 2003 de la Unesco, de la Politica
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, ayudando a definir campos y

criterios para la valoracion de este patrimonio (Ministerio de Cultura, 2011)

8.5.2 Normativa Local Y Puntual.

Resolucion 0088 de 2021. El Plan Especial de Manejo y Proteccion (PEMP) para la
preservacion, recuperacion y sostenibilidad del Centro Historico (CBH) de la capital, se
hace realidad la hoja de ruta que garantiza la ejecucion de los programas, proyectos y
acciones procurando por la apuesta de los patrimonios integrados de esta administracion.
Ademas de proteger y salvaguardar sus patrimonios se reconoce a quienes lo habitan desde
un enfoque que, mas alla de la conservacion de sus inmuebles, busca tejer y equilibrar el
territorio para asegurar la permanencia de sus residentes.

Decreto distrital 190 de 2004. Este decreto compila las normas de los Decretos Distritales
619 de 2000 y 469 de 2003, que conforman el Plan de Ordenamiento Territorial de Bogota,
D. C. Para efectos metodologicos, al final de cada articulo se indican las fuentes de las
normas distritales compiladas, el cual es derogado por el articulo 565 del Decreto Distrital
364 de 2013 que regulariza y da vigencia y actualizacion al POT de la ciudad de Bogota.
Decreto Distrital 492 del 26 de octubre de 2007. Por el cual se adopta la Operacion

Estratégica del Centro de Bogotd, el Plan Zonal del Centro (PZCB) y las fichas Normativas
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para las Unidades de Planeamiento Zonal (UPZ) 91 Sagrado Corazon, 92 la Macarena, 93
Las Nieves, 94 La Candelaria, 95 Las Cruces y 101 Teusaquillo.

Decreto Distrital 436 Del 19 De octubre De 2006. Por ¢l cual se dictan disposiciones
comunes a los planes parciales en tratamiento de desarrollo, y se establece la metodologia
para el reparto equitativo de cargas y beneficios.

Decreto 2181 del 26 de junio de 2006. Por el cual se reglamentan parcialmente las
disposiciones relativas a planes parciales contenidas en la Ley 388 de 1997 y se dictan
otras disposiciones en materia urbanistica.

Decreto 4300 del 7 de noviembre de 2007. Por el cual se reglamentan las disposiciones
relativas a planes parciales de que tratan los articulos 19y 27 de la Ley 388 de 1997 y el
articulo 80 de la Ley 1151 de 2007, se subrogan los articulos 1°, 5°, 12 y 16 del Decreto
2181 de 2006 y se dictan otras disposiciones.

Decreto 465 de 2006. Por el cual se adopta el Plan Maestro de Equipamientos Culturales
de Bogoté Distrito Capital entendiéndolo como las expresiones en el territorio y en la
arquitectura de la ciudad que son el resultado de la interaccion de los factores naturales y
humanos, asi como a los espacios, edificaciones y dotaciones destinados a las actividades
culturales, custodia, transmision y conservacion del conocimiento, fomento y difusion de la
cultura y fortalecimiento y desarrollo de las relaciones y las creencias y los fundamentos de

la vida en sociedad.
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9. Capitulo 1: Identificacion Y Caracterizacion.
Este capitulo se encargard, dentro de la estructura metodoldgica, y segun lo descrito en los
objetivos, serd el punto de partida del analisis y exploracion del lugar y el tema en cuestion.
Para ello se realiz6 una linea de tiempo a manera de resumen para entender el contexto

historico de la tradicion Luthier en Bogota
9.1 Linea De Tiempo.

Se grafico una linea de tiempo y se representd en una cartografia los procesos de desplazamiento

histéricos y su radio de influencia.

Ilustracion 1

Linea Del Tiempo.

. ) 1871-1923 (") 1957

> .
El inicio y el boom El inicio de los Rodriguez A s 79 anios es la persona con més
*Nicalas Rames, el primero de todos *La codena de conadides y colegas entre experiencia y conocimiento en las
«Las expeosicionas nodoncles y similares los Padilla y los Conti le parmitid iniciar técnicas tradicionales de elaboracién y |
dusde 1871 hasta 1923 donde se inchia tanto al taller coma los tratos comarcialas | i da ol PR
medalleria *Enrique Rodriguez, se puede decir que es 5 = o) |
+La “guerra” da loe 3 grondes por el ™ fod de ko profestin *gul " L ‘conocimiento casi centenario

prastigio y les premios noclonales

A 4

| artesanos mas habiles &
importantes para la
tredicidén musical local

El escape

= Murchas fabricos cerraron o se fueron o otros
pueblos por el bogotaze (baged,
Chiquinquird], ademss de males
manajos administrativos

Ha sido maestro
*La wtela de los Padil en la calle de los y discipulo de
mandolings: el inicia de loy Redriguez grandes
A, maestros del
A arte guitarrero
1948 (luthier)

Nota. En esta imagen se puede identificar los puntos mds relevantes en la historia de la tradicion Luthier, asi como el, hasta

hace un par de anios, el mds longevo luthier de la familia Rodriguez, Don Enrique Rodriguez.

También se realiz6 un esquema de los puntos focales donde se elaboraban, distribuian y
ejecutaban las guitarras a inicios del S. XX. Asi como los lugares de adquisicion de materia

prima (maderas suaves).
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Tlustracion 2

Zonificacion de los diferentes puntos del proceso de elaboracion, distribucion, ejecucion y

adquisicion de materiales por parte de los luthieres de principios del S. XX.

I calle de las bandolinas y casa del sefior Enrique Rodriguez B Zonasde chicheria, donde se escuchaban boleros, hambucos, pasillos y otros
+=nu Calles de los antiguos talleres de guitarreros. sonidos.
I Zonas de cafeterias donde se tocaba tango, milonga y boleros B Lugar donde se recogia la madera para las guitarras (mercado de las cruces)

3 X

I rRutas de salida de ventas de instrumentos, hacia la estacién de la Sabana o de

Usaquén

Nota: en este esquema se puede identificar las diferencias y relaciones entre las zonas de ocio y cultura, con las comerciales, en

lo referente al arte luthier en la Bogota de los afios 30's.

En esta imagen se puede apreciar de manera sencilla las zonas mas importantes durante los

afios 30’s y las proximidades culturales y de actividades comerciales en lo que ahora es el Barrio

la Candelaria y su proximidad.
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Tlustracion 3

Actualidad del centro historico con relacion a la actividad luthier.

wm=  Calle de las Bandolinas y casa del sefior Enrique Gomez
@ Ccentros culturales artisticos o de archivo
. Museos

Il lote aintervenir

& ol > x ¥
o ¥ Gy g W e VE T Qg |, P i

Nota: esquema de ubicacion de diferentes equipamientos culturales en el C.H de Bogota.

En esta ilustracion se puede observar que, en la actualidad no se presentan ninguna
actividad luthier ademas del taller del sefior Enrique Gomez que sigue trabajando en la calle de
las bandolinas desde inicios del S. XX hasta la actualidad, demostrando la perdida de las

dindmicas comerciales y culturales con respecto a la lutheria en el centro de Bogota.

9.2  Las Guitarras Y Su Valor En La Idiosincrasia Y Cultura Bogotana.

Como hemos venido hablando en anteriores partes la cultura bogotana de principios del S.
XX estuvo enmarcada por un creciente desarrollo urbano, por el rapido crecimiento urbano y
demografico de la ciudad, social, por una fuerte apropiacion de las costumbres europeas,
especialmente britanicas, y que se ven en las ropas y vestidos usados en la época, el creciente
desarrollo semi industrial de la ciudad por las nuevas empresas y fabricas que se asentaban en la
periferia de la urbe, y un creciente desarrollo artistico representado en la escritura y la artes

orales.
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Si bien en lo que a cultura concierne hay una division clara, entre identidades culturales
que, por un lado, busca la asimilacién de las costumbres y el estilo de vida europeo casi
victoriano que fue clave en estos momentos de la historia en contracara de la liberacion de la
practicas sociales que recordaban o hacian referencia a una ciudad quedada en el S. XIX y de
actividades que se negaron a desaparecer y que posteriormente fueron estigmatizadas a
comportamientos arcaicos y de mal gusto es donde aparece la musica de esta época, la cual se
adapto a las costumbres nacientes y las que ya estaban en la ciudad, es en estos afios donde se
llenan de mas elegancia los bambucos, pasillos, milongas y demas estilos musicales, propios del
altiplano que sonaban en las emisoras y esquinas de los barrios mas populares y en las casas mas
elegantes.

La valoracion de la musica colombiana, como fue conocida en estos afios por poetas,
escritores y en general, de la elite educada de la ciudad en la que se reunian en los cafés para
discutir asuntos de politica, escuchar poemas y debatir de temas de la cotidianidad, eran
amenizados por un tinto (café oscuro) y sonidos que incluso nacian en estos espacios, escritores
como Julio Flérez, Jorge Pombo, Enrique Alvarez y Climaco Soto Borda; se decia que para ser
buen escritor habia que pasar por La Gran Via (Afez, 1951, pag. 76) en donde se hace referencia
a uno de los lugares mas emblematicos del centro y que era el epicentro de diferentes autores,
literatas, estudiantes y hasta extranjeros, también fue la cuna de diferentes piezas de poesia como
la obra “Mis Flores Negras” del poeta Julio Florez, y canciones como el pasillo “Lucero y la
danza Morenita” de Emilio Murillo. Otros lugares como La Gata Golosa, se popularizaron por el
mismo bambuco que lleva este nombre, estos lugares fueron reconocidos en y presentado en los
diarios como "una sala de tertulia y refinamiento”, y al que el poeta German Arciniegas “la

fabrica de poesia mas rica que ha tenido Colombia”.
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Tlustracion 4

Cafe la Gran via

Nota: el café la Gran Via quedaba ubicado en la actual calle 17 con carrera 7. Imagen extraida de: Historica Bogota, via

twitter.

Por estos y por un sinfin de cosas mas se dio a conocer a Bogotd como una ciudad refinada,
de libre pensamiento y exquisito gusto pues alli se reunian y confluian pensamientos, ideas y
deseos, ademas de caldear un pensamiento humanistico y romantico del ser.

Todos estos aires musicales colombianos tienen algo en particular, el uso de instrumentos
musicales de cuerda pulsada, guitarras, tiples, bandolas, bandolinas y similares son pieza
fundamental de esto ritmos y que, durante estos afos llegaron a un nivel de desarrollo y
refinamiento técnico y actstico al punto de crear modelos particulares con la actstica perfecta y
acorde a las necesidades de la musica colombiana.

Los instrumentos insignias de los trios musicales de la época fueron la guitarra, la bandola

y el tiple, estos tuvieron un gran desarrollo e incluso, como en capitulos anteriores fue nombrado,
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se llevaron el reconocimiento nacional por su maestria, originalidad y sonido, es por ello que de
aqui en adelante nos enfocaremos en la guitarra como un instrumento que es neutral y de facil
reconocimiento sin desmeritar a los otros dos exponentes, pero para efectos practicos y de groso
modo, los procesos de elaboracion entre estos instrumentos son particularmente similares dada
su relacion acustica y de ejecucion son casi hermanas.

9.3 Morfologia y Estructura de una Guitarra.

Hacer o construir una guitarra o cualquier instrumento musical requiere unos
conocimientos puntuales para dicha labor. Para iniciar, estos conocimientos empiezan desde la
escogencia de los materiales, para ello, se documentaron estos procedimientos a partir de las
explicaciones del sefior Luis Alberto Paredes reconocido luthier de Bogota el cual fue
encuestado y también, la investigacion de Jesus Matallana donde documenta desde la perspectiva
profesional el proceso de elaboracion y disefio de una guitarra, por parte del luthier Luis Alberto

Paredes.

9.3.1 Maderas.

Las maderas utilizadas son generalmente de tipo AA, generalmente utilizadas para
instrumentos de clase estudio, esto por la solidez y calidad que puede llegar a dar ademaés de las
facilidades al momento de trabajo para los mismos luthieres. No se recomienda el uso de
maderas conglomeradas ya que este material no permite la proyeccion y correcta reverberacion
de las ondas sonoras perdiendo calidad. (Matallana Castellanos, 2017)

9.3.2 Morfologia Externa.
Como indica Matallana Castellanos (2017), el modelo de Guitarra EXP 06 posee hasta
trece partes fundamentales, como lo muestra en la ilustracion 3, y para cada una de ellas se

requiere un tipo de madera.
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Ilustracion 5

Morfologia externa de una guitarra.

s Fala: Clavelling
Boliviamo

——u Clavijero

Trastes: Mpaca 4

Mango: Cedro Cagueta

Tacdn: Cedro
Cagueti

Roseta:
*  Clavelling
Boliviano

Fondo: Cedro Caquetd

Puente: Granadilla

T
Aree: Cedro Cagueth

Nota. Adaptado de GUITARRERIA EN BOGOTA DURANTE EL SIGLO XX pég. 77, por Matallana Castellanos, 2017.

9.3.3 Morfologia Interna.

En esta parte las maderas son utilizadas con mayor cuidado por su influencia en el sonido y

la facilidad del trabajo que estas den.



Tlustracion 6

Morfologia interna de una guitarra acustica.

Eloque superiar y
tacdn: cedro caquetd

Barreta tapa;
cedro caguets
Refuerzo de la boca:
Fino de Calabria
Banra estructural o sostén da
los abanicos: cedro caguets
Barra o refusrio
triangular: Fino de
Calahria
Refuereo lzreral:
Pino de Calabeiz
de Calabria
Cercos: Fino de
Calabria

Bloque inferiar:
cedro caquata
Barra o refusrzo central:

Pirg de Calabria

Nota. Adaptado de GUITARRERIA EN BOGOTA DURANTE EL SIGLO XX pég. 89, por Matallana Castellanos, 2017.
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Tlustracion 7

Morfologia interna del fondo.

Barreta: Pino calabres

Etiqueta

Refuerzo Fondo: Pino calabrés

Fondo: Cedro cagueta

Nota. Adaptado de GUITARRERIA EN BOGOTA DURANTE EL SIGLO XX pég. 90, por Matallana Castellanos, 2017.

9.3.4 Patrones Armonicos.

En la posterior o interna de la tapa, se ubican distintas varillas de madera, las cuales
pueden cumplir dos tipos de funcion. Las barras que se encuentran de forma trasversal u
horizontal dan refuerzo estructural. Las que se ubican segun el patron de vetado de la madera se
les llama barras armoénicas, de forma individual, pero al conjunto se le nombra abanico, dado que
aumentan la masa de la tapa para que pueda entrar en resonancia con la frecuencia emitida por

las cuerdas al ser estimuladas por los dedos (Matallana Castellanos, 2017, pag. 91)



Cada patron permite la resonancia de ciertos puntos de la madera y por ende la mejor

colocacion del sonido y segun la densidad y disposicién permite una mejor acustica.

Ilustracion 8

Tipos de varetaje para guitarras acusticas.

1976
Rodriguez Jr.

1

Cordeba Yacobi Tatay Fleta? Sloane- 1973 Romanillos

o
)
5
sd)

Oribe  Walker-M.Reyes

Alan Perilman

Overholtzer Oberg Fisher

Nota. Adaptado de: barras armonicas o varetaje de la tapa armonica [Fotografia], por instrumentalkey, 2019.
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9.3.5 Proceso de Construccion.

Segun el luthier Alberto Paredes se inicia con la fabricacion de la tapa armoénica y la tapa
de fondo. La tapa armoénica es la mas importante de la guitarra acustica, y por ello se debe ser
cuidadoso, se utiliza una plantilla para calcar las formas sobre las maderas y se cortan y se
emparejan con rectificadoras para evitar alteraciones en los bordes, asi como en el grosor de la
madera. (Matallana Castellanos, 2017)

Una vez se termine este paso se procede al pegado y se prensan a la formaleta con prensas
de mano y pinzas, y se deja secar por 24 horas. Una vez terminado el proceso se procede a la
marcacion y corte de la boca y se pegara la roseta previamente elaborada.

Luego se procede a pegar las barras de refuerzo y las barretas del fondo, estas barras son
dificiles de fabricar dado el nivel de cuidado que se debe tener, pero el maestro luthier en su
experiencia puede aparentar ser un proceso sencillo.

Luego de esto se procede a la elaboracion del mastil, que es un procedimiento complejo en
donde, desde un tronco se divide en varias partes, una para la cabeza, otra para el mango, y las
otras partes para el tacon y el bloque superior.

Lo que sigue en el procedimiento es la fabricacion de los refuerzos decorativos, como la
pala y los detalles del clavijero y la cabeza, la definicion y reforzamiento del tacon.

Posterior a esto se realiza la elaboracion del patron armonico de la tapa posterior, los
cuales requieren un detalle y cuidado particular, dado que se debe doblar, pulir, cortar y medir al
milimetro cada pieza de madera, asi como la realizacion de los canales de apoyo sobre el tablero,
también se debe rectificar constantemente el grosor y las irregularidades de la madera para que
no estropee la pieza. Los armonicos se crearon a partir de cuatro laminas de madera solida

pegadas entre si, muy al estilo de un contrachapado. Esto para que fuera mas sencillo doblarlos
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sin calor, en este procedimiento se tardaron 3 dias en secar. Ademas de esto se elabora el
refuerzo de la boca.

Luego de esto, y con las 3 piezas principales listas se procede al cierre de la guitarra con
los aros, estos se hacen con unos elementos llamados cercos, que funcionan como anclas y

permiten unir como una cremallera las tapas con los flancos.

9.3.6 Proceso de Fabricacion.

El maestro luthier nos indic6 reiteradamente que las piezas de madera fueron
constantemente mojadas para evitar agrietamientos y deterioro del material, pero en esta fase se
requiere un mojado previo pues se utiliza un doblador en calor para generar la silueta tipica de la
guitarra, para ello se envuelven en papel aluminio a las ldminas de madera y se deja calentar por
20 minutos. Una vez transcurrido se ubica el doblador y hace presion hasta conseguir la cintura
tan caracteristica de las guitarras a los aros.

Una vez doblado se deja que la maquina caliente por 30 minutos para que fije la formay
luego se deja enfriar por 24 horas. Este proceso también se le hace a los cercos y adornos.

Luego se inicia la elaboracion del diapason, para ello se necesita una madera que soporte el
golpeteo y rasguio de los dedos, esta parte requiere cuidado pues un cambio o descuido
cambiaria la afinacion y sonoridad del instrumento al ser interpretado. Lo que mas requirio
cuidado fue la creacion de las canales para las barras de niquel, el sefior Paredes utiliza una guia
de acrilico para ir marcando los puntos donde van estos canales.

Luego se pasa a la elaboracion del puente, que va unido a la tapa principal y se elabora con

una ranura para el anclaje en esta.
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9.3.7 Ensamble.

Teniendo en cuenta que el seior Paredes realiza este procedimiento a la par que va
terminando una pieza, la va ensamblando, Pero para facilitar el proceso de compresion, este
documento se ha divido por secciones. (Matallana Castellanos, 2017)

Se inicia colocando la tapa armonica con el mastil en la formaleta, previamente se han
devastado las uniones para permitir una correcta union y permitir la nivelacion entre ellos, esta
unidon también se prenso para dar forma al brazo de la formaleta para conseguir mas seguridad.
Esto permiti6 la union de los aros en los laterales de la tapa y se introdujeron las muescas que
separan el tacon del bloque superior. Todo esto se prensé hasta la cristalizacion del pegamento.

Como esto aun no permite la seguridad ni estabilidad entre el aro y la tapa armoénica se
colocan los cercos, que estan ubicados en los bordes internos, luego de esto se lijaron los
sobrantes y bordes de material para que quedara parejo y permita la union de la tapa de fondo, la
cual se une bajo presion con el protector de fondo hasta que se cristalice el pegamento, luego de
esto re realizd: la segunda etapa del mastil, el detalle del tacon, la instalacion del diapason.

Luego se procede a pintar, utilizando resinas de nitrocelulosa, poliuretano, entre otras.
Antes de esto se debid limpiar y retirar el polvo y suciedad de la madera. La pintura también
permite sellar la madera si es porosa y dar un acabado liso y homogéneo entre los diferentes

tipos de madera.

9.4  Aplicacion De Encuestas Y Método De Entrevista Semiestandarizada.
En este punto también se aplicaron las encuestas a los diferentes luthieres que
caracterizamos segun la metodologia de encuestas semiestandarizada, estos luthieres fueron:

Enrique Rodriguez, hijo del sefior Enrique Rodriguez; Luis Alberto Paredes, uno de los luthieres
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mas conocidos en la ciudad, asi como artesano de la madera; y Vicente Larrain, uno de los
luthieres con mas trayectoria publica, sobre todo en el area de los violines, violas y chelos.

Una vez pactadas las reuniones y encuentros se aplicaron las encuestas y a partir de ahi se
realiz6 una ficha de resultados con cada respuesta, segin lo argumentado por cada autor.

Por parte del sefior Enrique Rodriguez nos explicaba que los guitarreros no se estan
perdiendo, que quizas no se dan a conocer porque su arte no es llamativo, que son ebanistas y
que al fin y al cabo es solo un oficio mas. Cuando le pedimos que nos explicara como aprendid
su arte, nos explico que fue su papa (Q.E.P.D) que lo aprendié de un amigo suyo con quien
trabajo como ayudante en su taller en la 8va, este amigo no era mas que el sefior Epaminondas
Padilla, uno de los hermanos Padilla, quienes son considerados, de los mejores exponentes en la
construccion y disefio de tiples y guitarras. Siguiendo con la conversacion, se hablo de las
técnicas y se referia a una técnica en particular, una a partir de un molde en el cual se fijaban las
maderas y se dejaba secar la madera y los apoyos por varios dias para que diera la forma precisa.

Siguiendo con la metodologia se preguntaron a todos los luthieres que si consideraba que
lo que hacian era un tipo de arte, a lo que todos concluian que no era un arte, considero el senor
Luis Alberto Paredes “mds que un arte es una ciencia, un oficio un saber que requiere mucha
dedicacion y practica, quizas por esto parezca un arte, pero lo que produce un instrumento
terminado y bien hecho si es arte”.

A la pregunta, cudl ha sido sus proyectos mas complejos y sencillos, el sefior Luis dijo que
“Para mi, lo mas dificil de construir fue mi primera guitarra, aunque entendia y sabia los pasos,
dudaba porque no queria que me quedara mal hecho”. Por parte del sefior Enrique, hablé de la

primera vez que intent6 hacer un violin, en donde nos relato:
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“Yo intenté hacer un violin una vez, pero esa cosa era dificil, mi papa sélo se me quedaba
mirando y no decia nada, solo se reia a veces, ese mamarracho casi que no lo termino, al
final no sonaba, pero me ayudo a entender que para todo se necesita una guia. (Entrevista

al sefior Enrique Rodriguez, 2021)

A la pregunta ;donde consigues los materiales?, quien llamo la atencidn por su respuesta
fue el sefior Vicente Larrain, quien nos expres6 que “los materiales son un complique, toca llegar
hasta los aserraderos de Cota o Chia por Pino o Palo de Rosa (hay que aclarar que el sefior
Vicente vive en la via a la Calera) y luego traerlos al taller, prefiero comprar al por mayor para
no hacer tanto viaje”. Otros dijeron que algunos materiales salian costosos asi que preferian
comprar Triplex como sustituto de maderas ligeras.

Prosiguiendo con las preguntas se paso al tema de los “cuando” con la pregunta ;desde
cuando usted sabe hacer esto? Uno respondi6 que desde que conocia este arte, recién entrando a
su época escolar, por parte de los otros dos autores afirmaron que fue una tradicion que se
aprendid en casa, viendo a sus papas como elaboraban o hacian las guitarras y ayudando en
algunas cosas, a veces por el rebusque, y otro porque le pareci6 una bonita manualidad.

Siguiendo con la pregunta ;cree que si mejora el espacio y las herramientas con las que
trabaja, lo haria con mas detalle y menos tiempo? Respondieron, en el caso de los sefiores
Vicente y Luis Alberto que si, algunas herramientas que tiene son buenas, aunque caseras o
“hechizas” funcionan mejor que otras, pero que hay rotores y punzones que quizas le ayuden a
dar detalles, aunque, también afirmaron que tendrian esos implementos si los usaran
constantemente pero muy rara vez se necesitan. En el caso del sefior Enrique, nos dijo que eso no
hace falta, que ¢l sabe s6lo una forma y que no necesita mas juguetes, que ¢l ya estaba muy

grande para aprender cosas nuevas, con la cual nos hizo sacar un par de risas.
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Saltando a otras preguntas, sobre todo, del tema “lo que faltd” se pregunto si ;estaban de
acuerdo en que se creara un museo taller para la conservacion y exaltacion de la tradicion
Luthier? Respondieron casi al unisono que no era necesario, que si, hace falta visibilizar este
arte, pero que no de esa manera, que lo mejor que se puede hacer es ensefiar e investigar técnicas
para la elaboracion de nuevos instrumentos.

Continuando con el ejercicio en donde se pregunt6 si se vincularia a la propuesta que se
esta realizando, solo el sefior Enrique se mostro en contra de eso, argumentando que €l no estaba
en disposicion de “perder el tiempo™ que “las cosas estan como estan y estan bien”. Por otra
parte, los otros dos luthieres nos dejaron claro que, dentro del limite de sus posibilidades estaban
a disposicion.

Al preguntar sobre las nuevas tendencias musicales y si estas tenian impacto sobre el arte
luthier, los maestros nos indicaban que, antes se ha subido los encargos de instrumentos de
cuerdas, que, al parecer, est4 surgiendo una tendencia en la apropiacion de una cultura bohemia,
lo que, para ellos, es una senal de mejores tiempos.

Cuando les preguntamos si han dado clases o charlas sobre su saber, los maestros Luis
Alberto y Enrique informa que si, han dado charlas sobre reparaciones pero que no tienen un
curso especificamente sobre lutheria en sus quehaceres, ademas de no tener aprendices,
argumentando el sefior Enrique que no le interesa este aspecto. Por parte del maestro Vicente,
nos informé que, si ha dado cursos en conservatorios de musica, y en la Escuela de Artes y
Oficios en el centro de Bogotd, y que siempre estd abierto a quien quiera aprender.

9.5  Conclusiones De Las Encuestas.
Al cruzar las respuestas de los maestros luthieres podemos inferir varias cosas teniendo en

cuenta los nticleos de indagacion. En ese orden de ideas se puede inferir lo siguiente.
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9.5.1 Desde el “como”.

Se pudo identificar que este es un saber heredado, que en la mayoria de casos son
aprendidos por cercania o por influencia directa de padre a hijo. Que las técnicas y métodos que
son utilizados, en su mayoria son técnicas sencillas pero clasicas que siempre han dado un sonido
particular y puntual, que, desde la perspectiva de los autores no lo consideran un arte sino mas
bien un oficio que requiere mucho detalle, dedicacion y paciencia, y que muchas veces es dificil
la adquisicion de madera dado los tipos de madera y sus lugares de distribucion, obligando a usar

materiales mas comerciales que no siempre dan el sonido o resultado esperado.

9.5.2 Desde el “cudando’.
Se puede apoyar el tema anterior y que tiene un origen bastante particular, que es una
tradicion de familia que debe ser preservada de alguna manera, y que no se sabe a ciencia cierta

el origen de este oficio en la ciudad.

9.5.3 Desde el “qué quisieran”.

Opinan que, aunque este oficio no es muy conocido, no hace falta mucho para resaltar su
valor, que, de por si solo es suficiente, pero que, si se da la oportunidad de visibilizar y
concientizar, asi como conseguir mas seguidores y conocedores apoyarian en lo que mas puedan
a conseguir este objetivo, y que quizas con un espacio central de encuentro se puedan plantear y

mejorar las técnicas de construccion y disefio de guitarras e instrumentos musicales.

9.5.4 En “lo que falto”.
Se puede decir que los maestros tienen interés en ensefiar y preservar esta tradicion a
quien lo quiera aprender, y que son flexibles a las necesidades del mercado, asi como de las

personas que requieren sus Servicios.
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En conclusion, si bien los autores son claros en que no se necesita un proceso de
conservacion de este saber, estan a la disposicion para mejorar y visibilizarse como hacedores de
musica y de un arte no arte, que merecen ser visibilizados y reconocer su labor y saberes

heredados de generacion en generacion.

10. Capitulo 2: Aproximacion, Inventario Y Diagnéstico.
10.1 Aproximacion Al Lugar.

Bogota es la capital de Colombia, conocida como la Atenas latinoamericana, (Can¢, 1883)
punto de encuentro de todas las personas del pais, epicentro de la multiculturalidad, fundada el 6
de agosto de 1538 por Gonzalo Jiménez de Quesada. Es la tercera capital mas alta del mundo
(después de Quito y la Paz) pues se encuentra a una altura de 2.625 metros sobre el nivel del
mar, se encuentra ubicada en el centro del pais (Alcaldia Mayor de Bogota, 2022).

En ella se encuentran reunidos los poderes del pais: la rama ejecutiva con la presidencia, la
rama legislativa con el congreso y el judicial con la corte suprema y las demas cortes.

Es la ciudad con mayor nimero de universidades y centros de investigacion y cuenta con
una amplia oferta cultural y recreativa, representada en la gran cantidad de museos, teatros,
bibliotecas, entre otros. Se encuentra limitada por los municipios Soacha, Zipaquird, Facatativa,
Chia, Mosquera, Madrid, Funza, Cajica, Sibaté, Tocancipa, La Calera, Sopo, Tabio, Tenjo,
Gachancipa y Bojacé (Alcaldia Mayor de Bogota, 2022).

La ciudad posee un clima templado-frio a causa de su gran altitud, éste, también se
considera un clima de montaia, y, por su cercania al Ecuador tiene cuatro temporadas
principales, dos de invierno y dos de verano, la precipitacion es abundante de marzo a mayo y de

octubre a noviembre, coincidiendo casi con los equinoccios de primavera y otofio del hemisferio
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norte, respectivamente, debido a que el sol cruza por la linea ecuatorial y la radiacion solar es
mayor, aumentando el calor en la selva y favoreciendo la formacion de tormentas en la zona

cordillerana.

Tabla 2

Pardametros climdticos de Bogotd

Parametros climaticos promedio de Aeropuerto Internacional El Dorado, Bogota (1971-2000) ﬁ [ocultar]

Mes Ene. | Feb. | Mar, | Abr. | May. | Jun. | Jul. | Ago. | Sep.  Qct. | Mow. | Dic. | Anual

Temp. max. abs. ("C)

Temp. max. media (*C)
Temp. media (°C)

Temp. min. media (°*C})

Temp. min. abs. (°C)

Precipitacion total (mm)]

Dias de precipitaciones (= )

Horas de sol

Humedad relativa (%)

Fuente: Instituto de Hidrofoaia, Meteoroloaia v Estudios Ambientales e’JﬁEIlE.M.II'}!'EIB

Nota. Imagen extraida del sitio web Wikipedia, 2022, (https://es.wikipedia.org/wiki/Bogot%C3%A 1#Geograf%C3%ADa)
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Ilustracion 9

Rosa de los Vientos de Bogota
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Nota. Imagen extraida de la revista AVANCES Investigacion en Ingenieria Vol. 12 (Burgos Gutiérrez, Aldana Avila, &

Rodriguez Patarroyo, 2015)

Bogota posee un sistema integrado de transporte publico conocido como Transmilenio,
este, junto con el SITP conforman la principal red de transporte publico de la ciudad, moviendo a
diario aproximadamente a 2 millones de personas. (Transmilenio, 2021) Tiene ademas vinculado
sistemas como el Transmicable, el Regio Tram. Ademas de esto, la ciudad posee la mas grande
red de ciclorrutas, contando con mas de 300 kilometros de éstas.
10.2 Localizacion.

Se encuentra en la zona este, cerca de los cerros orientales de la ciudad, pero en la parte

central de su localidad siendo uno de los sectores histéricos del centro de la ciudad, albergando
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parques, lugares de interés patrimonial y constituyendo una de las primeras parroquias que se
conformaron en el casco urbano de la Santafé colonial. Por el Norte lo separa de los barrios La
Macarena y el Bosque Izquierdo la Avenida 26, por el sur lo separa del barrio Veracruz la Calle
19, por el occidente lo separa de La Alameda la Carrera 10ma, y por el oriente lo separa la

Carrera 3ra del barrio Germania.

Tlustracion 10

Localizacion de la UPZ y zona de trabajo.

BOGOTA

COLOMBIA
LOCALIDAD DE SANTA FE

Nota. En esta imagen se organizan las escalas, nacional, distrital y local. autoria propia.

10.3 Inventario.

El siguiente inventario caracterizara en 3 escalas los diferentes aspectos que componen el
territorio. Estas escalas son: escala macro, que comprende el 4&rea de PEMP del centro historico;
la escala meso, que comprende el area de la UPZ Las Nieves; y la escala micro, que comprende

las manzanas cercanas a la interseccion de la Calle 19 con Carrera 3ra.
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10.3.1 Escala Macro.

La escala macro lo define el perimetro normativo del area de influencia del PEMP de
Bogota, el cual agrupa los inmuebles dentro del area de influencia determinado en la resolucion
0088 de 2021 que reglamenta.

e Componente Ambiental. Se presentan ciertos puntos estratégicos con respecto a las zonas
verdes. El punto focal que encontramos es toda la zona de los cerros. También se
encuentran ciertos parques y equipamiento con zonas verdes. Con respecto a la
arborizacion, se tienen muy pocos sectores los cuales son bastantes poblados. También

encontramos ciertos ejes ambientales que refuerzan la escasez de las zonas verdes.

Tlustracion 11

Componente ambiental, escala macro.

Nota. autoria propia.
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e Componente Fisico-Espacial. En la parte vial se delimitan ciertos ejes principales. La
Avenida El Dorado y la NQS son los ejes principales que rigen el poligono estipulado en el
PEMP. Por otro lado, tenemos la Calle 19, la Carrera 10, la Caracas, entre otras. En su
mayoria se encuentran edificaciones entre 0 a 4 pisos, por ende, los perfiles con respecto a
las alturas son bajos. Tenemos ciertos sectores de mas de 15 pisos los cuales son de uso
mixto residencial comercial. Y se observa este eje, donde se ve la diferencia entre el juego
de alturas.

Ilustracion 12

componente fisico espacial, escala macro.

coee

Nota. autoria propia.

e Componente Socio-Cultural. Se genera casi que una franja en donde se observa la

concentracion de los equipamientos y zonas verdes (plazoletas). Es una zona de uso mixto,
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se encuentra mucho comercio y equipamientos, mas que todo gubernamentales y
culturales. Con respecto al tema de los luthieres los encontramos segregados, puesto que
con el tiempo se han desplazado hacia otras localidades. Se tienen 3 puntos localizados

donde se evidencia mas la presencia de estos.

Ilustracion 13

Componente socio cultural escala macro

Nota. autoria propia.
10.3.2 Escala Meso.
La escala meso comprende la UPZ de las nieves, en esta escala también se entiende y se
caracterizan 3 aspectos como en la escala anterior.
e Componente Ambiental. Las zonas verdes y espacios publicos poseen un desequilibrio
concentrandose la mayoria en una zona especifica, dejando olvidada y sin relacion alguna

una gran parte de la UPZ. Por falta de pertenencia de la poblacién que ronda el sector en
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algunas partes del rio San Francisco sobre el eje ambiental se presenta contaminacion por
los desechos arrojados en al agua. Debido a la alta ocupacion habitacional en una parte de

la UPZ y la carencia de areas verdes esta zona posee una mayor contaminacion del aire.

Ilustracion 14

Componente ambiental, escala meso.

Nota. autoria propia.

e Componente Fisico-Espacial. En algunos puntos por donde pasa el sistema de
alcantarillado presenta contaminacion por la acumulacion de desechos siendo esto un gran
problema para la poblacidon que transita por esta zona. Dos de los ejes principales del sector
presentan una alta exposicidon a contaminantes tanto auditiva como visual por el alto flujo
vehicular y el exceso de anuncios publicitarios. La red de acueducto y alcantarillado
principal se encuentran consolidado y unificado por medio de las vias principales en la

UPZ.
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Ilustracion 15

Componente fisico espacial, escala meso.

Nota. autoria propia.

Componente Socio-Cultural. La dispersion de varios equipamientos de tipo cultural
alrededor de la UPZ permite generar una red de recorridos turisticos entre otros que llamen
la atencion de mucha mas poblacion. La escasez de equipamientos de salud en la UPZ
lleva a que la poblacion tenga que realizar grandes recorridos para poder hacer uso de este
vital servicio. En el sector predomina el uso comercial y de servicios esto lleva a que la
mayoria de la poblacion que lo frecuenta sea flotante y que no haya un sentido de

apropiacion por el lugar.
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Tlustracion 16

Escala Meso.
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Nota. autoria propia.

10.3.3 Escala Micro.
La escala micro comprende un poligono, comprendido por 10 manzanas alrededor de la
glorieta de la interseccion ente la Carrera 3 y la Calle 19.
e Componente Ambiental. Se puede identificar un area notablemente mas cargada de
espacios verdes, lo que conformaria la estructura del eje ambiental, siendo un punto focal
en la zona. Se puede reconocer un area densa de construccidon y con pocos espacios verdes,

en donde algunos son casi nulos o estan demasiado aislados entre si.

Tlustracion 17

Componente ambiental, escala micro.
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= Cusrpos de agua.
Zonas verdes
»= Zonas arborizadas.

Nota. autoria propia

e Componente Fisico-Espacial. Se encuentran vias de importancia rodeando la zona. Se

aprecia un punto de encuentro vial y peatonal, que articula la movilidad en el sector.

Tlustracion 18

Componente fisico espacial, escala micro.

FiSICO-ESPACIAL

Nota. autoria propia

e Componente Sociocultural. Se pueden observar nucleos de equipamientos y espacios
culturales, en algunos casos similares entre si. Se pueden identificar ejes que conectan los

nucleos de equipamientos.
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Tlustracion 19

Escala micro.

SOCIO-CULTURAL

L-X-T-1-X-

Nota. autoria propia.
10.4 Espacios De Encuentro.
Estos espacios estan enfocados en la escala meso y micro, y son espacios que fueron o son
lugares que los habitantes usaban para encuentros sociales o son reconocidos en la ciudad por

alguna u otra razon.

Tlustracion 20

Parques relevantes de la zona del barrio Las Nieves.
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o Parque de la independencia

o Pargue de los periodistas

e Parque Santander

o Plazoleta las Misves

Nota. En esta imagen se pueden ver los lugares puntuales que han sido reconocido por su relevancia cultural o historica. Autoria
propia.

10.5 Lugares Representativos.
Estos lugares representativos son puntos que tienen una relevancia cultural, como museos,
teatros, centros culturales bibliotecas, etc. Estos espacios logran diversificar la variedad cultural

de la zona.

Ilustracion 21

Puntos relevantes en el barrio Las Nieves.
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Museo del oro  Museo internacional de Teatro ECClel ~ Museo ArtDeco  Iglesia nvestra
sefiora de las

nieves

la exmeralda dorado

Auditorio Iglesia Museo de arte Biblioteca nacional Muyseo del mar
fundadores prebisteriana moderne

Nota. En esta imagen se reconocen los espacios de enfoque cultural y educativo de la zona, notese que hacia la carrera 3 hay

pocos espacios con este enfoque. Autoria propia.

10.6 Diagnostico.
Este proceso llega a ser la conclusion grafica de cada uno de los dados encontrados en el
apartado anterior, ello con el fin de rescatar e identificar la informacién mas relevante e

influyente hacia la propuesta arquitectonica.

10.6.1 Diagnéostico Escala Maso.

Como problema principal se encuentra la carencia de mas espacios comerciales y de
educacion con respecto a los luthieres. Este es nuestro tema principal y no es algo fuerte que esté
en el poligono. Se observan dos puntos focales que nos dejan ver la cantidad de espacios
comerciales, equipamientos y demas que se concentran en estos dos sectores principalmente. La
relacion entre estos dos puntos de equipamientos y zonas verdes. Se da esa relacion con respecto
al eje de los usos y de las vias principales. Estos para una mejor localizacion y un buen contexto

para el lote.
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Ilustracion 22

Diagnostico escala Macro.

==  Zones verdes . Luthier Pemp Centro histdrico
== \Vias principales @ Eje comercial

Nota. Imagen elaborada a partir de los datos obtenidos en el inventario de la escala macro. Autoria propia.

10.6.2 Diagnostico Escala Meso.

La separacion y segmentacion de la zona donde la mayoria de las actividades se concentran
en algunos puntos se desatienden algunos lugares en los alrededores que generan inseguridad y
no permiten un desarrollo total de la UPZ. Se generan tensiones o relaciones entre los
equipamientos de tipo cultural como un modelo de guia y organizacion para generar nuevos hitos

en el sector. Se evidencia que la zona es propensa a que los habitantes se trasladen
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continuamente fuera del centro histérico de Bogota, ya que es un lugar donde se da mucha

actividad durante el dia con poblacion flotante que al final de la jornada retornan a sus viviendas.

Ilustracion 23

Diagnostico escala Meso.

CONVENCIONES
@ Pains  Vu i (T)Cinamaieca
| Camersia badicinal — \fias da accesa al kate E‘;‘LLW
< Ria San francisco b Edificin bacata
W Zaras prategidas % Parroquia nuesira sefiara de las aguas
(O) Lote de intervencion EB-‘ anioriates SILos peradistas
Ceniros te encueniro =
@ B comercial

) Barria alecana

Nota. Imagen elaborada a partir de los datos obtenidos en el inventario de la escala meso. Autoria propia.
10.6.3 Diagnéstico Escala Micro.

La consolidacion de zonas sin equipamientos y dindmicas fragmenta las dindmicas
espaciales y zonifica las actividades por tematicas. Las relaciones entre zonas generan tensiones
superficiales. Existe una dindmica entorno a un punto focal que se debe aprovechar, ésta tiene un

area de influencia bastante grande con actividades complementarias.
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Ilustracion 24

Diagnostico de escala Micro.

m m Ejes viales principales.
mmm Punios y ejes de ransparte publico Foco y érea de i i o - de
= w Epe peatonal

Nota. Imagen elaborada a partir de los datos obtenidos en el inventario de la escala micro. Autoria propia.

10.7 D.O.F.A.

Se analizaron las debilidades y fortalezas del sector lo que permitid identificar los aspectos
en los cuales existen algun tipo de déficit, asi como las ventajas y hechos encontrados en el
lugar, esto permitira ser mas asertivos a la hora de plantear las distintas soluciones que van a
responder a las problematicas presentes mejorando las condiciones sociales y rememorar su

cultura.
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El DOFA surge de la comprension mas alla de lo urbano pero que tiene relacion con las

dindmicas urbanas actuales de la zona que permite generar un dialogo entre la propuesta y el

sector en el que se va a desenvolver, esto teniendo en cuenta que la zona posee un gran valor

para el desarrollo de la propuesta y que el esquema permite complementar.

Tlustracion 25

Matriz DOFA

DOFA

Fortalezas

Oportunidades

Comercio ¥ neqocios

Achividades cullurales
Amenazas

Poco interés

DEbil infrasstructura

Mucleas culturales

Dindmicas articuladas

Debilidades

Poca identidzd espacial

Deébil articulacion

&

El DOFA permite concluir y proponer
soluciones a los diferentes
elementos que se encuentran en el
lugar

Fortalecer
Las dinamicas espaciales a partir de actividades
culturales

Repensar
La identidad espacial y potenciarlas a partir del
comercio doméstico y callejero

Consolidar
Los nicleos de actividades para potenciar el
interés en estas actividades

Planificar

Praocesos de articulacion y mejoramiento de la
infraestructura a partir de las actividades
culturales

Nota. Diagrama elaborado a partir del andlisis de las caracteristicas y comportamientos del sector y como se pueden solucionar

desde la propuesta arquitectonica. Autoria propia.

10.8 Eleccion Del Lote.

El lote se escogi6 a partir de las determinantes urbanas que se relacionan con mutuamente

y que permiten la articulacion de otros elementos o funciones que estan en el territorio como

equipamientos culturales, ejes viales, areas culturales o con funciones principales (bien sean

educativas, culturales, comerciales, etc.)



Tlustracion 26

Determinantes puntuales del lote.

Bl - escoger

I Puntos de trasporte publico
Vias principales

I Zonas verdes cercanas
Hacia zonas culturales

mm) Hacia centro histérico colonial

B Zonas comerciales.

Nota. Diagrama de los elementos puntuales que afectan directamente al lote. Autoria propia.

. centros culturales o artisticos.

81
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11. Capitulo 3: Proyecto Arquitectonico.

En este capitulo se logra la relacion de los resultados de los capitulos anteriores, realizando
un ejercicio de conceptualizacion y abstraccion formal de conceptos a partir de la teoria musical
y la generacion y descomposicion de las geometrias que componen los instrumentos cord6fonos,
para generar una propuesta de disefio arquitectonico a partir de lo anterior.

11.1 Tema Arquitectonico.

Después de realizar la investigaciéon mencionada anteriormente se determind como tema
arquitectonico. “arquitectura analogica”. Este responde al objetivo principal que se planted y
agrupa las distintas soluciones en un espacio arquitectonico.

11.1.1 La Analogia.

La analogia es una de las técnicas mas implementadas por los arquitectos como tema
arquitectonico, en ella se pueden representar ciertas caracteristicas de un tema, elemento o
concepto en particular en un medio arquitectonico. Dicho por Aldo Rossi “La analogia es un
modo de entender de una manera directa el mundo de las formas y de las cosas, en cierto modo
de los objetos, hasta convertirse en algo inexpresable si no es a través de nuevas cosas” (Rossi,
1976, pag. 8)

Para poder implementar esta metodologia de disefo se debe ser bastante creativo y se debe
tener claro el punto de origen de la analogia, y para ello se pueden reconocer diversos tipos de
analogias: las primarias, las disciplinarias, y las que estan fuera del campo de trabajo. Y que
todas tienen algo en comun que Chris Abel en su libro Analogical Models in Architecture and
Urban Design nos clasifica de la siguiente manera:

e Ubicacion. Para reconocer el contexto y como se desenvuelve y relaciona con éste.

¢ Forma social. La influencia social y relevancia en el territorio.
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e Tipo de construccion. Vinculado con lo social que permite el uso o no de una o varias
tipologias arquitectonicas o morfologicas.
e Tecnologia. Los materiales y las técnicas constructivas.
e Costo.
e Estética. Que es lo que define y representa la analogia en la mayoria de las situaciones.
Ahora bien, en el proyecto, la analogia se realiz6 mediante la representacion y abstraccion
de los instrumentos musicales como la guitarra, instrumento estrella entre los cordéfonos y que
es facil de reconocer por su silueta y amplio uso comercial.
La Guitarra Desfragmentada.
Teniendo en cuenta la configuracion de una guitarra se decidi6 la desfragmentacion de la

misma en partes geométricas para la realizacion de bloques de disefio o composicion.

Ilustracion 27

Desfragmentacion de una guitarra.

@)

==

Nota. Extraida de Autoria propia.
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Con ello también se realizo la abstraccion compositiva del instrumento de los tipos de
disefios utilizados en la tapa armodnica (ver ilustracion 6). Aprovechando estos para la

configuracion de elementos de circulacion en la propuesta.

Tlustracion 28

Reinterpretacion de los disenios de la tapa armonica.

~ Q/ 7 T NN |

o XK KX ,

X ;y;\\ N /

IRRK /1111
N

Nota. Extraida de Autoria propia.

A partir de acd se rescatan principios ordenadores descritos en el libro arquitectura, forma,
espacio y orden de Francis Ching como ejes, simetria, jerarquia, pauta, repeticion, radialidad,
centralidad, entre otros. (Ching K, 2010) Esto permitiria entender las transformaciones del
volumen al momento de la implantacion.

11.2  Criterios de Implantacion.

Los criterios de implantacion se realizan teniendo en cuenta la normativa de construccion
de la manzana, asi como caracteristicas fisicas del proyecto para lograr una armonia formal y
espacial con los vecinos, aun asi, se intenta resaltar y llamar la atencion. Los criterios son:

e Laposicion del lote beneficia por ser esquinero, lo que permite utilizar ambas vias para

accesos, uno peatonal y otro vehicular.
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e Las visuales permiten una relacion directa con el paisaje natural cercano.

e El paramento se debe continuar y por ende se debe adherir a esta linea.

e El perfil urbano puede ser modificado, pero no se rompera, dado que busca una armonia

entre el proyecto y el entorno, pero si resaltar en geometria y texturas.

Ilustracion 29

Criterios de implantacion.

Axonometria del lote con vecinos: elaboracion propia

Perfil de fachadas: elaboracion propia

Se busca la continuidad del pertil
urbang, pero romplends con la

i linealidad de las fachadas

Nota. Los criterios de implantacion tienen en cuenta temas como alturas, paramentos y perfil urbano. autoria propia.

11.3 Proceso de Transformacion Volumétrica.

Para el proceso de intervencion e implantacion del predio se inicié por un bloque que se

fue transformando teniendo en cuenta los puntos anteriores.



Tabla 3

Proceso de implantacion.

N

-

)

Se tiene como punto de partida un elemento
regular y simple como lo es un rectangulo
ubicado en una de las esquinas principales de
la manzana

Siguiendo con el proceso se generaron unas
curvaturas en el exterior del volumen con el
fin de plasmar el movimiento que es la
caracteristica principal del proyecto

A partir de alli se origina un eje principal y
ordenador que se convierte en el recibidor del
proyecto y generara relaciones distintas

relaciones

Para finalizar se gener6 un traga luz en el
centro que va a iluminar el punto fijo y ese eje
principal y se plantea una cubierta curva que

vaya de la mano con la forma del volumen

Nota. Proceso de transformacion volumétrica, Extraida de Autoria propia.

11.3.1 Configuracion Espacial.

86

Para la configuracion de los espacios se aprovecharon las transformaciones en el volumen

para generar patrones formales y relaciones entre las circulaciones y permanencias, asi con ello,

conservar y explorar alin més en el concepto arquitectonico a partir de la centralidad del 6culo y

su geometria, ademas de la intercepcion de planos transversales y longitudinales.
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Ilustracion 30

Diagrama de circulaciones.

| Eje de circulacién (punto fijo)
L Circulaciones perimetrales

| Zona de semipermanecias
[ Circulaciones radiales
Permanencias.

Nota. Diagrama de circulaciones a partir del punto fijo y la disposicion de las circulaciones segundarias, las semipermanencias

v las permanencias que se organizan alrededor del centro, Extraida de Autoria propia.

11.4 Organigrama Arquitecténico.

El proyecto estd organizado para relacionarse a partir de los desplazamientos y las
circulaciones, donde se ve claramente la distribucion de los espacios por unidades dentro de una
constante circulacion.

La propuesta arquitectonica busca ser un constante flujo de usos, es decir que se
mantengan en correlacion las actividades a partir de un eje de distribucion, un punto fijo

jerarquico que permita estas interacciones.
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Tlustracion 31

Organigrama arquitectonico por piso.

PISO 1 PISO 2

Bafios

Bodega
—— Punto fijo

C.de ]

aseo

Punto fijo
Taquilla

l Acceso

PISO 3 PISO 4

Bafios

Salén de musica

-

Sala . )
profesores g e

Taller
Salén general ebanisteria

Nota. Extraida de Autoria propia.

11.4.1 Zonificacion.
La zonificacion plantea que cada piso tenga un enfoque segun su funcion y el tema a
abordar, diferenciando y aislando funciones de impacto como los talleres y los auditorios con las

que tengan menos impacto como la biblioteca y el museo.
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Tlustracion 32

Zonificacion del proyecto por pisos.

e, Comercio y
Exposiciones 1 Mirador "
- 91501" { ot
Pgrqueadero2, Maguinas
y camerino 1
Educative
..__ a0
Parqueaderal-
Lectura y
exposcion

Nota. Extraida de Autoria propia.

11.5 Composicion Final.

Como resultado se tiene un volumen completamente curvo que se amarra y es sutil con su
contexto, se le implementaron algunos elementos en madera para su fachada por ser un material
caracteristico de lo que es el tema tratado, este con unas ligeras curvaturas para darle movimiento
a la fachada que desde el exterior esta invitando al usuario entrar debido al gran eje principal que
permite observar un poco lo que pasa en el interior, grandes ventanales para aprovechar la luz
natural en los salones ubicados sobre la via principal.

El planteamiento del proyecto y su organizacion interna esta basado por grupos. Donde

encontramos nivel -1, lo que serian s6tanos donde se ubica la parte de parqueaderos para
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automoviles, motocicletas, bicicletas y para personas con falencias motrices. También se
encuentran zonas para la maquinaria necesaria y bodegas de almacenamiento. Y en el costado
derecho se encuentra incrustado la mitad del auditorio ya que va en desnivel.

Luego tenemos la planta nivel 1 que es en linea de piso, aca encontramos la parte de
recepcion, un hall principal, 2 salas de exposiciones y el auditorio que es uno de los componentes
jerarquicos del proyecto.

En nivel 2 se encuentra la biblioteca con su zona de lectura y un museo, el cual nos invita a
conocer mas a fondo la historia y los hechos principales de la lutheria y demas aspectos que
conlleva ésta.

Posteriormente, el nivel 3, se fragmenta en subgrupos. Todo este piso se dedica a lo que
son talleres y areas de ensefianza. Encontramos, taller de musica, taller de ebanisteria, taller de
restauracion, taller de barniz, un salon general y una zona administrativa.

En nivel 4, hay una amplia terraza con cafeteria que invita a disfrutar el lugar y sus vistas,
también estd un escenario mediano con asientos para que las personas puedan disfrutar de musica
amena y luego de eso, esté el local de venta de instrumentos los cuales estan fabricados en el

mismo lugar, esto para activar la economia e incentivar la compra local.



11.6 Programa Arquitectonico.

Tabla 4

Programa Arquitectonico.
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ZONA ESPACIO AREA M2
Oficina 1 16.10
Oficina 2 27.06
Oficinas 101.60
ADMINISTRATIVA Oficina Director 28.17
Sala de Oficinas 35.33
Local Comercial 141.98
COMERCIAL Restaurante 560.03
Sala de Exposiciones 253.81
Museo 429.58
Auditorio 227.81
DIFUSION CULTURAL Lobby 80.53
Camerino 39.46
Backstage 22.60
Biblioteca 160.63
Sala de Reuniones 41.09
Salon General 116.44
Sala de Ensayos 58.77
FORMACION
Salon Teoria Musical 106.28
Taller de Pintura 87.66
Taller de Restauracion 187.01
Taller de Ebanisteria 232
Cuarto de Maquinas 52.04
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Bodega de Almacenamiento 1 27.77
Cuarto de Basuras 21.86
Bodega de Almacenamiento 2 30.83
Bafio S1 9.42
Bafio Mujeres N1 28.35
Bafio Hombres N1 29.70
Baiio Discapacitados N1 4.69
Cuarto de Aseo 23.95
Bodega Sala de Exposiciones 36.43
Cuarto de Aseo 2 23.49
Cuarto Técnico 5.42
SERVICIOS Bafio Mujeres N2 28.35
Bafio Hombres N2 29.70
Bafio Discapacitados N2 4.69
Bodega Museo 128.53
Bafio Mujeres N3 28.35
Bafio Hombres N3 29.70
Baiio Discapacitados N3 4.69
Bodega y Maquinaria 128.15
Bafio Mujeres N4 28.35
Bafio Hombres N4 29.70
Baiio Discapacitados N4 4.69
Cocina 128.16
Nivel 1 292.16
CIRCULACIONES Nivel 2 222.48
Oficinas 68.26
Nivel 4 374.68
Parqueadero S2 1001.31
Control de Transito 2 46.06
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ESTACIONAMIENTO

Control de Transito 17.44
Parqueadero S1 714.98
Parqueadero Bicicletas 90.28
Parqueadero Motocicletas 93.91

Nota. El programa arquitectonico sirve a manera de guia para visualizar los espacios que forman parte del proyecto. Autoria

propia.




12. Cronograma Y Presupuesto

12.1 Cronograma y programacion.

Tabla 6

Cronograma de actividades.

N°
ACTIVIDAD 2021-1 DURACION
(SEMANAS)
1 FORMULACION PROTOCOLO
1.1 Introduccion a la investigacion teoria y proyectual 1
1.2 Definicion de objeto de estudio 2
1.3 Aproximacion inicial al trabajo de grado 3
1.4 Estructura metodologica 4
1.5 Consolidacion tematica y estructura del trabajo 5
1.6 PRIMERA ENTREGA: Protocolo proyecto 6 SEPTIEMBRE
2 ESQUEMA BASICO
2.1 Exploracién investigativa aplicada al proyecto de 7
grado
2.2 Investigacion documental 8
23 Investigacion proyectual 9
2.4 Aplicacion proyectual 10
2.5 Aplicacion proyectual 11
2.6 SEGUNDA ENTREGA: Esquema basico 12 OCTUBRE
3 ANTEPROYECTO ARQUITECTONICO
3.2 | Desarrollo del planteamiento fase 1 13
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33 Desarrollo del planteamiento fase 2 14
3.4 | Desarrollo del planteamiento fase 3 15
3.5 Desarrollo del planteamiento fase 4 16
3.6 Exémenes tedricos 17
3.7 Entrega final: Anteproyecto 30 NOVIEMBRE
N°
ACTIVIDAD 2021-2 DURACION
(SEMANAS)
1 FORMULACION DE PROYECTO
1.1 Verificacion avance de proyecto 1
1.2 Verificacién componente conceptual 2
1.3 Verificacion componente formal 3
1.4 Verificacion componente funcional 4
1.5 Verificacion componente tectonico 5
1.6 PRIMERA ENTREGA: Proyecto arquitectonico- 6 MARZO
planos y maquetas
2 CONSOLIDACION DOCUMENTO FINAL
2.1 Componentes tectonicos: estructura y materiales 7
2.2 Componentes tectonicos: materiales 8
2.3 Componentes presupuestos 9
2.4 Componentes presupuestos 10
2.5 Verificacion de alcances-anexos 11
2.6 SEGUNDA ENTREGA: Documentos finales 12 ABRIL

completos
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3 ELABORACION ANEXO

3.2 | Ultima revision integral e inicio elaboracién maqueta 13
final

33 Alistamiento presentacion final 14

3.4 | Entrega de documentos jurados 15

35 Simulacion presentacion trabajo final 16

3.6 Examenes tedricos: Recepcion de comentarios de 17
jurados para ajustar los documentos finales

3.7 Entrega final: Proyecto arquitectonico de grado 13 JUNIO

Nota. El cronograma fue esquematizado para las dos fases de investigacion y elaboracion de la propuesta arquitectonica.

autoria propia.
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12.2  Presupuesto.

Tabla 7

Presupuesto para la investigacion.

| PRESUPUESTO BASE - PROYECTO DE GRADO 2021-2 / 2022-1
No. Descripcién un. Cant. | Sem Vr. Unit. Vr. Total
1 |PERSONAL
1.1 [Matricula estudiante de pregrado Un 3,0 1,0 | $ 6.000.000 | S 18.000.000
1.2 |Otro (especificar perfil). Un 1,0 1,0 S -
Valor capitulo 1| $ 18.000.000
2 |SALIDAS DE CAMPO
2.1 |Transporte Gb 3,0 S 100.000 | § 300.000
2.2 |Alimentacion Gb 9,0 S 12.000 | S 108.000
2.3 |Alojamiento Gb 3,0 5 70.000 | $ 210.000
2.4 |Materiales Gb 2,0 S 86.000 | $ 172.000
2.5 |Otro (especificar). S -
Valor capitulo 2| $ 790.000
3 |MATERIALES
3.1 |Materiales papeleria Gb 3,0 S 350.000 | 1.050.000
3.2 |Impresidn planos Un 300,0 S 2.500 | $ 750.000
3.3 |Portafolio Un 1,0 S 120.000 | S 120.000
3.4 |Documento Un 1,0 S 75.000 | 75.000
3.5 |Maqueta Un 1,0 S 450.000 | § 450.000
3.6 |Otro (especificar). Un S B
Valor capitulo 3| $ 2.445.000
TOTAL| S 21.235.000,00

Nota. Esta tabla nos muestra los costos y gastos durante el proceso de investigacion y elaboracion de la propuesta

arquitectonica. Autoria propia.
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13. Conclusiones

Al final de esta investigacion se pudo concluir satisfactoriamente el proceso de disefio de
un centro educativo, capaz de salvaguardar, exaltar, estimular y representar arquitectonicamente
la tradicion y el arte luthier, reconocer este oficio como parte de la identidad cultural bogotana y
permitir su divulgacion a partir de la funcién y la forma.

Ademas de lo anterior también se logré identificar, entender y caracterizar el valor y el
desarrollo del oficio como un agente cambiante, es decir, como un ente capaz de adaptarse y
reinventarse sin perder su identidad, de reconocer sus mayores problematicas a través del tiempo,
sus conflictos y riesgos actuales y su potencialidad para con la cultura y sociedad bogotana.

También se pudo reconocer las dindmicas culturales, sociales, urbanas y arquitectonicas en
el Centro Historico de Bogota, como punto de partida para la implantacion y disefo de la
propuesta arquitectonica, para que pueda complementar, apoyar y reforzar las dindmicas mas
importantes de la zona, y ser un ente transformador de aquellas que no benefician a la calidad del
espacio publico y en general del Centro Historico.

Se logré el disefio de una propuesta arquitectonica que logré unir conceptos intangibles en
una espacialidad y un lenguaje visual capaz de transmitir y evocar la estética de los instrumentos
musicales, el saber luthier y todo lo relacionado a este arte, ello permiti6 un lenguaje entre la
funcion y la forma lo que hace de esta propuesta un hito arquitectonico puntual. Ademas de esto
también se logrd la conexion del patrimonio inmaterial en una propuesta arquitectonica
innovadora y funcional que logra, desde la espacialidad resaltar el pasado, el presente y el futuro

de este oficio.
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14. Anexos

Glosario
Arquitectura: arte y técnica de disefiar, proyectar y construir edificios y espacios publicos.
Técnica y estilo con los que se disefia, proyecta y construye un edificio o un monumento.
Aros laterales: De forma curva (curvadas a fuego) y estrecha y hechos con el mismo
material del fondo y se encuentran unidos en partes extrema inferior y extrema inferior de
la caja. Dicha union esta reforzada por 2 tacos de madera situados en la base del mango y
en la parte contraria, asi como con 2 contra fajas (tiras de madera) en su parte interior.
Boca: Es el agujero que tendremos en la caja de resonancia de muchas guitarras. El sonido
generado por la vibracién y amplificado por la caja de resonancia sale al exterior por esta
abertura.
Caja de resonancia. Es una caja de madera compuesta por dos tapas: Una frontal con una
boca que permite la salida del sonido y una trasera con dos listones laterales que las
mantienen unidas y cerradas. A través de la caja se amplifican las vibraciones producidas
por las cuerdas durante la ejecucion del instrumento. Esta es otra de las partes de la guitarra
acustica que son fundamentales ya que en ella es donde nace el sonido.
Cejilla. Es la pieza que se encuentra entre el clavijero y el mastil que sirve para apoyar y
separar las cuerdas.
Clavija. Se hallan en el clavijero y son tornillos sin fin que iremos girando para tensar las
cuerdas hasta tener la guitarra afinada.
Clavijero. Encontramos esta parte al final del mastil. Las cuerdas van desde el clavijero al

puente, y normalmente, sera aqui donde se afinen.
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Cuerpo. Donde estan las curvas de la guitarra. Es la parte mas grande y en principio la que
mas vibrard. En el caso de las acusticas, esta parte funcionard como caja de resonancia,
amplificando el sonido. En las eléctricas, en su interior encontraremos los componentes
electronicos. Tradicionalmente es de madera, pero hoy en dia se fabrica de casi todos los
materiales imaginables como hierro, fibra de vidrio, polimeros o carton.

Fondo. También se le conoce como tapa de fondo, es la parte posterior del cuerpo de la
guitarra.

Instrumento musical: es un objeto compuesto por la combinacién de uno o mas sistemas
resonantes y medios para su vibracion, construido con el fin de producir sonido en uno o
mas tonos que puedan ser combinados por un intérprete para producir musica.

Luthier: Persona que se dedica profesionalmente a fabricar y reparar instrumentos
musicales de cuerda.

Madera: es un material ortotropo encontrado como principal contenido del tronco de un
arbol. Sustancia dura y fibrosa que forma el tronco y las ramas de los arboles.

Mastil. Es la pieza larga de madera que va desde el cuerpo hasta la pala o clavijero. Sobre
el mastil estan los trastes, que son los que iremos pisando para tocar maravillosos temas.
Muchas veces nos encontraremos una capa de madera sobre el mastil en la que
encontraremos los trastes, se llama diapason.

Museo: institucion dedicada a la adquisicion, conservacion, estudio y exposicion de
objetos de valor relacionados con la ciencia y el arte o de objetos culturalmente
importantes para el desarrollo de los conocimientos humanos.

Musica: arte de combinar los sonidos en una secuencia temporal atendiendo a las leyes de

la armonia, la melodia y el ritmo, o de producirlos con instrumentos musicales.


https://es.wikipedia.org/wiki/Sonido
https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(ac%C3%BAstica)
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
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Onda sonora: es una onda longitudinal que transmite lo que se asocia con sonido. Si se
propaga en un medio elastico y continuo genera una variacion local de presion o densidad,
que se transmite en forma de onda esférica periddica o cuasi periddica. Mecdnicamente las
ondas sonoras son un tipo de onda eléstica.

Patrimonio cultural inmaterial: patrimonio inmaterial es todo bien de caracter intangible
que conforma el legado cultural de un grupo, la herencia cultural que un grupo social le
transmite a las nuevas generaciones, y que es lo que los caracteriza y hace tinicos.

Puente. Aqui se encuentran las cuerdas con la guitarra. Y en muchos casos por aqui se
transmite la mayor parte de la vibracion a la caja de resonancia. Hay muchos tipos de
puente diferentes dependiendo del tipo de guitarra, en guitarras acusticas las cuerdas irdn
apoyadas sobre una pieza normalmente de color hueso o marfil que marcara la altura de las
cuerdas; En las guitarras eléctricas es normal encontrarse selletas donde apoyan las cuerdas
y suelen ser ajustables.

Roseta: demas de la funcion estética y ornamental entorno a la boca también puede
contribuir a la consistencia de la caja de resonancia. Suele consistir en una cenefa o
mosaico de pequefio tamafio que permite la diferenciacion de los distintos fabricantes de
guitarras.

Saberes ancestrales: hace referencia al conjunto de conocimientos, valores, actitudes y
practicas que comparte una comunidad en un ambito geografico determinado.

Taller: establecimiento en el que se realizan trabajos artesanos o manuales.

Tapa armonica: De forma plana y hecho de cedro, pino, ciprés o abeto. En ella se

encuentra la boca una perforacion en parte media por donde saldra el sonido con el adorno


https://es.wikipedia.org/wiki/Onda_longitudinal
https://es.wikipedia.org/wiki/Sonido
https://es.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A1nica_de_medios_continuos
https://es.wikipedia.org/wiki/Presi%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Densidad
https://es.wikipedia.org/wiki/Onda_esf%C3%A9rica
https://es.wikipedia.org/wiki/Movimiento_cuasiperi%C3%B3dico
https://es.wikipedia.org/wiki/Onda_el%C3%A1stica
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de lo que se denomina roseta. A su vez, esta tapa se refuerza con 5 a 9 espinetas, barras
finas de madera.

Tradicion: transmision o comunicacion de noticias, literatura popular, doctrinas, ritos,
costumbres, etc., que se mantiene de generacion en generacion.

Traste: Los trastes son las pequefias barras metalicas que encontramos a lo largo del mastil
(o del diapasén) y que usaremos para acortar la distancia efectiva de la cuerda y reducir asi
el tono que emitimos. Pisaremos con los dedos en los espacios que se crean entre ellos,

estos espacios también se llaman trastes.
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TITULO: Museo taller Luthier en el centro histérico de Bogota

TEMA: La salvaguardia y exaltacion de los oficios y la tradicion luthier y la estimulacion de temas culturales-musicales en Bogota,

Colombia.

OBJETO DE ESTUDIO: Disefio de un equipamiento de caracter cultural que salvaguarde, exalte y estimule la tradicion luthier en Bogota,

especificamente en el Centro Historico de la ciudad.

PREGUNTAS DE . INSTRUM /
INVESTIGACION HIPOTESIS OBJETIVOS ACTIVIDADES FUENTES TECNICAS
GENERAL
La tradicion luthier sera
,Como la reconocida como parte
arquitectura puede de la identidad cultural Disefiar un museo
salvaguardar, exaltar | Bogotana, siendo un taller Luthier en el
y estimular la proyecto centro historico de
tradicion luthier en arquitectonico, el Bogota (Colombia) Investigacion sobre el
Bogota? catalizador de este lugar. .
. L, Libros
oficio. Investigacion y
] acercamiento a través Articulos de
ESPECIFICOS de entrevistas tanto a . Analisis
. revistas A
la comunidad del cartografico.
La identificacion de la Identificar, reconocer | sector como la .
R . g . Trabajos de .
evolucion historica y caracterizar los comunidad lutier a rado Entrevistas
,Como ha sido el permitira reconocer las | diferentes procesos nivel nacional. g
desarrollo de la diferentes de desarrollo de la Recoleccion de datos Trabajos de
. R o . . . . Documentales
tradicion luthier en problematicas que han tradicion luthier en el | para identificar las grado
Bogota? rodeado la tradicion Centro Historico de problematicas, .
. . i . L Autobiografias
luthier y permitira Bogota hasta la carencias y dinamicas Documentales
plantear posibles actualidad. del sitio de estudio. E .
; ., ntrevistas
soluciones. Investigacion y Planos
analisis historico y
Referentes .,
Al reconocer los conceptual para un Documentacion
procesos geograficos y mejor abordaje a la D
2 o2 atos o
demograficos que han Reconocer las cultura tradicional. estadisticos Bibliografias
traido los dindmi ial Busqueda de
desplazamientos y 1na;n1cas espe;lma €S | referentes Fotoerafias Libros y/o textos
. Cuales han sido las cambios de uso en las ¥ urbanas que han arquitectonicos afines &
blemati S influenciado en la .
problematicas, zonas originarias T p ) Cartograficas

dindmicas e
inconvenientes que
presenta el lugar?

podremos trazar cuales
ha sido las amenazas y
riesgos de la tradicion
luthier, para asi
establecer como se han
adaptado la tradicion en
estas nuevas

dinamicas.

depreciacion de la
tradicion lutier y
reconocer las
dindmicas creadas a
partir de la misma

entendimiento y
comprension.
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UNIVERSIDAD DE
L ﬂ S L L E UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y
URBANISMO
£ g L G M B L 5
FICHA — ENTREVISTAS
PREGUNTAS Los “como”
1. ( Como aprendio usted a crear y reparar
guitarras?
2. (Qué técnicas conoce usted para hacerlo?
3. ,Se le hizo dificil aprender?
4. (Cree que lo que usted sabe hacer lo considera un
arte?
5. (Cuadles han sido los trabajos mas complicados y el
mas sencillo que ha hecho?
6. ;Donde consigue usted los materiales? (Es cerca?
(Son econdmicos?
Preguntas Los “desde cuando”
7. (Desde cuando usted sabe este arte?
8. (Quién le ensefio todo esto? ;A esa persona quién se
la ensend?
9. (Desde cuando su familia se dedica a reparar y
construir guitarras?
10. (Alguna vez le escucho a su papa o a su abuelo como
aprendieron todo esto? ;De donde vino todo este
saber?
Preguntas Los “qué quisiera”
11. (Qué quisiera que pasara con este arte?
12. (Estaria de acuerdo con que se le dé mas visibilidad
que la que tiene ahora mismo?
13. (Personalmente, como ve usted el futuro de este
oficio? ;Le ve o no le ve futuro?
14. (Cree que si mejora el espacio y las herramientas con
las que trabaja lo haria mas rapido y quizés con mas
detalles?
Preguntas Lo “que falt6”
15. (Si le digo que estas preguntas sin para proponer un
museo y centro de formacion de este saber que diria?
.Si cree que sea algo bueno?
16. . Se vincularia a esta propuesta si se logra llegar a
buenos términos?
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17. (Cree que las nuevas tendencias musicales, artisticas,
entre otras, opacan este oficio?
18. (Usted ha dado charlas o clases de como se repara o

se arma una guitarra? ;Cuanto ha cobrado?

UNIVERSIDAD DE

LASALLE

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO
Y URBANISMO

FICHA - ENTREVISTAS

Nombre

ENRIQUE RODRIGUEZ

Ocupaciéon

Luthier

Preguntas

Respuestas

1.

Aprendi por mi papa, pero ¢l no me ensefld como

tal, fui viéndolo y ayudandolo en el taller, poco a

poco me dejaba mas cosas y luego me dejaba todo
un encargo.

Bueno, no conozco el nombre de las técnicas,
pero si me dicen haga una guitarra asi se la hago.

No, eso no es un arte, o no lo veo, asi como tal, si
ustedes quieren llamarlo asi, pues bien, esto es un
trabajo como cualquier otro.

Bueno, es que el arte es algo de muchos detalles, y yo|
no soy de eso, si me lo piden lo puedo hacer, pero
eso al final no le da mejor sonido. Bueno si, puede

que en el sonoro si sea artistico porque cada guitarra
no suena igual por mas que se haga con la misma

madera, pero eso es de cada uno.

Yo intenté hacer un violin una vez, pero esa cosa era
dificil, mi papa s6lo se me quedaba mirando y no
decia nada, solo se reia a veces, ese mamarracho casi
que no lo termino, al final no sonaba, pero me ayudo
a entender que para todo se necesita una guia.

Algunos si, por el Chorro hay un aserradero y me
traigo de alla algunos retazos otros ya son encargados|
porque son maderas especiales, que si el cedro que el

pino...

Desde pequeio, como le dije antes, por mi papa
que me ponia a ayudarle.

Como le digo, mi papa me ensefio, a él, quién sabe,
mi abuelo sabio, pero mi papa trabajo en otro taller
en el centro, ¢l decia que era de unos hermanos y que
les dejo algunas cosas, pero no sé la verdad.
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9. Le digo que, de mi papa, otros se dedican a la
carpinteria y a veces consiguen madera, pero no sé
mas.

10. Si, le conté antes, que le ensefiaron unos hermanos,
es lo tnico que sé dé el, no sé si mi abuelo y sus
papas sabian, no alcance a conocer a mi abuelo.

11. Nada, asi como esta, estd bien. La gente compra

guitarras, ahora con la pandemia encargaron mas,
entonces las personas quieren guitarras y siempre
habra uno que las haga o donde las vendan.

12. Si, por qué no, siempre es bueno conseguir mas

ventas.

13. Yo lo veo bien, se estan vendiendo y encargando mas

guitarras eso hace que se necesiten mas.

14. Si claro, yo trabajo donde me toca, y tengo mis

herramientas, pero si me dicen que me van a cambiar
y mejorar el taller no me quejaria.

15. Si ustedes lo quieren hacer, es su decision, la verdad

yo creeria que no es necesario.

16. No, la verdad no creo que sea necesario, y no me

interesa.

17. No, me han salido mas encargados que antes, yo creo

que antes se han interesado en la musica clasica, la
musica de verdad.

18. Si, he dado varias, hace mucho tiempo daba varias,
pero ya no, ya no me pongo en esas, no recuerdo

cuanto cobraba, pero dependia de quién me lo
pidiera.
Nota. Entrevista realizaida de Autoria propia.
UNIVERSIDAD DE
UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO
Y URBANISMO
E EE L ™M B I
FICHA - ENTREVISTAS
Nombre LUIS ALBERTO PAREDES
Ocupacion Luthier
Preguntas Respuestas
1. Aprendi solo, estudiando leyendo, preguntando,
cuando estaba en el colegio, un sefior en la
Candelaria que tenia un taller iba y le ayudaba a
conseguir clientes y él me iba ensefiando.
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Si, conozco varias técnicas, incluso he
desarrollado y las he mejorado para hacer
bandolas.

Mas que un arte es una ciencia, un oficio, un saber
que requiere mucha dedicacion y practica, quizas
por esto parezca un arte, pero lo que produce un

instrumento terminado y bien hecho si es arte.

Pues es que, ;Qué es arte? Es crear cosas y que
sean hermosas, las guitarras no son hermosas se
embellecen, pero lo que produce una guitarra, oiga
eso si es arte y del bueno.

Uy varias cosas, muchas la verdad, pero creo que
verdad fue dificil disefiar la escopetarra, es que eso
fue absurdo, pero mire hasta donde ha llegado eso.

Normalmente encargado porque son maderas
espaciales.

Aprendi cuando estaba joven.

Un muy buen amigo de mi padre que habia trabajado
en le reparacion de instrumentos durante toda su vida
me ensefio.

En mi familia nadie sabe de eso, s6lo por metido
(risas de los presentes).

10.

Como le conté, él inico en mi familia que se ha
dedicado a esto soy yo.

11.

Bueno la verdad me gustaria que esto se diera a
reconocer, que los jovenes se interesaran un poco
mas, que fueran curiosos, eso es algo de la casa, del
internet y de todo eso, pero bueno...

12.

Pues seria bueno, yo siempre ando metido buscando
la manera que se dé a conocer no solo de las guitarras
sino de los instrumentos colombianos, que son tan
bonitos, como suenan.

13.

Uy es que ese si me la ponia dificil, porque si me
dice que ustedes proponen un centro cultural hacia
los luthieres, seria un futuro muy prometedor, asi
como esta pues tiene futuro, pero ya los que estamos
en esto, la mayoria somos viejos lobos y faltan mas
jovenes.

14.

Claro y es que quién no trabaja mejor con juguetes
nuevos (risas) por ahora no me hace falta tengo todo
lo que es necesito en mi taller con herramientas
hechizas y eso, pero es mas que suficiente.

15.

Pues la verdad, me parece algo muy bueno eso, es
que siempre hay museos de cosas normales, que
animales, que pinturas, pero de musica no hay, y

Colombia tiene con qué.

16.

Por supuesto, es mas digame que hago, en qué

ayudo.
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17. No, la verdad es que no. Si puede que no deje ver
estas musicas, pero siempre se va a mantener y eso es
lo que importa al final.
18. Si, varias veces, de invitado siempre y me gusta, me

pone muy feliz que quieran saber de esto que hago,
es que es una vocacion muy linda.

Nota. Entrevista realizaida de Autoria propia.

UNIVERSIDAD DE

LASALLE

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO
Y URBANISMO

FICHA - ENTREVISTAS

Nombre

VICENTE LARRAIN

Ocupacion

Luthier

Preguntas

Respuestas

1.

Aprendi en Chile, alla desde nifio hacia juguetes de
madera y con las herramientas de mi abuelo, vivia
cortindome las manos con las lijas, pero no me
asustaba, seguia sin miedo y me volvia a cortar, era
feliz.

Mi fuerte son los violines y los instrumentos
andinos, y si le cuento las técnicas que sé€, se nos
va todo el dia .

Si, es un arte, un arte muy complicado, es como
las matematicas, solo lo entiende el que lo sabe.

Claro, y yo soy un matematico del violin.

Si es dificil pero no imposible, es que, las veces que
me toca ir por una madera en particular que no tengo
me toca ir a las afueras, a la Calera, a Chia, a Cota,
por ejemplo.

A escondidas de mi abuelo, €l tenia un taller en su
casa, pero para arreglar muebles y hacer cosas para
decorar.

No me ensefaron, pero uno veia como hacian y uno
luego lo intentaba.

Como tal no se dedican a esto, pero si saben de
ebanisteria

10.

No, de hecho, no recuerdo haberle preguntado,
quizas si me dijo, pero no recuerdo ahora.

11.

Pues quizas que nos vean mas, a veces es dificil vivir
solo de esto.
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12. Si claro, no s6lo por ganar mas, sino para que se den
cuenta los jovenes de lo que tienen cerca y lo
aprovechen.
13. Mire que si, siempre es necesario, ninguna maquina

va a conseguir lo que hace una persona, que le pone
amor, dedicacion, alma.

14. Siy no, quisiera mas herramientas, algunas son
costosas, o se dafan facilmente, pero por mi taller,
no, me siento comodo acé, ya estoy amaifiado.

15. Si por supuesto que seria bueno, aunque no sé, si

realmente necesario el museo, mas bien una escuela

de formacion, me hubiese gustado cuando empecé en
esto tener uno de esos cerca.

16. Por ahora no creo, quizas mas adelante con gusto les
ayudaria.
17. Quizas un poco, pero a la gente le sigue gustando las

serenatas, la musca clasica. Todo eso, nunca va a
pasar se moda.

18. Le he ensefiado a mi hijo, poco a poco hacer cositas y
le ensefio es para que tenga algo con lo que se puede
defender mas adelante en la vida.

Nota. Entrevista realizaida de Autoria propia.

UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
FICHA — ENTREVISTAS
PREGUNTAS Los “como”
1. (Como aprendi6 usted a crear y reparar guitarras?
Preguntas Los “desde cudndo”
2. (Desde cuando su familia se dedica a reparar y construir guitarras?
Preguntas Los “qué quisiera”
3. (Estaria de acuerdo con que se le dé mas visibilidad que la que tiene ahora
mismo?
Preguntas Lo “que falto”
4. (Se vincularia a esta propuesta si se logra llegar a buenos términos?

Nota. Entrevistas tomada y adaptada de Oscar Fernando Rivera Salamanca. (2005). El luthier como generador de identidad

cultural. Universidad Nacional de Colombia.
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UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS.LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
FICHA - ENTREVISTAS
Nombre CARLOS NORATO
Ocupacion Luthier
Preguntas Respuestas
1. Aprendi a crear y reparar guitarras debido a una tradicion familiar, se
establecid una dinastia constructora, donde logré aprender sobre este
oficio.
2. Mi familia se dedica a este oficio desde hace mucho tiempo, tenemos
la tradicidon continua con mayor antigiiedad del pais. Todo inicio en 1818
con la llegada de mis antepasados a Chiquinquira.
3. Claro que si, la Lutheria es un arte que debe sobresalir por todos los
medios posibles.
4. No de lleno porque la edad y algunos problemas de salud no me lo
permiten, pero si en algin momento puedo aportar con algo, estoy
con las manos abiertas.

Nota. Entrevistas tomada y adaptada de Oscar Fernando Rivera Salamanca. (2005). El luthier como generador de identidad

cultural. Universidad Nacional de Colombia.

UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS.LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
FICHA - ENTREVISTAS
PREGUNTAS Los “como”
1. (Se le hizo dificil aprender?
Preguntas Los “desde cuando”
2. (Desde cuando usted sabe este arte?
Preguntas Los “qué quisiera”
3. (Qué quisiera que pasara con este arte?
Preguntas Lo “que falto”
4. (Cree que las nuevas tendencias musicales, artisticas, entre otras, opacan
este oficio?

Nota. Entrevistas tomada y adaptada de Oscar Fernando Rivera Salamanca. (2005). E! luthier como generador de identidad

cultural. Universidad Nacional de Colombia.
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UNIVERSIDAD DE

LAS.ALLE

C O L O M B I A

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO

FICHA - ENTREVISTAS

Nombre

ALBERTO PAREDES

Ocupacion

Maestro Luthier

Preguntas

Respuestas

1.

Un poco, sabia como usar algunas herramientas, pero no sabia como era
la distribucién de los trastes, ni como se hacia una la roseta, ni el hueco
de la guitarra, a mi primera guitarra le quedoé faltando el hueco.

Inicié desde los 17 afios, este trabajo lo veia como un hobbie. Pero desde
pequefio siempre tuve taller, mi padre lo construy6 para que hiciera
juguetes, patinetas y cosas asi

Me encantaria que esta labor continuara con mis descendientes, es un
trabajo de gran parte emotiva, alguien obligado no podria
desempefiarla como opcién de vida.

Un poco, a medida que va llegando la modernidad pues se van dejando
atras las tradiciones y muchas cosas importantes que hoy en dia
no se les da el valor que deberian.

Nota. Entrevistas tomada y adaptada de Oscar Fernando Rivera Salamanca. (2005). E! luthier como generador de identidad

cultural. Universidad Nacional de Colombia.



14.4 Matrices de referentes.
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REVISION CASO DE ESTUDIO 1

1. Titulo:
Museo del Violin

7. Resultados obtenidos: un proyecto fluido hecho
de volimenes suaves, lineas sinuosas
persiguiéndose y dibujando una gran escultura
organica que expresa el esparcimiento de onda una
arquitectura que intenta capturar el sonido para
traducirlo a una imagen.

2. Autor, localizacion y fecha:
Arquitectos: ARPABI. Cremona-
Italia. 2013

3. Problema o pregunta de investigacion:
(Tema) Conocimiento y el saber hacer
ludicos de la tradicion de Cremona

4. Justificacion:

Este proyecto se realizo con el fin de
representar la gran tradicion musical y
confrontar el futuro de la

musica proponiendo un viaje en el tiempo
por el mundo de la luhteria hasta su
historia mas reciente.

5. Objetivo principal:

Disefiar un museo que expresara la
belleza de los instrumentos de cuerda,
exponiéndolos en colecciones creados
por renombrados luthieres.

6. Temas desarrollados:

-Equipamiento cultural (museo)
-Equipamiento educativo (dictan talleres,
conferencias y conciertos)
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REVISION CASO DE ESTUDIO 2

1. Titulo:
Museo de la guitarra Antonio torres

7. Resultados obtenidos: El Museo de la Guitarra
ofrece una interesante exposicion con la que se
puede ensefiar a los nifios, jovenes y adultos, de
una forma amena y sencilla por medio de salas
didacticas, de exposicion, galeria, talleres, entre
otros.

2. Autor, localizacion y fecha:
Arquitectos: Felipe Pommerenke. Almeria-
Espafia. 2013

3. Problema o pregunta de investigacion:
(Como mantener y recuperar la tradicion de la
guitarra espafiola?

4. Justificacion:

Recuperar de un espacio historico, cultural y
musical para la ciudad que intervenga,
ademas, en la recuperacion del casco
histoérico, dentro del entorno de difusion

e investigacion del mundo de la guitarra.

5. Objetivo principal:

Este museo tiene como objetivo mostrar los
diferentes tipos de guitara y su evolucion
como también servir como extension cultural
de la vida de la ciudad de Almeria.

6. Temas desarrollados:
-Equipamiento cultural
-Equipamiento educativo
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REVISION CASO DE ESTUDIO 3

1. Titulo:
Casa Museo de lutheria y organologia

7. Resultados obtenidos: Posee espacios de taller,
con instrumental especifico de Lutheria para
trabajo, estudio y exhibicion y coleccion de mas
de 50 instrumentos musicales, que se encuentran a
disposicion al publico.

2. Autor, localizacion y fecha:
Arquitectos: . Santiago-Chile 2015.

3. Problema o pregunta de investigacion:
(Como responder a las diversas
necesidades expresivas de las
comunidades o identidades particulares a
través de los instrumentos?

4. Justificacion:

Esto se realizo con el fin de generar

un espacio dedicado a la creacion y a la
transmision de conocimientos en torno al
oficio de Lutheria y los instrumentos
musicales chilenos y latinoamericanos.

5. Objetivo principal:

Disefiar un espacio que proyecte un
acervo cultural, para que los ecos de los
diferentes Instrumentos Musicales
latinoamericanos puedan ser oidos por
mas comunidades, y se difunda y valore
su relevante presencia sonora en las
culturas.

6. Temas desarrollados:
- Equipamiento cultural
-Equipamiento educativo
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UNIVERSIDAD DE

LASALLE

L

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)
Nombre del libro | El Arte Moderno Del [luminismo a Los Movimientos Contemporaneos
Cita bibliogrifica Argan, G. C. (1998). el.arte moderno: del iluminismo a los movimientos
contemporaneos. Madrid: Akal.
https://pdfcoffee.com/30593142color2-argan-giulio-el-arte-moderno-del-
Enlace web L L
iluminismo-a-los-movimientos-contemporaneos-pdf-2-pdf-free.html
Descripcion

Constituye al mismo tiempo una historia general y un ensayo critico sobre el desarrollo y desarrollos
del arte moderno, desde el clasicismo y el romanticismo francés hasta los anos ochenta, se articula
materialmente sobre dos grandes ejes: una sintesis historica por periodos, con atencion a las corrientes
y problemas centrales que los conforman, y un analisis pormenorizado de ciertas obras representativas

de los artistas.

UNIVERSIDAD DE

LASALLE

L

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)
Nombre del libro | La Poética Del Espacio
Cita bibliografica Bache’lar.d, G. (1965). La poética del espacio. Michigan: Fondo de Cultura
Economica.
Enlace web https://monoskop.org/images/1/16/Bachelard Gaston La_poetica del espacio.
pdf
Descripcion

Es un libro sobre filosofia de la poesia; pero también es, en si mismo, una obra poética. Bachelard
pretende observar el surgimiento de las imdgenes en la psique, estudiar la imaginacion como un
proceso del alma que no puede ser analizado desde el pensamiento estrictamente racional.



https://pdfcoffee.com/30593142color2-argan-giulio-el-arte-moderno-del-iluminismo-a-los-movimientos-contemporaneos-pdf-2-pdf-free.html
https://pdfcoffee.com/30593142color2-argan-giulio-el-arte-moderno-del-iluminismo-a-los-movimientos-contemporaneos-pdf-2-pdf-free.html
https://monoskop.org/images/1/16/Bachelard_Gaston_La_poetica_del_espacio.pdf
https://monoskop.org/images/1/16/Bachelard_Gaston_La_poetica_del_espacio.pdf
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UNIVERSIDAD DE

LASALLE

L

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)
Nombre del libro | Historia De La Arquitectura Moderna
Cita bibliogrifica Benevolo, .L.. (2000). Historia de la arquitectura moderna. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, S.L.
https://www.muebleslluesma.com/blog/wp-content/uploads/2010/07/historia-
Enlace web .
de-la-arquitectura-moderna-benevolo.pdf
Descripcion

Benevolo estudia la evolucion de los distintos movimientos y tendencias no solo describiendo las obras
y los proyectos mas emblematicos, sino tambien la influencia que sobre la arquitectura han ejercido el
desarrollo de la tecnica y la industria, la aparicion de los movimientos de vanguardia, los cambios
socioeconomicos y las transformaciones politicas.

UNIVERSIDAD DE

LASALLE

L

UNIVERSIDAD DE LA SALLE
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)
Nombre del libro | Historia De La Musica En Santa Fe Y Bogota 1538 - 1938
Cita bibliogrifica Bermudez, E. (2000). Hlstprla de la musica en Santa Fe y Bogota 1538 - 1938.
Bogota: fvndacion de mvsica.
Enlace web https://www.academia.edu/36210845/Historia_de la m%C3%BAsica _en_San
taf%C3%A9 y Bogot%C3%A1 1538 1938
Descripcion

Se trata de una obra extensa, bien escrita y documentada en un considerable rango de fuentes de
informacion, primarias y secundarias. Frente a las primeras, sobresalen los materiales musicales del
Archivo de la Catedral de Bogota, documentos incluidos en las colecciones del Archivo General de la
Nacién y una extensa gama de vestigios provenientes de articulos y notas de prensa, testimonios
legados por observadores directos, partituras, textos educativos, literatura costumbrista y relatos de
viajeros, entre otras evidencias.



https://www.muebleslluesma.com/blog/wp-content/uploads/2010/07/historia-de-la-arquitectura-moderna-benevolo.pdf
https://www.muebleslluesma.com/blog/wp-content/uploads/2010/07/historia-de-la-arquitectura-moderna-benevolo.pdf
https://www.academia.edu/36210845/Historia_de_la_m%C3%BAsica_en_Santaf%C3%A9_y_Bogot%C3%A1_1538_1938
https://www.academia.edu/36210845/Historia_de_la_m%C3%BAsica_en_Santaf%C3%A9_y_Bogot%C3%A1_1538_1938
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UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
C [=] o] ™ B | A

L

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | Forma Y Deformacion. De Los Objetos Arquitectonicos Y Urbanos

Borie, A., Micheloni, P., & Pinon, P. (2008). forma y deformacion: de los

Cita bibliografica objetos arquitectonicos y urbanos. Barcelona: editorial Reverté S.A.
https://www.academia.edu/43443933/Forma vy deformaci%C3%B3n pr%C3
Enlace web -
%B3logo 2008
Descripcion

Este libro habla de formas arquitectonicas y de geometria desde un punto de vista poco habitual: el de
la 'deformacion'. Tanto si se privilegian las formas regulares como si se intentan evitar el manierismo y
los caprichos formales, la realizacion de un proyecto puede conducir a una deformacion de las formas
o de las tramas geométricas que responda mejor a los diversos condicionantes que estructuran la
composicion arquitectonica.

UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
c O o M B 1A

L

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | Arquitectura De La Musica. La Influencia De La Musica En Los Espacios
Arquitectonicos

Canonero, J. M. (2019). Arquitectura de la musica. La influencia de la musica

Cita bibliografica en los espacios arquitectonicos. AREA 25(1).
Enlace web https://www.area.fadu.uba.ar/wp-
content/uploads/AREA2501/2501 canonero.pdf
Descripcion

El texto abarca referencias a lo largo del siglo XX tanto en las experiencias de musicos en el uso de la
arquitectura, como en la de arquitectos en relacion con la musica, tomando como vinculo las relaciones
con la pintura. El repaso de conceptos basicos de acustica en arquitectura permite la mejor
comprension de algunos ejemplos a tratar a modo de comprension concreta de posibles relaciones entre
las artes. El analisis se enfoca en las salas de musica y sus formas tipicas, como asi también en el
vinculo con diferentes usos y las variaciones geograficas y en el tiempo.



https://www.academia.edu/43443933/Forma_y_deformaci%C3%B3n_pr%C3%B3logo_2008
https://www.academia.edu/43443933/Forma_y_deformaci%C3%B3n_pr%C3%B3logo_2008
https://www.area.fadu.uba.ar/wp-content/uploads/AREA2501/2501_canonero.pdf
https://www.area.fadu.uba.ar/wp-content/uploads/AREA2501/2501_canonero.pdf
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UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
C [=] o] ™ B | A

L

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | Arquitectura, Forma, Espacio Y Orden

Ching K, F. D. (2010). Arquitectura, Forma, Espacio Y Orden. Barcelona:

Cita bibliografica Gustavo Gili.
https://www.pdfdrive.com/arquitectura-forma-espacio-y-orden-
Enlace web e174844524.html
Descripcion

Esta introduccion clasica a los principios de la arquitectura analiza de manera sistematica y exhaustiva
los fundamentos de la forma, el espacio y la ordenacion arquitectonicos a partir de prototipos y de
ejemplos historicos de todas las épocas, culturas y ambitos geograficos. Partiendo de los elementos
primarios hasta llegar a las composiciones arquitectonicas mas complejas, el libro examina la cadena
secuencial que va desde el punto, la linea, el plano y el volumen hasta la forma, el espacio, la
organizacion, la circulacion, la proporcion, la escala y los principios ordenadores.

UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
c O (o B 1A

L

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | Construir En Lo Construido

Cita bibliografica | De Gracia, F. (1992). Construir en lo Construido. Fuenterrabia, Espafia: Nerea

https://es.scribd.com/document/377565312/Construir-en-Lo-Construido-
Francisco-de-Gracia

Enlace web

Descripcion

Este libro propone una reconciliacion entre ciudad historica y arquitectura contemporanea, con un
recorrido critico por algunos de los aspectos mas destacables de la cultura arquitectonica del siglo XX.
El autor examina primero la confrontacion entre ciudad moderna y ciudad tradicional; recoge luego la
nocion de tipo edificatorio como instrumento esencial para facilitar la continuidad historica en la
construccion de la ciudad; y, por ultimo, propone una sistematizacion analitica a partir de
intervenciones concretas.



https://www.pdfdrive.com/arquitectura-forma-espacio-y-orden-e174844524.html
https://www.pdfdrive.com/arquitectura-forma-espacio-y-orden-e174844524.html
https://es.scribd.com/document/377565312/Construir-en-Lo-Construido-Francisco-de-Gracia
https://es.scribd.com/document/377565312/Construir-en-Lo-Construido-Francisco-de-Gracia
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UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
C [=] o] ™ B | A

L

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | Introduccion A La Investigacion Cualitativa

Flick, U. (2007). Introduccion a la Investigacion Cualitativa. Madrid:

Cita bibliogrifica Ediciones MORATA.
http://investigacionsocial.sociales.uba.ar/wp-
Enlace web content/uploads/sites/103/2013/03/INVESTIGACIONCUALITATIVAFLICK.
pdf
Descripcion

El autor presenta, de una manera accesible, las teorias, métodos y nuevos enfoques cualitativos de
investigacion. Expone y justifica con rigor los diferentes pasos a seguir en el disefio y desarrollo de
esta estrategia metodologica. En este marco, se detiene en los procedimientos y técnicas mas
importantes para recoger ¢ interpretar los datos, y para evaluar y presentar los resultados. Asimismo,
incorpora ejemplos practicos para facilitar una mejor comprension.

UNIVERSIDAD DE UNIVERSIDAD DE LA SALLE
LAS..LLE FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
c O o M B 1A

L

FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | Teoria De La Arquitectura Unificada

Salingaros, N. (2018). Teoria de la Arquitectura Unificada. EDICIONES

Cita bibliografica ASIMETRICAS.
Enlace web httpi// sistemadelecturas.blogspot.com/2017/10/salingaros-nikos-2013-teoria-
unificada.html
Descripcion

El libro surgi6 de un ciclo de clases sobre la teoria de la arquitectura que el autor realizé el afio pasado.
A los estudiantes se les presentaron resultados cientificos que demuestran cémo los seres humanos
responden frente a diferentes tipos de formas arquitectonicas y espacios. Este enfoque, por supuesto, es
totalmente diferente de lo que hoy conocemos como "Teoria de la Arquitectura." La "teoria" que aqui
ofrecemos se puede llamar "unificada" de manera precisa, porque describe y ayuda a comprender los
diferentes estilos de la arquitectura.



http://investigacionsocial.sociales.uba.ar/wp-content/uploads/sites/103/2013/03/INVESTIGACIONCUALITATIVAFLICK.pdf
http://investigacionsocial.sociales.uba.ar/wp-content/uploads/sites/103/2013/03/INVESTIGACIONCUALITATIVAFLICK.pdf
http://investigacionsocial.sociales.uba.ar/wp-content/uploads/sites/103/2013/03/INVESTIGACIONCUALITATIVAFLICK.pdf
http://sistemadelecturas.blogspot.com/2017/10/salingaros-nikos-2013-teoria-unificada.html
http://sistemadelecturas.blogspot.com/2017/10/salingaros-nikos-2013-teoria-unificada.html
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FICHA - INVENTARIO REGISTRO DOCUMENTAL

PROYECTO Lo Inmaterial En Lo Material: Museo Taller Luthier (Bogota, Colombia)

Nombre del libro | La Agonia Del Patrimonio Musical Colombiano

Toledo Olarte, G. E., & Diaz Lopez, R. (2019). La agonia del patrimonio

Cita bibliogrifica musical colombiano. Conrado.
Enlace web http://scielo.sld.cu/pdf/rc/v15n68/1990-8644-rc-15-68-104.pdf
Descripcion

El presente trabajo expone como la carencia de estrategias en las universidades, institutos y
conservatorios colombianos dirigidas a la formacion de los maestros y profesores para la ensefianza de
la musica. Se pretende hacer una revision general de los antecedentes del patrimonio musical
colombiano, enfocandolo en el vacio que presentan los docentes a la hora de abordar este tema para
lograr que los estudiantes se apropien y se identifiquen con su idiosincrasia, y esta no se pierda en el
olvido.



http://scielo.sld.cu/pdf/rc/v15n68/1990-8644-rc-15-68-104.pdf
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14.5 Muestra Planimetria.

Nota. Elaboracion completa en su respectiva cartilla (ver planimetria anexa)
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14.6 Muestra Catalogo de Materiales.
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Nota. Elaboracion completa en su respectiva cartilla (ver anexo: cartilla de materiales)
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14.7 Muestra Renders.

Nota Autoria propia.

Terraza y restaurante.

Nota Autoria propia.
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Terraza y restaurante.

Nota Autoria propia.

Biblioteca.

Nota Autoria propia.
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