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RESUMEN ANALITICO DE EDUCACION (RAE)

TITULO: Escribiendo cuentos maravillosos. ;Cémo formar habitos
genuinos de escritura en los niflos?
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TIPO DE DOCUMENTO: Trabajo de grado de caracter participativo-
descriptivo.

PALABRAS CLAVES: Modulos de aprendizaje — pedagogia de proyectos —
proceso escritor de los nifios — habitos genuinos de escritura — aprendizaje
por esquemas estructurales — los cuentos maravillosos — investigaciéon accion
participativa — constructivismo.

DESCRIPCION: El presente trabajo incluye un estudio acerca de la
formacion de habitos genuinos de escritura en los nifios. Describe cémo el
proceso escritor en el nifio debe partir de una estructura o esquema que le
permita hilar sus ideas para poderlas plasmar por escrito, adicionando que
para que la produccion escrita sea coherente e inteligible, necesita de un
elemento que solo puede aportar cada persona. Explica ademas, las razones
del porqué la utilizacién de la estructura de los cuentos maravillosos para
lograr un aprendizaje satisfactorio por parte de los nifios.

FUENTES: Textos y articulos acerca del proceso escritor de la estructura
interna de los cuentos maravillosos y de la literatura fantastica. Experiencias
en la practica pedagogica en el Colegio Nocturno Juan Bautista de La Salle.

CONTENIDOS: Se hace una descripcidén de las caracteristicas del proceso
escritor de los nifios desde sus inicios o desde el momento en que tracen sus
primeras lineas o dibujos hasta los conocimientos basicos de los tipos de
texto que hoy en dia existen.

También se describen las diferentes fases por las cuales un nifio pasa hasta
llegar a la composicion escrita.

Se hace una breve diferenciacion entre lo que es la redaccidon y lo que es la
composicién escrita.

Se recalca la importancia del constructivismo como herramienta de aplicacion
en el proceso escritor.



Se especifica paso a paso la aplicacion de las diferentes sesiones del médulo
de aprendizaje cuyo objetivo primordial es la formacion de habitos genuinos
de escritura.

Se presenta en forma detallada la estructura interna de los cuentos
maravillosos como la herramienta fundamental para la consecucién de
habitos genuinos de escritura en los nifios.

Finalmente, se presentan conclusiones y recomendaciones con respecto a
los resultados obtenidos en el modulo de aprendizaje.

CONCLUSIONES. La forma como se puede establecer que un nifio va
adquiriendo un habito genuino para escribir es cuando el nifio demuestra
poner toda su personalidad como condimento basico para el acto creativo de
la produccién escrita; adicionalmente, el profesor debe evaluar el resultado
de las competencias linglisticas, comunicativas, argumentativas vy
superestructurales de una manera integral o particular de acuerdo con los
objetivos que se plantearon desde inicio del trabajo del proceso escritor.
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GLOSARIO

ACCION. Término contrapuesto al término estado. Los verbos de accién expresan la
actividad del sujeto frente a los verbos del estado.

ACTANTE. Hace referencia a la funcion o funciones de los actores o personajes en el
recorrido narrativo de un texto literario. El actante es el que realiza o el que sufre un
acto.

El término actante no solo comprende a los seres humanos sino también a los
animales, los objetos, o los conceptos hay varias clases de actantes.

. Actantes de la comunicacion: narrador, narratario, interlocutor, interlocutorio.
. Actantes de la narracion: sujeto, objeto, destinador, observador, observado.

COMPOSICION. Se refiere a la formacion de palabras nuevas por medio de la
operacion de juntar dos o mas morfemas libres. Las unidades resultantes se llaman
compuestos. La composicion es un proceso de formacion de palabras.

CUENTO. EI cuento pertenece al area de “contar”. Concierne a hechos reales o
imaginarios que en su seriedad se informan, se transmiten o comunican a receptores
por un mediador a través de una voz real vertebradora de la comunicacion.

El cuento se convierte en construccion y comunicacion artistica de una serie limitada
de acontecimientos, experiencias o situaciones conforme a un orden correlativo
cerrado que crea su propia percepcion como totalidad.

CREATIVIDAD. Capacidad y procesos de busqueda para el descubrimiento de
soluciones nuevas con sentido en los diferentes ambitos de la vida.

CURIOSIDAD. Deseo de saber y averiguar alguna cosa. Mueve a las personas a
indagar sobre lo que otros hacen o dicen.

ESCRITURA. Representacion de las palabras del lenguaje por medio de signos

graficos. Hay dos sistemas principales de escritura;

a) Ideografica o pictografica. En la que la palabra aparece representada por un signo
unico llamado ideograma o pictograma.

b) Fonética. Que intenta reproducir uno a uno los elementos sonoros que constituyen
las palabras. Si los elementos representados son silabas, la escritura se llama
silabica; si son los sonidos, alfabética.

ESTILO. Viene de la voz latina “stylus”, que significa el punzon de que servian los
romanos para escribir en tablas enceradas y que terminaba por el cabo opuesto en una



paletilla con que extendian la cena para borrar lo escrito. Tomandose después la obra
por el instrumento se dio en designar con la voz de estilo el modo peculiar que cada
escritor tiene de expresar sus sentimientos.

El estilo es el orden, la vida, el alma, la elegancia que el escritor infunde en una obra
literaria.

FUNCION. Segun Vladimiro Propp, la funcién es la accidon del personaje definido
desde el punto de vista de su significacion en el desarrollo de la intriga.

HEROE. Se refiere a un actante dotado de valores, modales de saber, de poder.

En la literatura oral y clasica se refiere al sujeto dotado de connotaciones euforicas,
moralizantes oponiéndolo al traidor.

IMAGINACION. Es la capacidad de crear o evocar imagenes. Constituye la fase
natural del paso de la percepcion a la inteligencia. Es la primera conduccion de un
pensamiento fecundo a una expresion eficaz.

MORFOLOGIA. Parte de la Gramatica que se ocupa de las palabras en cuanto
forman parte del plano asociativo y de los elementos de relacion gramatical o
morfemas.

MOTIVACION. Es la relacion necesaria entre el significado y el significante. El
significado influye de alguna manera en la forma la cual posee el significante.

NARRADOR Y NARRATARIO. El narrador y narratario son aquellos personajes
que aparecen como actores del acto de contar. En el relato el narrador es la persona
que realiza el acto de contar y el narratario el que escucha.

RELATO. Designa al discurso narrativo de caracter figurativo, el cual comprende
personajes que cumplen acciones. Los semiodticos definen el relato a partir de
Vladimiro Propp como una sucesion temporal de funciones.

SECUENCIA. Orden que siguen las palabras en la frase. Ch. Bally llama secuencia
progresiva a la ordenacion sujeto + verbo + atributo, complemento directo, indirecto
y circunstancial y regresiva a la que altera este orden, procediendo a la anticipacion
que dicho autor define como el fenomeno que se produce “cuando un signo necesario
para la comprension de otro precede a éste en lugar de seguirle”.

SIGNIFICADO. Tecnicismo especializado por Ferdinand de Saussure para designar
el concepto o idea como elemento constitutivo del signo.

SIGNIFICANTE. Elemento constitutivo del signo que aporta la imagen acustica. Esta
no es el sonido material, cosa puramente fisica, sino su huella psiquica la
representacion que de €l nos da el testimonio de nuestros sentidos (F. De Saussure).



SIGNO. Tecnicismo especializado por Saussure para designar la combinacion del
concepto y de la imagen acustica o sea de un significado y un significante en la
lengua.

SUPERESTRUCTURA. Hace referencia a la silueta de un texto, es decir, a su
dinamica interna o esquema tipolégico desde su comienzo o apertura hasta su cierre o
final.

TEXTO. Término especializado por la glosematica para designar todo conjunto
analizable de signos. Son textos, por tanto, un fragmento de una conversacion, una
conversacion entera, un verso, una novela, la lengua en su totalidad.

TEXTUALIZACION. Conjunto de procedimientos llamados a constituirse en sintaxis
textual que tienen por objeto formar un continuo discursivo anterior a la
manifestacion del discurso.



INTRODUCCION

Con el presente trabajo de grado se pretende afianzar el papel de la enseflanza y del
aprendizaje en el proceso escritor de los nifios, a través de la blisqueda de modelos
educativos que apunten a satisfacer el desarrollo 6ptimo de las habilidades de
creatividad, iniciativa e imaginacioén de los mismos en conjunto con el desarrollo de

su personalidad.

Un trabajo pedagdgico y didactico cuidadosamente planeado por el maestro es
fundamental para el desarrollo de un proceso escritor genuino que propende mejorar
las habilidades de los nifios, de tal forma que ellos mismos van a aprender a optimizar

su aprendizaje guiados con las orientaciones de sus maestros.

Para que el proceso escritor se convierta en un habito genuino es preciso que los
nifios aprendan a involucrar sus vivencias en su propio aprendizaje. En este sentido,
la Investigacion Accion Participativa (IAP) surge como el componente metodologico
mas apropiado para orientar la produccion del conocimiento de la vida, para guiar
hacia la participacion activa, generando espacios participativos y convivenciales que
ayudan a la construccién, al fortalecimiento y a la retroalimentacion del nivel de la

calidad educativa.



La meta a la que se aspiramos llegar con el presente trabajo es motivar y mantener la
llama de la imaginacion prendida en los nifios que facilita el proceso de produccion y
creacion de textos escritos partiendo de las bases estructurales de los mismos, las
cuales habilmente ensefiadas permiten a los nifios realizar un proceso de composicion
escrita comprensible e inteligible. Es por ello que las bases estructurales de las cuales
se va a partir son las referentes a los cuentos maravillosos, precisamente por el
condimento especial de fantasia, exuberancia, irrealidad, poderes magicos y
maravillosos que habita en ellos los cuales retnen caracteristicas muy acordes con la

edad de los nifios.

Finalmente, se presenta el desarrollo de un taller practico a manera de propuesta para

saber alimentar el hilo conductor de creatividad en los nifios.

Una razon interesante que surge de este proyecto es la de motivar a los nifios para
explotar toda su imaginacion y su potencial creativo a través de la escritura y también
de la lectura. Lo cierto es que aunque el proyecto se interesa principalmente en la
escritura, es importante anotar que la escritura y la lectura van cogidas de la mano y
ambas son habilidades importantes para ayudar a desarrollar en los nifios. Lo que se
cree es que con la escritura se puede desarrollar mas la parte creativa que con la
lectura aunque sin desconocer que la lectura es necesaria porque con ella esta
implicito el conocimiento y la informacion necesaria para poder producir una

escritura mas profunda.



La esencia de la presente monografia, radica en que a medida que los nifios se
enamoran de la escritura necesitaran y querrdn leer mas para escribir mejor. De
acuerdo con lo anterior, para que los nifios se enamoren de la escritura necesitan tener
los conocimientos basicos estructurales de los diversos tipos de textos llamese novela,
fabula, relato, cuento, para poder hilar y organizar sus ideas y los acontecimientos
que desean plasmar por escrito. Los nifios quieren escribir, pero necesitan ser mas

orientados respecto a como hacerlo.



1. FORMULACION DEL PROBLEMA

(Como formar habitos genuinos de escritura en los nifios?

Es muy comin encontrar nifios en los grados 5 y 6 de la Educacion Bésica quiencs
leen o escriben tan s6lo porque deben cumplir con el llamado curriculo o programa de

estudios y no porque realmente se sientan motivados a hacerlo.

De acuerdo con los resultados obtenidos de una encuesta realizada a nifios de los
grados 5 y 6 de la Educacion Basica del Gimnasio del Norte en la ciudad de Santa Fe
de Bogota, con el fin de conocer si les gustaba mas escuchar historias o cuentos de
parte de sus profesores, o si por el contrario, preferian escribirlas ellos mismos
haciendo dibujos alusivos a las narraciones escuchadas se encontrd que a los nifios les

encanta mas escuchar historias y que les lean cuentos o fabulas.

Aunque los dibujos hacen parte del proceso de la escritura inicial en los nifios lo que
realmente causa impresion es ver como los nifios muestran cierta indiferencia no sélo

por la lectura, sino también por la escritura.

Surge asi el interrogante de como saber si los nifios cuando escriben lo hacen
realmente motivados o en otras palabras ;cual es la diferencia entre un proceso

escritor genuino, motivado y autébnomo y uno que no lo es?



1.1 ANTECEDENTES

El proceso escritor en los nifios es un proceso de habilidad comunicativa que se
comienza a desarrollar desde el momento en que su curiosidad y su espiritu

investigador los conecta y los relaciona con el mundo que los rodea.

Los nifios son personajes muy curiosos, se puede decir que lo que mas les ocupa la
mente es su curiosidad, porque ellos viven preguntando el qué, el por qué y el como

de las cosas. Es asi como los nifios se preguntan:

(Cdmo nacen los nifios?
(Quién es Dios?

(Qué es la muerte?

(Por qué hay que estudiar?
(Por qué llora mama?
(Dénde esta mi papa?

(Por qué ésto? etc.

Los nifios quieren saberlo todo, entender todo lo que ocurre a su alrededor porque asi
aprenden a discernir, pensar y sacar conclusiones de las personas y cosas que dia a

dia van conociendo y experimentando.



Todo hasta aqui esta muy bien, es sencillamente el desarrollo de la libre expresion de
la personalidad de los nifios pero respecto al tema en referencia como es el de la
escritura, pasa un caso muy curioso que se relata a continuacion. Cierto dia se les
pidi6 a los nifios que escribieran las preguntas que ellos hacian a sus padres, de lo que

les producia curiosidad y que ademas, escribieran las respuestas.

Las preguntas de los nifios eran tan especiales asi como las respuestas. Una de las
preguntas que hicieron era jPor qué pelean tanto? La respuesta dada por su mama

fue: “El tiene amigos y amigas que no le convienen”.

Al dia siguiente se les dejaron dos preguntas a los nifios para que las contestaran en

su casa. Las preguntas fueron ;Qué es lenguaje? Escriba el abecedario.

Cuando se confronto la escritura de las preguntas se concluyo que en las primeras los
nifilos mostraron un gran interés en leer lo que habian escrito. En cuanto a las otras
preguntas hubo poco entusiasmo y los nifios no se acordaban de las respuestas luego

de haberlas leido, porque no las entendian muy bien.

Las primeras preguntas tenian relacion con la vida de los nifios y la de sus familias,
porque de esta forma podian expresar sus sentimientos, sus temores, sus fantasmas,
sus alegrias y sus tristezas. Las demas no estaban mal redactadas solo que no era la

forma mas adecuada para ensefiarles el tema en ese momento.



No se trata de afirmar que la tipologia del segundo grupo de preguntas no se pueda o
no se deba utilizar, sélo que es mejor aplicarlas a nifios mas grandes, lo importante es
que el profesor sea lo suficientemente agil y creativo para ensefiar el tema con la
metodologia y la pedagogia mas adecuada logrando motivar a los nifios para que ellos

mismos sean los protagonistas de su aprendizaje.

En otra ocasion en ¢l Colegio Nocturno Juan Bautista de La Salle estando con
alumnos de Séptimo Grado se les planted el tema de la biografia y la autobiografia.
Algunos estudiantes se mostraron indiferentes ante la actividad porque para ellos no
era nuevo. (Esta clase hacia parte de la practica pedagogica que estabamos realizando

los estudiantes del Octavo Semestre de Lenguas Modernas).

Cuando se presentan este tipo de situaciones lo mas importante es que el profesor
sepa sortearlas y si ha preparado su clase y demuestra seguridad no tiene porqué

temer.

La metodologia que se habia preparado era hacer que escribieran preguntas como las

que aparecen a continuacion:

1) (Cual es su nombre completo?

2) (Donde y cuando naci6?

3) (Por qué decidi6 ser docente?

4) ;Cual ha sido la anécdota mas significativa que ha experimentado con los

alumnos?



5) Si volviera a nacer que otra profesion le gustaria haber escogido?

Cuando los alumnos terminaron de escribir las preguntas se cuestionaron a si mismos,
a quién le vamos a hacer estas preguntas y qué relacion tienen con la biografia.
Entonces, organizados en binas tenian que ir por los diferentes salones para que
hicieran las preguntas a diferentes profesores y volvieran en 15 minutos. Pasado este
tiempo regresaron con las respuestas y se les pidi6 que con ellas compusieran una
biografia de la persona que acababan de entrevistar. Por supuesto los estudiantes se
sintieron muy motivados con la actividad, hasta algunos adicionaron otras preguntas
y la composicion escrita fue mas interesante. Esto se dio primero, porque estaban
motivados; segundo porque estaban guiados por un modelo estructural organizado de
preguntas que a la vez les permitid inventar otras y tercero, porque sentian que la
composicion que estaban haciendo necesitaba de todas sus habilidades aprendidas
con relacion a la redaccion. En otras palabras, ellos se sintieron protagonistas de su
aprendizaje porque era algo que estaban realizando por si mismos, viviéndolo en una
situacion real o situacidn comunicativa como lo denomina Jossette Jollibert en su

obra formar nifios productores de textos.

La mayoria de los estudiantes presentaron deficiencias en la redaccion utilizando
indebidamente algunos signos de puntuacion y dejando algunas ideas sueltas que
pudieron haber conectado con algunas preposiciones. Por supuesto estas eran fallas

naturales y hasta 16gicas porque poco les gustaba escribir y menos redactar.



Si ésto se presenta con alumnos de séptimo grado con mayor razén con alumnos de
niveles inferiores. Lo que se quiere lograr con este proyecto es que los estudiantes
pierdan el miedo o la pereza a la escritura y se puede lograr con una didactica
apropiada y las orientaciones pertinentes del profesor un deseo por involucrarse en su

aprendizaje.

Cuando el nifio puede plasmar su imaginacion, su iniciativa, su creatividad, su
ingenio en forma absoluta o parcial frente a lo que escribe e incluso frente a lo que lee
le sera facil y grato componer y escribir ideas con mucha coherencia y no simples
palabras con fallas de redaccion. Por esta situacion planteada surge un interrogante:

(,como formar habitos genuinos de escritura en los nifios?

Lo que se pretende es formar nifios que escriban y, por qué no, que lean no porque lo
deban hacer sino porque les guste hacerlo, asi se estaran formando personas para el

futuro mas maduras, mas prudentes, mas responsables y mas productivas.

Respecto al tema del proceso escritor muchos investigadores, maestros, pedagogos,
maestros lingiiistas han aportado sus inquietudes, proyectos y experiencias con el fin
de disminuir la indiferencia tanto de nifios como de adolescentes y adultos hacia el

desarrollo de esta habilidad.

En 1966 Maria Hortensia Lacaun diseiid con un equipo de colaboradores un proyecto

de didactica de lectura creadora con el que se propuso mejorar tanto la lectura como



la escritura en los nifios de tres escuelas en Argentina, concretamente en la ciudad de

Buenos Aires.

El trabajo consistioé en promover la lectura de textos literarios en todos los tipos de
formatos narrativos (novela, cuento, poesia, ensayo, teatro, etc.) en forma ciclica
durante todo un periodo académico. Se establecié un nimero prefijado de libros que
debian ser leidos por todos los alumnos a lo largo de un afio en cuyo transcurso sec

cambiaba el tema de acceso a la obra respectiva.

Los cursos eran divididos en grupos de a cuatro personas y cada grupo tenia una obra
especifica que debia leer de acuerdo con el tema presentado por el profesor y hacer un
trabajo de escritura en el que los alumnos individualmente aplicaban lo que Maria
Hortensia llamé preguntas de aprovechamiento comun, que son aplicables a todos los
textos. En esas preguntas se trabajaban tipos de textos escritos como la carta, el

informe, la noticia entre otras.

José Luis Calvo (1987) trabaja el proceso escritor también partiendo de la lectura,
solo que puso todo su interés en aquella literatura que es netamente subjetiva y
personal en aquellos tipos de textos que giran principalmente alrededor del Yo como
la biografia, la autobiografia, el diario, las memorias, el retrato y el género epistolar.
En su didactica Calvo alimentaba en los alumnos su proceso escritor con temas

alusivos a sus vidas personales, partiendo de los anteriores textos.



Giani Rodari (1983) con su obra “Gramatica de la Fantasia” propuso la creacion de
historias fantasticas poniendo a actuar la imaginacion y la creatividad de los nifios. Su
didactica pedagodgica consistid en crear historias tomando como base una estructura
fija que podia ser una palabra o una frase, también utilizo el llamado Binomio
Fantastico donde con dos palabras hacia que los nifios produjeran un texto que

relacionara esas palabras.

Un sistema de didactica completamente espontaneo y creativo es el que presenta
Isabel Agtera (1990) una escritora y maestra de Espafia cuya obra “Curso de
Creatividad y Lenguaje” (que fue el regalo de grado de su hija al terminar su carrera
en el Magisterio) presenta una novedosa opcion para enamorar a los “chavales” -
expresion que ella utiliza para referirse a los nifios- del proceso escritor. Todo cuanto
Isabel llega a tener en sus manos le hallaba una aplicacion hacia el proceso escritor.
Como ella misma dice: “aficionate a guardar todo lo que caiga en tus manos, piensa

ipara qué puede servirme ésto...? y veras como le encontraras aplicacion”.

Isabel tenia un nifio en su clase quien era rebelde y no hacia los talleres y juegos
creativos que ella proponia. El nifio siempre acomodaba sus piernas sobre el pupitre
proximo y leyendo y rayando un calendario, Isabel tuvo una estupenda idea, pedirle al
nifio que por cada dia del calendario que encerrara en un circulo escribiera unas pocas
lineas de lo que mas le gustaba en la escuela y que lo podia hacer en la posicion que
estaba. Al dia siguiente el nifio no puso sus piernas sobre el pupitre y trajo una
composicion mayor a dos hojas de las cosas que le agradaban en la escuela. La

didactica de Isabel consistid en que cada nifio imaginara o inventara un personaje



magico con el cual trabajaran todos los dias. De esta forma cada nifio tuvo su
personaje magico que para algunos fue un perro, para otros un payaso y a este
personaje se le trabajo todo tipo de composicidn escrita desde su descripcion fisica y
moral, sus variaciones, su publicidad, poesia, sus programas de television favoritos,

sus pasatiempos, una entrevista, una carta, un diario hasta un cuento.

Por ultimo es importante resaltar el trabajo que ha venido realizando el grupo de
investigacion de Ecouen bajo la coordinacion de Josette Jolibert profesora e
investigadora de la lengua materna y formacion docente. En su obra “Formar nifios
productores de texto” plantea el aprendizaje escritor a partir de situaciones reales de
la vida de los nifios. Para lograr este propdsito toma como base los aportes de la
psicologia constructivista y la lingiiistica textual. Para Jolibert es trascendental que
los nifios conozcan la estructura y la superestructura de cada texto para que aprendan
a expresar por escrito y en diversos estilos de textos sus ideas, sus anhelos, sus

vivencias.

Entre los textos basicos que ella afirma deben los nifios conocer son: la carta, el
afiche, las fichas prescriptivas, los informes, los registros de experiencias, las novelas
cortas y los poemas. El esquema de trabajo presentado por Jolibert se realiza a través
de modulos de aprendizaje estructurados en forma de proyectos con un plazo de
tiempo definido, al final del cual los nifios adquieren una habilidad de escritura
respectiva de acuerdo con la situacién comunicativa o situacion real y el objetivo

presentado por el docente.



2. MARCO TEORICO

2.1 GENERALIDADES

El proceso escritor es una habilidad que empicza a desarrollar el nifio desde sus
primeros afios de vida, desde el momento en que traza rayas, lineas, circulos, al
parecer sin motivo alguno para los adultos, pero para ellos mismos un mundo nuevo,
vibrante, e interesante; con mucho sentido, porque esas lineas o dibujos describen en
parte lo que esta cruzando por la mente joven y plenamente receptora de esos nifios

inquietos y curiosos.

Si estas primeras tramas de escritura se presentan en los nifios desde muy temprana
edad, como algo innato, como algo que les gusta hacer, porque de alguna manera es
una de las multiples formas que utilizan para comunicarse con el mundo que los
rodea y para comunicar lo que se esta gestando en sus diminutos pero versatiles
cerebros. ;Como es que en un momento dado, a medida que los nifios van creciendo y
desarrollandose como personas llegan a expresar una indiferencia bastante
considerable frente al proceso no solo de la escritura, de la redaccion, de la
composicion sino también del proceso de la lectura y en general en lo referente al

estudio?



Si esta indiferencia y falta de interés de los nifios por escribir no se hace esperar al
menos en la mayoria de ellos es posible que se deba a que otras areas del aprendizaje

lingtistico estén siendo mas desarrolladas.

Por ejemplo, hay nifios a quienes les gusta mas la oralidad, la escucha y el papel de

espectador frente a un televisor percibiendo de esta forma historias, eventos, relatos o
fabulas y en general peliculas, que ponerse en ¢l papel de productores de textos
escritos y aun de lectores porque piensan que es una actividad que les exige mucho de

sus capacidades, ademas de que se les torna algo mono6tono.

Parece ser que hay una revolucion de habilidades que se disputan un papel de
hegemonia en el aprendizaje de los nifios desde sus primeros afios de vida. Por un
lado, se encuentran las habilidades de escritura, oralidad y lectura de imagenes y por

otro, la lectura y la escritura propiamente dichas.

Tal parece que hay mas apetencia y afinidad por el primer grupo de habilidades
porque de una u otra forma no exigen mayor esfuerzo a los nifios y porque siempre
tienen que ver bastante con aquellas actividades que causan alta motivacion al nifio.
Las habilidades del segundo grupo son menos apetecidas ya que exigen mayor grado

de esfuerzo por parte de los nifios.

A los nifios les fascina mas aquellas actividades que les despiertan su curiosidad y su
creatividad en forma espontianea y no aquellas actividades que luego de despertar su

curiosidad y su creatividad les sugieren continuar con un proceso de aprendizaje



sistematico, casi que predeterminado el cual puede variar si el individuo (sea nifio o

adulto), realmente quiere seguir por esa linea de aprendizaje.

Un nifio de diez afios puede sentir interés y gusto por el futbol, si en su televisor ve
que varios hombres corren tras una pelota, o si sale al parque y ve a otros nifios como
él jugando tras una pelota. En ese momento el nifio estd mas motivado a practicar esa
actividad que ven sus ojos atentamente, que en saber las reglas de ese juego, tan solo
quiere divertirse; mas adelante cuando adquiera un desarrollo tanto fisico como
moral, es posible que se de cuenta que no solo le gusta el futbol como juego sino
como vocacion, entonces empieza a preocuparse mas por aprender las reglas del
fatbol, asi su curiosidad y su gusto iniciales van pasando por otra parte del
aprendizaje, mas sistematico, mas profundo acerca del juego del futbol. Notese que
desde esta instancia, esa actividad ya no es un simple juego de diversion, ya es una

vocacion, ya forma parte del futuro de su vida, quiere hacerlo como una profesion.

El ejemplo anterior se puede aplicar a cualquiera otra profesién u oficio y ésto es lo
que se pretende relacionar con el aprendizaje del proceso escritor por parte del nifio,
no solo mostrarselo o ensefiarselo como un proceso didactico-pedagogico que le
parezca al nifio muy divertido, sino que lo pueda asumir como esencial. Para esa
primera parte de su curiosidad con que va a mirar ese proceso de escritura, que va a
estimular facilmente su creatividad, su imaginacion, su iniciativa, no sélo con la
curiosidad de la simple motivacion por diversion que trae consigo esa actividad
didactica y pedagdgica la cual es novedosa e interesante para ellos en ese momento,

sino que también va a ser el gancho perfecto para agarrar esa otra parte del



aprendizaje que trabaja con la curiosidad en forma sistematica y que le exige al nifio

mas entrega de sus capacidades.

Es bien claro que hay que aprender a diferenciar aquellas actividades de promocion
de escritura que despiertan la curiosidad del nifio por lo novedoso de su estructura
con aquellas que conducen esa curiosidad en forma organizada y sistematica para
permitir el desarrollo de habilidades como la creatividad, 1a observacion, ¢l analisis o

la imaginacion. .

Cualquier accidn, cosa, objeto, persona, que despierte la atencidn y la curiosidad en el
nifio puede también despertarle sus primeros dotes de investigador. Cuando un nifio
de 3 afios, observa un cubo de plastico con un color diferente en cada uno de sus
lados, lo primero que hace es acercarse a éste, tocarlo y empieza a tener diversas
sensaciones que llevan la informacion al cerebro, estas sensaciones las percibe a
través de sus cinco sentidos. El nifio nota que el cubo es suave, que hay diferentes
tonalidades de colores y si lanza el objeto contra la pared ve que este rebota. El nifio
aun sin saber definir las caracteristicas del cubo va registrando esas informaciones en

su cerebro.

De esta forma va conociendo el mundo que lo rodea y cada vez se va interesando mas
en otros objetos personales o cosas; y aun acciones o hechos frente a los cuales quiere
aprender a identificarse, pero llega un momento en el cual, por ejemplo, ese cubo de
plastico que ya ha trajinado por varios dias no le causa mayor interés porque ya lo

relaciona con las informaciones que tiene almacenadas en su cerebro, por esta razon,



va en busca de otro objeto o persona que le llamen la atencion y que le despierten

nuevas sensaciones.

El proceso escritor es ese cubo de plastico que pretenda llamar poderosamente la
atencion de los nifios activando su curiosidad, su potencial creativo y su espiritu
investigador, pero para que este proceso de escritura no pase a un segundo lugar para
los nifios, cuando se suponga que ellos ya lo ven como monétono y aburrido es
cuando hay que agregarle esa parte organizada y sistematica para que los nifios se
motiven a profundizar en el aprendizaje de ese proceso. Por ello, es importante que el
educador sea capaz de presentar una estructura dinamica del proceso-escritor, muy
atractiva, novedosa y pedagogica, o de lo contrario, se puede caer en el peligro de
desmotivar a los nifios en este tipo de aprendizaje. El peligro puede estar no en la
enseflanza del proceso escritor sino en la manipulacion técnico-didactica de esta

enseflanza.

Si se quiere que los alumnos permanezcan motivados para el aprendizaje del proceso
escritor es preciso que los docentes varien el sistema de la ensefianza; es necesario
que los seduzcan con detalles que pasen por los cinco sentidos, de esta forma los
nifios pueden trabajar, reelaborar, componer, transformar, cambiar o mejorar esa
informacion que reciben del exterior para luego plasmarla en forma escrita, porque es
claro que a los nifios les motiva bastante escribir, no s6lo de aquello que captan con
sus sentidos, sino de todo aquello que les causa curiosidad, atencidon e impresion.
Ahora a los nifios también hay que motivarlos a escribir de lo que ellos viven, suefian,

desean y temen.



Cuando el docente pretende motivar a los niflos en la escritura al principio es
importante que se les permita escribir sobre lo que ellos quieran y como lo quieran
hacer, aun aceptando todas las faltas de ortografia y composicion, pero jcomo hacer
para que los nifios empiecen a escribir libremente? como se dice en lineas mas arriba
que escriban de lo que viven, suefian, desean y temen. En ese momento es muy util
aprovechar una de las habilidades que mas facilmente desarrollan los nifios en su gran
mayoria, como es la Oralidad, se les puede pedir a los nifios que comiencen por
cantar en forma hablada lo que hacen cuando se levantan por la mafiana para luego ir
a la escuela, o contar lo que sucedi6 un fin de semana, o lo que hablaron o hicieron
sus padres cuando estaban en la mesa almorzando, también pueden contar lo que
sienten o piensan de su colegio, o de una anécdota en algin lugar, con alguna

persona, con alguin objeto, etc.

Lo que el nifio puede narrar es de todo aquello que vive realmente, pero también se le
puede enseflar a hablar de forma fantistica e imaginaria, haciendo uso de la
premeditacion, por ejemplo, que cuente como se imagina €l cuando sea mayor, o en
qué héroe le gustaria personificarse, o que piense qué sucederia si en el mundo no
existieran adultos, sino sélo nifios. Son muchas las facetas que se pueden trabajar con
el nifio haciendo hasta ahora uso de su oralidad, y ain de la escucha, porque mucho
de lo que él cuenta es de lo que ha oido y visto pero luego viene la parte escrita, la
cual es muy productiva y amena porque cuando el nifio pretende plasmar en una hoja
lo que ha contado también empiezan a brotar esas dotes de imaginador, fantasioso y

creador incluyendo nuevos personajes, o adicionando alguna caracteristica o cualidad



a sus personajes o nuevos lugares. A esta altura el nifio se da cuenta que tiene toda la
libertad para contar lo que él quiere y que lo que puede hacer en forma oral o escrita y
que de esa forma puede especificar o aclarar algo que a él le interesa mucho y que
ademas desea que sus compafieros conozcan, asi el nifio va adquiriendo un “Ego” en

el buen sentido de la palabra por su propia escritura.

Cuando el docente logra activar los sentidos de sus nifios ellos mismos por afladidura
podran dar una avidez a su imaginacion sin la que no tendrian nada que contar, sin la
que no podrian adornar algin hecho real de sus vidas y sin la que los objetos, las
cosas, los animales podrian cobrar vida o trasladarse de un lugar a otro o de un

tiempo a otro en el futuro o en el pasado.

Lo expuesto hasta aqui sencillamente muestra como relacionar al nifio con sus
habilidades potenciales, es decir, aquellas que posee pero que no ha tenido la
posibilidad de desarrollar; tal vez porque no se le ha ensefiado o porque no ha sido
motivado lo suficientemente, porque no se le ha hecho entender que €l es el

protagonista de su propio aprendizaje.

Cuando el nifio entiende que él mismo es un foco de sabiduria, de anécdotas, de
vivencias ya que es un lector de su propia vida y que por ello nada lo detendra para
querer comunicar lo que vive y siente en su interior o para desear comunicar lo que
desearia vivir, sentir, y ser, echando mano de su imaginacion sin dejar a un lado su
realidad ;Qué seria de la realidad sin la imaginacion y de la imaginaciéon sin la

realidad?



,Qué seria de la ensefianza si no se le ensefia al nifio a confiar en si mismo como ser
potencialmente creativo y si no se ensefia al maestro a si mismo a confiar en las

capacidades de sus nifios?

Por eso el maestro debe respeto a su alumno.

“creer que si es capaz de cambiar y reelaborar creativamente los datos de la experiencia

. . . . . 1
inventando nuevas situaciones, nuevos desarrollos y nuevas soluciones narrativas”.

Toda vez que el nifio se ha identificado con sus primeras tramas de escritura
orientado cuidadosamente por su maestro, por una parte, y echando mano de su
mundo interior, de sus anhelos, de sus deseos, de sus suefios, de sus pensamientos, de
sus fantasmas por la otra parte ya esta listo para asumir una nueva etapa de su proceso
escritor. Se trata de aquella etapa que va a direccionar su aprendizaje en forma mas
organizada y sistematica para hacer esta habilidad mas consistente, mas anhelada y
mas entendida, etapa de la que puede muy posiblemente depender el desarrollo

profesional y vocacional del nifio en un futuro no muy lejano.

Antes de seguir conviene definir lo que es la actividad de escribir. Segun Victor
Moreno escribir es la manera mas barata de pensar, de mezclar lo real y lo fantastico.
Es la forma mas sencilla de manipular las palabras para hacer con ellas un mundo
nuevo o diferente, con otras soluciones, con otros desenlaces, con otros

planteamientos para diversos destinatarios. Es un método formidable para registrar



con los cinco sentidos lo que sucede en la realidad” agregandole el elemento magico y

maravilloso de la fantasia.

“Todas las cosas, incluida la luna, son, ademds de lo que declaran sus mds

aparentes aspectos, lo que les hemos afiadido los hombres”.’

Sin la fantasia, el nifio no puede establecer la relacidon entre su imaginacion y su
creatividad con la realidad, asi como la escritura y la lectura son primordiales en el
aprendizaje del nifio porque van cogidas de la mano, asi mismo la realidad y la

fantasia se complementan.

La realidad siempre estara en el entorno de los seres humanos y la fantasia se dara
solo si se le ensefia al nifio a relacionar lo que capta en su mundo exterior con lo que
se gesta en el interior de su ser en lo referente a sus pensamientos, sentimientos,

alegrias, tristezas, soledad, amor, odio, esperanza, etc.

La realidad siempre estara planteandose para el nifio como esa situacion comunicativa
frente a la cual el docente debe estar plenamente atento para aprovecharla junto con
sus alumnos de la mejor manera en pro de su aprendizaje, es entonces cuando la
fantasia debe entrar a cumplir ese papel importante de condimentador para hacer que

la realidad sea mas cercana, mas sublime, mas entendible y divertida para los nifios.

! MORENGO, Victor. El deseo de escribir. Propuestas para despertar y mantener el gusto por la lectura.
Ed. Pamiela, 1995, p. 17
* Ibid, p. 212



Con la realidad planteada como situacion comunicativa segun Josset Jollibert el nifio
orientado por su profesor puede hacerse participe y protagonista de su aprendizaje
toda vez que el nifio mismo siente que el desarrollo de su lenguaje escrito tiene
mucho que ver con sus vivencias diarias y cotidianas, con aquellas cosas que le tocan
externamente pero que le llegan a su intimidad y le motivan de una forma plena, es
ahi donde el nifio no puede ni quiere callar lo que siente o piensa porque surge en ¢l
un deseo voluntario por expresarse y qué mejor que aprovechar ese deseo que se esta
gestando cuando se logra incentivar con la escritura, porque con ella es que puede

precisar y detallar todo aquello que le inquieta e interesa.

La fantasia es el condimento que le permite al nifio extenderse de los limites de su
joven imaginacion en favor de su ingenio y su creatividad. Con la fantasia el nifio
puede crear historias y crear historias no es otra cosa que poner en movimiento

., 4
palabras e imagenes.

Usando la fantasia es como el nifio aprende a poner las palabras al servicio de su
imaginacion. Un ejemplo de lo anterior es el tomado de Gianni Rodari en su
gramatica de la fantasia cuando a partir de la palabra casa plantea escribir otras
palabras que comiencen por CA, como: caballo, caperucita, carta, carcel; luego

siguiendo la linea de las vocales escribir palabras que empiecen con CE, CI, CO, CU.

* PESSOA, Fernando. Tomado del libro: El desasosiego. Seix Barral, 1984.
* RODARL Gianni. Gramatica de la fantasia. Traduccion Juan Grove Alvarez Vergara, 1983. Editorial
Argos, p. 10.



Otra forma planteada por Rodari es tomar la palabra casa y descomponerla en sus
letras colocandolas una sobre otra y a partir de cada letra producir cualquier palabra o

una oracion que tenga sentido como se muestra a continuacion:

C— Cada
A— Alumno
S— Sale
A- Alegre

Rodari demuestra que en las mismas palabras hay inmersas muchas palabras mas, que
s6lo pueden salir a flote utilizando la imaginacién, siendo esta la caracteristica mas
sobresaliente del inmenso mar de aguas profundas como es la fantasia. Tal como
afirma Rodari: Las historias se consiguen justamente nadando bajo el agua,
afirmacion que deriva tomando una idea de Wittgenstein que dice “Las palabras son
como la pelicula superficial de las aguas profundas”. Segun los ejemplos anteriores el
aprendizaje de la escritura puede tener otro gran pilar por asi llamarlo para
facilitarselo al nifio, siendo este otro tan importante como los anteriormente
planteados: la curiosidad, el espiritu investigador, la realidad, la fantasia, la
imaginacion y la creatividad. Este otro gran pilar es la estructura del lenguaje
utilizado en una forma técnico-didactica y sistematica en pro del desarrollo

productivo de la escritura.

Una estructura sugiere algo constante, pero cuando hay algo constante por inercia se

suscita el contraste que en este caso es lo variable, 1o no constante.



Al tratar de inventar o crear una historia el nifioc como minimo debe aprender a partir
de una base estructural muy bien disefiada por el educador de tal forma que pueda

producir sin dificultad y con mucha expectativa y motivacion un texto escrito.

En el ejemplo planteado de la palabra casa siendo tomada como una estructura inicial
se procede a producir a partir de ella otras palabras. La disposicion en que es tomada
esa estructura para trabajar produciendo palabras, bien sea por la linea de las vocales,
bien por la linea de las silabas, bien por la linea de las consonantes es la que permite
al nifio hacer uso de su imaginacion para sacar a flote palabras u oraciones, proceso
que le seria imposible hacer si previamente no tuviera registrado en su cerebro los
referentes conceptuales y las huellas lingiisticas de lo que precisamente ha podido

o . . . S
percibir gracias a su contacto con la realidad a través de sus sentidos.

Siguiendo con el ejemplo de la palabra casa la produccion de palabras que puede
hacer el nifio constituye la parte variable a la que conlleva esa estructura inicial que
como se dice anteriormente puede ser modificada en tantas formas como lo permita la
misma diversidad de la morfologia del lenguaje sin descartar la gramatica, la
fonologia y demas partes del mismo, y en tanto también lo permitan y faciliten los
diversos objetivos que se puedan plantear en el inmenso mundo del aprendizaje de la

escritura.

El solo hecho que el nifio guiado por una estructura inicial pueda producir palabras y

pequefias oraciones es porque esta haciendo uso de su imaginacion, de su



improvisacion, de su capacidad para seleccionar y combinar palabras con las que mas
adelante en la medida en que la estructura inicial se ajusta para profundizar la
ensefianza de la escritura podra el nifio proseguir a componer una historia o un

cuento.

En la medida en que el nifio toma una estructura previamente disefiada por su maestro
para aprender a producir palabras por escrito, también se le puede ensefiar con
facilidad a escribir palabras que tengan relacidén con la anterior o con las proximas,
con lo cual el nifio aprende a escribir oraciones cortas con sentido. Cuando el nifio ya
escribe oraciones cortas con sentido y no simples palabras al azar es porque es
necesario modificar la estructura para ir a la par con la profundidad del aprendizaje
que esta adquiriendo el nifio respecto de la escritura. Entonces esa estructura debe ser
modificada en forma organizada y sistematica de acuerdo con los objetivos

perseguidos por el educador.

Cuando el nifio toma una palabra no solo para escribir otras sino para que éstas
tengan relacion con las anteriores y con las que siga sugiriéndose a si mismo, esto
deja ver que el nifio va produciendo palabras por una parte guiado por la estructura
dada y por otra guiado por sus experiencias, vivencias, recuerdos, suefios, anécdotas,
asi como afirma Gianni Rodari respecto de la mente jugando un papel activo en los

nifios.

* Signo Lingiiistico.



“Su mente llega a este resultado, por medio de las imdgenes absorbidas por el nifio que
gobiernan el proceso de sus asociaciones, poniendo en accion toda su pequefia

personalidad”™®

El nifio al poner su personalidad en la actividad de escribir estd expresando
basicamente dos cosas, la primera que el educador verdaderamente ha sabido cautivar
la atencion del nifio hacia el proceso escritor utilizando la ensefianza mas adecuada
posible vinculando al nifio en funcion vital con el tema de estudio y la segunda que el
nifio estd aprendiendo en forma satisfactoria y acertada habitos genuinos de escritura.
Pero, jqué se entiende por habitos genuinos de escritura? Un nifio posee habitos
genuinos de escritura cuando pone en la actividad de escribir toda su disposicion, su
gusto, sus habilidades potenciales de captacion, de memoria, de asociacion, de
sintesis y de deduccién. En otras palabras para €l la actividad de escribir es la forma
mas facil para desenvolverse con objetivos claros en un mundo en el que se necesita
aprender a expresarse y a comunicarse. El nifio con este tipo de habitos sencillamente
demuestra al mundo que le rodea (sus amigos, sus profesores, sus padres, sus
vecinos) su deseo de conocer y amar, su deseco de ser conocido y de ser amado y
finalmente su deseo de afirmacion y de respuesta.’” Los adultos conocen
perfectamente la extraordinaria habilidad que tienen los nifios para llamar la atencion,
para ser el centro de interés, se valen de los medios que mas tienen a su alcance como

lloriqueos, gritos, pataletas, risas, etc.

® RODARI, Gianni. Op cit p. 21
" MORENO, Victor. Op. Citp. 184



El nifio estda comunicando su deseo de afirmacion y busca una respuesta para sus
necesidades o caprichos, de tal forma que cuando su mama le atiende el nifio se siente

satisfecho porque sabe que esa era la reaccion que deseaba causar en su mama.

De igual forma, el nifio al ver un avion volando sobre las nubes quiere vivir esa
aventura es decir, quiere afirmarse en ella y quiere buscar la respuesta de esa
experiencia en su imaginacion y por ello logra que su padre le compre un avion de
juguete. Desde ese momento el nifio se crea un mundo de fantasia semejando esa
realidad que ha visto con sus propios 0jos, asi toma en sus manos el avion y con su
imaginacion lo pone a volar, crea un cielo, unas nubes, unas personas dentro de ese
diminuto juguete, ha puesto su pequefa personalidad en ese evento que €l mismo
promueve ayudandose de su imaginacion; de igual forma, si el nifio quiere escribir lo
que ese juguete le inspira es su personalidad la que estda promoviendo ese acto
creativo al escribir lo que siente, vive o piensa. Si no es la personalidad del nifio la

que inspira su acto de escribir entonces el nifio no tiene habitos genuinos de escritura.

Asi como para el nifio es bastante estimulante dar rienda suelta a su imaginacion
respecto a algo que le interesa no solo va a ser estimulante sino novedoso el hecho de
que pueda expresar con sus propias palabras y por escrito eso que su personalidad ha
protagonizado ayudandose de su imaginacion. Esto demuestra que el nifio es
consciente de que tiene un objetivo claro en su proceso de aprendizaje por ello es
posible que paso a seguir se incline a expresar sus gustos personales y sus propias
opiniones en lo referente a las inquietudes propias de su edad y de las circunstancias

de tiempo y lugar que le presentan su entorno y las personas mas allegadas.



En este momento la personalidad del nifio no solo propicia y provoca el acto creativo
en su expresion escrita sino que también lo impulsa a profundizar lo que escribe, es
decir darle un sentido mas sublime y noble. En este nivel de aprendizaje el nifio
comienza a interesarse por los sucesos de su vecindario, de su escuela, puede captar
con mas facilidad los problemas de las personas adultas y de su nacién, por eso no es
raro ver nifios que en los medios de comunicacidn expresan sus mas sensibles
mensajes respecto a los fendmenos de injusticia, violencia, que hoy dia no dejan de
existir en ninguna nacién del mundo, pero los nifios no sélo deben aprender a
comunicar por escrito todo aquello que es negativo, sino también lo positivo como las
obras sociales de su comunidad en favor de la nifiez, el intento que hacen sus padres
que estan en conflicto emocional o econéomico por solucionar su situacion bajo la

comprension y el amor mutuos.

Con lo dicho anteriormente se plantea que asi como la personalidad del nifio va
adaptandose a su entorno, de igual forma su proceso de aprendizaje escritor; en este
punto es importante que el educador sepa orientar el desarrollo de la personalidad de
sus alumnos y sepa relacionarlo y complementarlo con lo que ensefia, solo asi los
nifios van enriqueciendo su expresion escrita cuando vayan a pasar a la redaccion y la
composicion ;Como es que el nifio puede pasar del estado inicial de sus primeras
tramas de escritura, por la expresion escrita y luego llegar a la redaccion y

composicion escrita?



Todo esto sucede porque la personalidad del nifio que empieza a gestarse desde que
estd en el vientre de su madre estd dotada de una serie de habilidades que van
saliendo a flote, para ponerse al servicio del nifio. Estas habilidades comienzan a
desarrollarse eficiente y eficazmente en la medida en que al nifio le sean sefialadas

estrategias para aprender habitos genuinos de escritura.

Cuando ¢l nifio posec esos habitos genuinos de escritura y los pone en practica
produciendo textos escritos significa que se esta llevando a cabo una gimnasia mental
en su cerebro, mejorando asi su inteligencia, su pensamiento 1dgico, su capacidad
para armonizar la realidad y la ficcién, su originalidad y su imaginacion ademas de

sus otras habilidades de observacion, memoria y creatividad.

Esa gimnasia mental que se lleva a cabo en el nifio con el proceso escritor no solo le
permite desarrollar su capacidad de expresion sino ademas le permite encauzar su
capacidad moral, psicologica y racional toda vez que el nifio empieza a comunicar
aquello que en su interior le crea conflicto, felicidad, regocijo v paz. Asi las cosas, de
un momento a otro también empieza a emitir juicios u opiniones respecto de todo lo

que le rodea y que logra direccionar con facilidad hacia su proceso escritor.

El nifio entonces entiende y aprende que todo aquello que permite, motiva, musita o
suscita el acto creativo de su personalidad en el proceso escrito es todo aquello que le
es inherente, consustancial, que toca o rodea su vida y que el nifio puede manejar a su

acomodo de acuerdo con las orientaciones del profesor.



Cuando la personalidad del nifio provoca el acto de escribir hay algo muy claro y que
no es otra cosa que el nifio es protagonista o coprotagonista, participe o coparticipe de
lo que escribe ésto de acuerdo con aquello que le haya impulsado a escribir lo que
escribio, de acuerdo con el lugar que él mismo se haya querido dar en esas lineas que
escribe, o de acuerdo con lo que €l mismo haya querido representarse en uno de los
personajes de la historia o cuento o de acuerdo con la situacion que el quiera plasmar
en su escrito. En resumen, ¢l nifio se introduce en lo que escribe, actia, narra y
redacta desde lo que escribe, esto no quiere decir que el nifio siempre va a ser el
personaje principal o protagonista del cuento que plasma por escrito sino que es su
personalidad la que esta produciendo ese acto de creacion escrita. Se puede decir con
seguridad que el nifio ya ha adquirido habitos genuinos de escritura porque no escribe
por escribir sino que da sentido a lo que escribe, eso que escribe tiene una razén de
ser, el nifio ya ha llegado a esa parte del proceso escritor como es la redaccion y la

composicion.

En la etapa de la redaccion sucede algo muy interesante con el proceso escritor del
nifio, porque este proceso adquiere un nivel més elevado, organizado y sistematico

del lenguaje que utiliza el nifio para comunicarse o expresarse.

De tal forma que el nifio tiene claro que todo aquello que va a escribir o que esté
escribiendo, independiente de cual sea el motivo que le impulsa a ello, debe tener una
razon de ser y debe tener un sentido 16gico. Por esta razon, el nifio empieza a darle
una especie de orden a lo que escribe, para que sea armonioso y facilmente

comprensible. Ese orden que el nifio quiere dar a lo que escribe, denota



especificamente que él ya sabe lo que desea escribir, porque desea escribirlo, qué

mensaje pretende y qué piensa acerca de lo que va a escribir.

Respecto a la redaccion es obvio que el educador tuvo necesariamente que dar las
guias y orientaciones pertinentes a sus alumnos para llegar a ese paso, es obvio que
también ha tenido que redisefiar la estructura inicial de lenguaje que ha trabajado con

ellos para acoplarla a este nuevo nivel del aprendizaje escritor.

Esa especie de orden que el nifio da a lo que escribe se refiere al orden de los
acontecimientos que €l relata, que pueden ser las acciones de los personajes, los
hechos o fenomenos sucedidos en el medio ambiente, las caracteristicas de los
personajes de los objetos, de las cosas, de los animales y ain del medio ambiente
mismo. El nifio empieza a asirse con mas propiedad de ciertas herramientas que el
mismo lenguaje le facilita para hacer de lo que escribe algo mas claro y digerible.
Esas herramientas son la descripcion, la narracion, el didlogo y el monologo, sin las
cuales no podria adornar esa estructura inicial dada por el profesor para producir un
texto coherente. Notese que no se ha dejado a un lado la estructura dinamica que el
educador ha planeado utilizar con el nifio en pro de su actividad escritora, pero de esa
estructura se hablard mas adelante respecto de su importante relacion con la

composicion escrita.

Con la redaccion el nifio desarrolla su habilidad para manejar las palabras y para
construir con ellas frases o expresiones que mejoran la calidad estética de la escritura,

segun como afirma Maria H. Lacau respecto de lo que se puede lograr con la



redaccion: “Un enriquecimiento progresivo de los medios de expresion en lengua
escrita, un aumento de la flexibilidad lingiistica para sugerir gamas, matices,

actitudes, y una mayor propiedad para reproducir y aquilatar situaciones”.®

Las herramientas como la narracion, la descripcion, el dialogo y el mondlogo son
aquellas que le permiten al nifio familiarizarse mas con lo que escribe e
indirectamente le estan formando literariamente; formacion que lo ayudara a
afianzarse con facilidad a su proceso proximo de composicion escrita y a su proceso
lector. Por lo anterior es importante dar un breve vistazo a cada una de estas
herramientas pero no tanto desde el sentido de su concepto, sino en el de su
aplicacién en pro del proceso escritor del nifio. Es absolutamente necesario que el
nifio aprenda a utilizar estas herramientas porque con ellas su proceso de redaccion no
se hace tedioso, dificil, ni aburrido. Por el contrario, se hace productivo y creativo
con esas herramientas el nifio sabe y se hace mas consciente de que cuando se
disponga a escribir, eso que va a escribir debe tener como minimo cuatro bases que
hacen parte de la estructura inicial que ha disefiado el profesor, esas bases son las que
le facilitaran hacer su creacion escrita dando informaciones basicas acerca de los
personajes, acerca del tiempo, acerca del lugar o espacio y, acerca de los hechos o

acciones que tendran lugar en esa creacion escrita.

8 LACAO, Maria Hortensia, Didactica de la lectura creadora. Buenos Aires: Editorial Kapelusz, 1980,
p. 91



Entonces puede decirse que no habrda una redaccion propiamente dicha si la
descripcion, la narracion, el didlogo y el monodlogo no descansan sobre esas cuatro
bases como son:

1) Personajes

2) Tiempo

3) Lugar o espacio

4) Accion, hechos o funciones.

Aunque el nifio empiece a trabajar con estas cuatro bases desde el inicio de su
proceso escritor, sin que se le hayan ensefiado es porque la misma estructura lo ha
facilitado, desde el comienzo de su aprendizaje porque los nifios escriben de lo que
viven, sueflan, experimentan y anhelan y en ello inevitablemente intervienen esas
cuatro bases. El nifio con el solo hecho de contar oralmente algiin suceso o anécdota,
habla de personajes, de hechos, de lugares y de tiempo y con mayor razén si desea
contar cosas que la fantasia, produce en €l gracias a que activa su imaginacion. El
nifio siempre ha estado utilizando esas cuatro bases tanto en su habilidad oral o
escrita, como cuando se refiere a hechos reales o fantasticos, s6lo que aprende a
manejarlos con mas calidad cuando utiliza esas herramientas; de tal forma que con la
descripcion el nifio aprende a detallar significativamente lugares cerrados y abiertos,
caracteristicas fisicas y morales de los personajes, caracteristicas ambientales de
tiempo, colores, sensaciones, sentimientos y proceso mentales (aislacion, relacion,
comparacion, combinacion, clasificacion, simbolizacion, transformacidn, invencion,

memorizacion, etc.). Segun esto ultimo el nifio no so6lo compara un personaje con



otro, sino que también puede describir una comparacién, una relacion, una

simbolizacion respecto de algo, o alguien que sea significativo para él.

Con la narracion los nifios aprenden a manejar los verbos con mucha agilidad, de tal

forma que pueden demostrar como es un personaje a través de sus acciones.

Por ejemplo, el nifio pudo haber escrito “Carlos era agresivo” entonces haciendo uso
de esta herramienta el nifio puede demostrar con las acciones que Carlos era agresivo:
“Carlos peleaba con sus compafieros de clase, no hacia las tareas y decia palabras
vulgares, nunca llegaba a casa sin un ojo negro”. Con el didlogo el nifio aprende a
crear relaciones entre los personajes, sean personas, objetos o animales. Ademas
aprende a describir a los personajes por la forma como hablan y expresan sus

pensamientos, sus sentimientos y sus ideas.

Con el mondlogo el nifio aprende a hacer que sus personajes expresen Sus
pensamientos y sentimientos para si mismos sin expresarlo a los otros personajes, es

decir, aprende a expresar la intimidad en cada personaje de su creacidn escrita.

Toda vez que el nifio ya ha trabajado su proceso escritor mediante la redaccion quiere
decir que ya esta habilitado para trabajar con el siguiente nivel de habilidad como es
la composicion escrita. En esta parte el nifio no sélo se interesa por seguir
escribiendo o validando todo lo que su experiencia le aporta, sino que ya desea
identificarse con los diversos tipos de escritos que se pueden realizar, empieza a

identificarse con la estructura interna que caracteriza a cada uno (cuento, novela,



relato, poema, historia, etc.); empieza a adquirir cierto estilo para escribir, a conocer
ciertas claves lingiisticas con las que podra enriquecer y recrear su produccion
escrita. En otras palabras, es la etapa en la cual comienza a afianzar su formacion

literaria.

2.1.1 Composicion escrita

La composicion en el proceso escritor es aquel nivel o etapa del aprendizaje del nifio
en la que él aprende que el ciclo de su produccion se completa cuando no solo piensa
en lo que va a escribir sino que tiene muy claro el destinatario, el desafio, el
proposito, el contenido y asi mismo conoce el esquema estructural del texto que
pretende dar a conocer de tal forma que usa las caracteristicas basicas de escribir

COmo son:

Las funciones: porque comunica, narra, describe, da testimonio de algo, informa, etc.

El poder: para llegar a sus compafieros, para hacer reaccionar, reflexionar e interesar
al lector de lo que él escribe no porque €l lo haga sino por el mensaje que esta
incrustado, y trazado en la totalidad de las lineas del contenido del texto escrito.

El placer: de inventar, de componer un texto, de darse a conocer, de dar a conocer
incluso lo que piensa de si mismo, de los demas y de las circunstancias. El placer que

le permite mezclar fantasia y realidad de alimentar y estimular la imaginacién.”

? JOLIBERT, Josette. Formar nifios productores de texto. Chile: Ediciones pedagogicas chilenas, 1991,
p. 18-23.



Durante la composicion escrita el nifio comienza a conocer los diferentes tipos de
textos existentes, en especial aquellos escritos sociales como los denomina Josette
Jolibert vy que son los apropiados para que se vaya identificando con los
conocimientos y/o competencias linguisticas basicas para mejorar su produccion
escrita. Estos conocimientos y/o competencias lingiiisticas no son mas que las
caracteristicas que estan implicitas en todo texto y son las que permiten definir con
mas precision los objetivos de aprendizaje y delimitar los criterios de evaluacion para

.y . .~ 10
la produccion escrita de los nifios.

Escritos Sociales. Los escritos sociales son aquellos que el nifio en su aprendizaje no
debe ignorar para mejorar su produccidn escrita y ademas le permiten conocer que
cada tipo de escrito tiene una funcionalidad, una estructura, un objetivo y una

circunstancia especifica.

Entre estos escritos se encuentran las cartas, los afiches, las fichas prescriptivas
(recetas, reglas de juego, etc.), informes, poemas, cuentos, etc.. De esta forma el nifio

consolida su aprendizaje de escritura.

» Con la carta: para construir la nocion de destinatario, para formular una solicitud,

una invitacion, para comunicar un agradecimiento.

19 1bid, p. 2123



Con el afiche: para trabajar la funcion afirmativa y apelativa del lenguaje
utilizando un lenguaje mas directo, mas connotativo mezclado con un lenguaje

visual y grafico.

Con las fichas prescriptivas (recetas, reglas de juego) para realizar, y organizar
actividades, procesos, acciones o funciones en orden logico para llegar a un
resultado el cual puede ser la fabricacion de un globo, una caja, dar instrucciones
para obtener algo. Con este tipo de escritos el nifio puede desarrollar bastante su

creatividad cuando €l mismo se motiva a crear o disefiar un juego.

Con el informe para narrar o describir en estilo denotativo hechos, acciones,

acontecimientos en forma de bloques, de textos (parrafos) organizados.

Con poemas: Para afianzar su expresion subjetiva, para jugar con las estructuras
del lenguaje buscando en su imaginacion palabras bonitas, con sonidos parecidos
que den la impresion de tener musicalidad y ritmo. Aprenden a conocer y trabajar
los versos y los bloques de versos y a ver que el poema también tiene un orden

l6gico (inicio, dinamica y cierre).

Con los cuentos: para los cuentos se va a reservar una explicacion mas
exhaustiva, mas amplia y mas profunda. Pero ;Por qué esta especie de

exclusividad con los cuentos, pareciendo que se demerita la importancia y la



funcionalidad de los otros escritos sociales como los ha denominado Josette

Jolibert?"!

Los cuentos poseen una estructura particular que facilita para los personajes que
intervienen en ¢l unas funciones especificas las cuales son las que dan un sentido
logico y de expectacion a la misma estructura y viceversa. Esta caracteristica es la
que permite al nifio poder interesarse en lo que va a escribir, es lo que va a diferenciar

el proceso de redaccion del proceso de la composicion.

Este quiere decir que el nifio escribe en su proceso de redaccion como se dice en
lineas anteriores de lo que vive, suefia, teme y anhela. Escribe libremente sobre el
tema que €l desea porque tiene en su ser interior conectados su creatividad, su
curiosidad, su fantasia con su personalidad. Una de las pruebas mas fehacientes que
demuestra que el nifio escribe porque le gusta es que escribe sobre su familia, amigos,
vacaciones, navidad, otofio, primavera; en fin, escribe hasta que parece que se agotan
los temas que €l mismo escoge y no los que el maestro le daba para que se inspirara

en el principio de su aprendizaje escritor.

En el proceso de la composicién sucede algo tan interesante como en el de la
redaccion, solo que no podria darse sin que el nifio lo hubiera vivido y practicado en
la redaccion. En la composicion el nifio se enfrenta con sus problemas y con los del
mundo que le rodea y los cuenta en su escritura, pero eso tan interesante que sucede

adicionalmente a su deseo de relatar lo que afecta tanto negativa como positivamente

" Ibid, p. 30



porque €l no solo relata lo que lo entristece sino también lo que lo alegra es que “el
nifio busca una solucidn, un final para todo aquello que lo afecta y cuando no lo
encuentra, inventa formulas magicas”."> Lo anterior no quiere decir que el nifio no
haya usado su imaginacion creativa en sus anteriores procesos de aprendizaje escritor,
solo que ahora lo hace con mas sentido, con mas facilidad, con mas estilo porque ha
perfeccionado y continia perfeccionando sus habitos genuinos de escritura. Segun
esto ahora si viene la respuesta a la pregunta de por qué la preferencia es este estudio
hacia los cuentos. La respuesta es sencilla, nada hay que desencadene en el nifio mas
ilusion, mas motivacion y mas deseo de seguir escribiendo no solo para si sino para
los demas que un cuento, ademas de que estda demostrado que ni un solo nifio se
resiste a escribir cuentos mucho menos a escucharlos o a verlos en video o cintas;
precisamente porque les gusta escucharlos de su maestro o verlos por cualquier medio

es que se animan a escribirlos para tener el placer de que sean leidos y escuchados

por sus compaifieros, por sus profesores, por sus padres.

El cuento posee una estructura que habilmente ensefiada a los nifios los transforma de
fervientes receptores e inquietos oyentes en creadores y autores. Esa estructura del
cuento es la que se va a presentar a continuacion, solo que antes es importante aclarar
que ¢l tipo de cuento que se va a estudiar es el Cuento Maravilloso, precisamente
por lo acentuado de las caracteristicas magicas, de fantasia y heroismo en las
funciones y acciones presentes en cada uno de los personajes y procesos acaecidos en

la trama interna del cuento. Uno de los escritores mas destacados en el estudio de los

2 AGUERA, Isabel. Curso de creatividad y lenguaje. Madrid: Narcea S.A. de ediciones. 22 edicion,
1993, p. 57



cuentos y en especial de los Cuentos Maravillosos es el escritor e investigador ruso
Vladimiro Propp quien se interesé notoriamente por la estructura interna del cuento
para entender y explicarse el origen de este tipo de textos que data desde épocas muy

remotas.

2.2 EL. CUENTO MARAVILLOSO

Propp considera que para abordar el estudio del cuento maravilloso es necesario
describirlo antes que definirlo. Para describirlo él examindé y analizé las
particularidades de la narracion y la descripcion presentes en el cuento y también
analizo las funciones y atributos de los personajes que intervenian. Propp concluyo
que los Cuentos Maravillosos en su gran mayoria se caracterizaban porque las
funciones de los personajes se repetian de un cuento a otro o por lo menos que eran
muy semejantes y que esas funciones son las que permiten dar una estructura u orden
al cuento desde su inicio hasta su fin. Los personajes aunque diferentes de un cuento
a otro, en todos cumplian las mismas funciones pero si se diferencian en los atributos

que los calificaban porque las circunstancias de tiempo y espacio asi lo requerian.

El cuento maravilloso tiene adicionalmente otras caracteristicas que llaman mucho la
atencion y la curiosidad de los nifios y ensefiadas habilmente logran familiarizarlos

facilmente con la produccion escrita. Estas caracteristicas son:

» Descripciones breves y concisas, limitadas a lo esencial que arrojan

informaciones basicas del tiempo, el espacio, la accion y los personajes.



Comienzos y argumentos que pueden ser insolitos, impactantes, de gran
expectativa y fantasticos los cuales engatusan habilmente a los nifios y que los
motivan para que ellos mismos creen sus propios comienzos y argumentos en una

forma muy ingeniosa.

Finales sorpresivos o premeditados que permiten trabajar la observacion
minuciosa en el nifio y le impulsan a utilizar una amplia gama de vocabulario que
de hecho ya ha ido adquiriendo desde que ha aprendido a conectar su

personalidad con el proceso de redaccion en su acto de escribir.

El suspenso y la expectativa implicita en los enfoques expresivos que en los
cuentos se encuentran (narracion, descripcion, didlogo y monélogo) que los nifios
no desconocen o por 1o menos son conceptos que les son familiares porque los

han ido trabajando a medida que van progresando en su proceso escritor.

Vladimiro Propp siempre aplicé al analisis de los cuentos las técnicas de la

investigacion y fue asi como se propuso encontrar aquello que era constante y
variable y deducir el efecto que €sto tenia en el desarrollo de la trama del cuento. Las

funciones de los personajes resultaron ser esa parte constante de la que dependian las

caracteristicas, cualidades, atributos y aun el argumento-tema del cuento. Por esta



razon, Propp define la funcion como la accion y el papel de los personajes desde el

punto de vista de su significacion en el desarrollo de la intriga o trama del cuento."

Los atributos son las cualidades externas de los personajes las cuales proporcionan al

14
cuento sus colores, su belleza y, su encanto.

Las funciones de los personajes son las que definen la estructura del cuento

maravilloso.

El conjunto de funciones de los personajes forma la secuencia de las acciones.

Las principales funciones de los personajes dentro del cuento son:

a) La funcion del héroe.

b) La funcion de la victima.

¢) La funcion del antihéroe también llamado el enemigo, el falso héroe, el adversario.
d) La funcion del dador magico.

e) El mandatario.

) Otros personajes.

El héroe es el protagonista del cuento maravilloso. Es quien posee caracteristicas

sobrenaturales las cuales utiliza en los momentos en que se encuentra en dificultades.

13 PROPP, Vladimiro. Morfologia del cuento. Editorial Fundamentos, 7*. Edicion, 1987.
14 110
Ibid, p. 33



La victima es el personaje sobre el cual recae la accion maléfica del agresor villano.

El agresor es el enemigo del héroe y de todas las personas que le rodean.

El dador magico es el mejor amigo del héroe quien le ayuda en el momento de mayor

dificultad, en el que se cree que no podria salir ileso ante el ataque del agresor.

Otros personajes, aqui se encuentran los personajes secundarios quienes adornan toda

la trama y la travesia en el cuento. Entre ellos estan los familiares o amigos del héroe.

Ll mandatario es el personaje que envia al héroe a la aventura bien sea para rescatar

una victima o bien para huir del agresor.

Es importante aclarar que el héroe puede ser de dos clases:
e Un héroe buscador: cuando va en busca de la victima para rescatarla.
e Un héroe victima: cuando él mismo es la victima quien debe buscar la forma de

liberarse del agresor.

Los personajes en el cuento pueden ser personas, animales, objetos e incluso puede

haber mezcla de ellos en un mismo cuento.

Para corroborar lo planteado por Propp respecto a la invariabilidad de las funciones

en los cuentos maravillosos. Se presenta a continuacion una comparacion que realizo



el autor ante los siguientes sucesos acaecidos en cuatro diferentes cuentos, los cuales

estan incluidos y clasificados en el indice de Aarne y Thompson. '

1) “El Rey da un aguila a un valiente. El aguila se lleva a éste a otro reino...”. (171).
2) ”Su abuelo da un caballo a Sutchenko. El caballo se lleva a Sutchenko a otro
Reino...” (132).

3) “Un mago da una barca a Ivan. La barca se lleva a Ivan a otro reino...” (138).

4) “La reina da un anillo a Ivan. Dos fuertes mozos surgidos del anillo levan a Ivan a

otro Reino...” (156).

En estos casos citados se encuentran valores constantes y valores variables. Lo que
cambia son los nombres (y al mismo tiempo los atributos) de los personajes; lo que
no cambia son las acciones o funciones. Se puede concluir que el cuento a menudo

. . . . . 16
atribuye las mismas acciones a personajes diferentes.

Lo anterior fue lo que permitié a Propp estudiar los cuentos a partir de las funciones

de los personajes.

Ahora también el autor encontré que la sucesion de las funciones es siempre idéntica
aunque no todos los cuentos tengan todas las funciones, es decir, que la ausencia de

ciertas funciones no cambia la disposicion de las demas.

"> En este indice se clasifican los cuentos de acuerdo con las variantes segin la estructura, la difusién y
el origen de los temas. Para cada cuento se asigna una numeracion especifica segin el tipo de temas
que lo caracteriza.

' Ibid, p. 33



Antes de continuar con la descripcion de las funciones de los personajes en el cuento
maravilloso es importante anotar que ellas se alinean en un relato Unico y continuo
enmarcado siempre por una situacion inicial en la que se enumeran los miembros de

la familia o de las personas que van a participar en el cuento.

Adicionalmente, para comprender mejor lo que Propp nos plantea de acuerdo con su
investigacion, se presenta a continuacion un cuento maravilloso titulado Las Ocas,
con el cual paso seguido se van a desglosar las funciones de los personajes que
intervienen en €l y por ultimo, se dardn a conocer las funciones de los mismos que
Propp sintetizo en su estudio analizando una muestra de cien cuentos maravillosos

incluidos y clasificados en el indice de Aarne y Thompson.

Un vigjo y una vieja vivian juntos; tenian una hija y un hijo muy pequefio.
“Hija mia, hija mia, le dice su madre, nos vamos a trabajar y te traeremos un
panecillo, te coseremos un hermoso vestido y te compraremos un pafiuelito.

Sé prudente, cuida a tu hermano y no salgas fuera”.

Los viejos parten y la hija no pensé en lo que ellos le habian dicho; coloco a su
hermano en la hierba bajo la ventana, corri6 afuera y se olvidé jugando y paseandose.
Unas ocas se lanzaron sobre el nifiito, se apoderaron de €l y le llevaron sobre sus alas.

La nifia regresa y se da cuenta de que su hermano ya no esta alli.

Lanzo6 un grito, corrio de un lado para otro, pero no estaba en ninguna parte. Le
llamaba, lloraba con calidas lagrimas, y se lamentaba pensando en los reproches de su
padre y de su madre, pero su hermano no respondia.

Corri6 por el campo; a lo lejos percibi6 a las ocas que desaparecian tras un bosque
sombrio. Las ocas, desde hacia un cierto tiempo, se habian forjado una mala
reputacion porque hacian muchos estragos y robaban los nifios pequefios. La nifia
adivino que ellas se habian llevado a su hermanito y se puso a correr para atraparlas.
Corria y corria y de repente se encontrd ante una sartén.

“Sartén, sartén, dime ;a donde iban las ocas?

-Si te comes mi pastelillo de centeno, te lo diré.



- Oh, en esta casa de mis padres ni siquiera comemos pastelillos de trigo. (A
continuacion se encuentra con un manzano y con un rio. Proposiciones analogas y
siempre la misma insolencia en las respuestas.

Hubiera pasado mucho tiempo corriendo por los campos y vagando por el bosque si
no hubiera tenido la suerte de caer sobre un erizo; estuvo tentada de darle un
puntapié, pero tuvo miedo de pincharse y le pregunt6:

“Erizo, erizo ¢no has visto ti a donde iban las ocas?.

-"Por alli, dijo él.

Corri6 hacia el lugar sefialado y vio una casita con patas de gallina que estaba alli y
daba vueltas.
En la casita estaba Baba Yaga, con el hocico morado y el pie de barro.
También su hermano estaba alli, sentado en un banco, e iba a jugar con unas
manzanas de oro.

Cuando su hermana le vio, entrd sigilosamente, le cogié y se lo llevo, pero las ocas.
volaron en su persecucion e iban a atraparla, jdonde podria esconderse? .

(Una vez mas asistimos a una triple pruecba del héroe por los mismos personajes, pero
con una respuesta positiva: €stos acuden en socorro de la nifia. El rio, el manzano y el
arbol la ocultaban. La historia concluye con el regreso de la nifia a su casa).

A continuacion se presenta el ejemplo de analisis del cuento maravilloso de Las Ocas
acuerdo con las funciones de los personajes que lo integran: Este analisis es tomado

de la “Morfologia del cuento de Vladimiro Propp”."”

LAS OCAS
Un viejo y una vieja vivian juntos; 1) Situacién inicial.
tenian una hija y un hijo muy pequefio .
“Hija mia, hija mia, le dice su madre, 2) Prohibicion reforzada mediante promesas.

nos vamos a trabajar y te traeremos un
panecillo, te coseremos un hermoso
vestido y te compraremos un pafiuelito.
Sé prudente, cuida a tu hermano y no
salgas fuera” *.

Los viejos parten * y la hija no pensé en 3) Alejamiento de los padres.
lo que ellos le habian dicho * ; coloco a 4) La transgresion de la prohibicion es
su hermano en la hierba bajo la ventana, motivada.

7 Ibid, p. 111-115



corrié afuera y se olvido jugando y
paseandose °.

Unas ocas se lanzaron sobre el niiito, se
apoderaron de €l y le llevaron sobre sus
alas °.

La nifia regresa y se da cuenta de que su
hermano ya no esta alli ’.

Lanzd un grito, corrié de un lado para
otro, pero no estaba en ninguna parte.
Le llamaba, lloraba con célidas
lagrimas, y se lamentaba pensando en
los reproches de su padre y de su madre,
pero su hermano no respondia °.

Corrio6 por el campo “; a lo lejos
percibid a las ocas que desa arecian tras
un bosque sombrio. Las ocas, desde
hacia un cierto tiempo, se habian
forjado una mala reputacién porque
hacian muchos estragos y robaban los
nifios pequefios. La nifia adivind que
ellas se habian llevado a su hermanito y
se puso a correr para atraparlas '°.
Corria y corria y de repente se encontro
ante una sartén '

“Sartén, sartén, dime ja donde iban las
ocas?

-Si te comes mi pastelillo de centeno, te
lo diré

- Oh, en esta casa de mis padres ni
siquiera comemos pastelillos de trigo .
(A continuacion se encuentra con un
manzano y con un rio. Proposiciones
analogas y siempre la misma insolencia
en las respuestas .

Hubiera  pasado  mucho tiempo
corriendo por los campos y vagando por
el bosque si no hubiera tenido la suerte
de caer sobre un erizo '*; estuvo tentada
de darle un puntapié '°, pero tuvo miedo
de pincharse '’ y le pregunté:

“Erizo, erizo jno has visto ti a donde
iban las ocas? '*.

~"Por alli, dijo é1 .

5) Transgresion de la prohibicion.

6) Fechoria: rapto.

7) Rudimentario (equivale a) anuncio de la
fechoria.
8) Detalles. Rudimentaria triplicacion.

9) Partida de la casa y comienzo de la
busqueda.

10) Como en este cuento no existe
mandatario que antes proclame la noticia de
la fechoria, este papel, con un cierto retraso,
se transmite al agresor; éste, mostrandose un
instante, anuncia el caracter de la fechoria.

11) Irrupcion en escena del donante (forma
candnica de esta entrada en escena: se le
encuentra por casualidad).

12) Dialogo con el donante (muy breve) y se
plantea la prueba.

13) Respuesta insolente = reaccion negativa
del héroe (fracaso ante la prueba).

14) Tripulacién. El numeral 12 se repite 2
veces mas. Ninguna de las tres veces se
obtiene la recompensa.

15) Aparicion en escena de un auxiliar
agradecido.

16) El auxiliar se halla en una situacion de
importancia, pero no pide ayuda.

17) El auxiliar es personado.

18) Dialogo (elemento de union-).
19) El erizo agradecido le indica el camino al
héroe.



Corri6 hacia el lugar sefialado y vio una
casita con patas de gallina que estaba
alli y daba vueltas *°.

En la casita estaba Baba Yaga, con el
hocico morado v el pie de barro *'.
También su hermano estaba alli,
sentado en un banco *2 e iba a jugar con
unas manzanas de oro >,

Cuando su hermana le vio, entrd
gggilosamente, le cogi6 y se lo llevo, "

, pero las ocas. volaron en su
persecucion e iban a atraparla, ;donde
podria esconderse? .

(Una vez mas asistimos a una triple
prueba del héroe por los mismos
personajes, pero con una respuesta
positiva: éstos acuden en socorro de la
nifia. El rio, el manzano y ¢l arbol la
ocultaban ¥’. La historia concluye con el
regreso de la nifia a su casa).

20) La habitacion del agresor.

21) Retrato del agresor.

22) Entrada en escena del personaje buscado.
23) El oro es uno de los rasgos
caracteristicos que aparecen siempre en el
personaje buscado.

24) Contra-rapto del objeto de las pesquisas
por medio de la fuerza o de la astucia.

25) El retorno no se menciona pero se
sobreentiende.

26) Persecucion bajo al forma de vuelo a
través de los aires.

27) Nueva y triple prueba, pero esta vez la
reaccion del héroe es positiva. El personaje
que hace pasar la prueba se coloca a
disposicion del héroe, salvandola de este
modo de sus perseguidores.

Cabe aclarar que el final de este cuento para efectos del aprendizaje del proceso
escritor puede sugerirse para los nifios con un final abierto de manera que lo puedan
imaginar, inventar, acomodar y luego lo escriban. Ahora se analizan las funciones que

Propp sintetiza.

2.2.1 Funciones de los personajes en el cuento maravilloso

1) Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa o del pueblo. El motivo de

ese alejamiento puede ser un viaje para ir a trabajar o a pasear o visitar a alguien, etc.

2) Recae sobre el protagonista una prohibicion. Esa prohibicion puede ser una

amonestacion, una orden, un consejo, una advertencia. Por ejemplo no comer alguna

cosa, no hablar a los extrafios, cuidar al hermano menor, orar antes de ir a dormir.



3) Se transgrede la prohibicion: El protagonista olvida la amonestacion y empieza a
enfrentar ciertos problemas. Ejemplo, el nifio desobedece a sus padres y sale de la

casa mientras tanto su hermano es raptado por una Ocas.

4) Entra en accion el agresor del protagonista. El agresor puede ser un dragon, un
diablo, un bandido, una bruja, una madrastra, un zapatero, etc. quien aprovecha que el
protagonista transgredio la prohibicion, para turbar la paz, provocar una desgracia o

causar un dafio.

5) El agresor interroga al protagonista. El agresor quiere saber de donde viene su

sabiduria, su poder, su inteligencia, etc.

6) La victima interroga al agresor para disimular su preocupacion o su temor.

®  ;Qué te hace pensar que yo poseo esa sabiduria?

» ;De donde sacas que yo conozco esas joyas?

7) El agresor recibe informacion de su victima. La victima cuenta el secreto de su

sabiduria, de su belleza, de sus riquezas, de su inmortalidad.

8) El agresor engafia a su victima para apoderarse de ella o de sus bienes.

“La bruja se transforma en un bello joven”.

“El agresor ofrece unas galletas muy deliciosas que estan envenenadas”.



9) El agresor dafia a uno de los miembros de la familia:
- Rapta un familiar del héroe.

- Roba un objeto.

- Destruye pertenencias del héroe.

- Destruye una siembra.

- Tira a alguien en el mar.

10) Uno de los miembros de la familia carece de algo y desea obtenerlo:

- El héroe soltero parte en busca de una novia.

- El héroe necesita dinero.

11) El héroe va en busca de aquello que desea obtener uno de los miembros de la

familia.

NOTA: En este momento el héroe puede ser de dos clases: un héroe buscador de algo

o un héroe victima si es quien fue raptado, entonces él mismo tendra que vivir las

aventuras de su propia tragedia hasta lograr vencer al agresor.

12) Entra en accion el Donante o Proveedor magico quien propone una prueba al

héroe para poderle proporcionar un objeto magico:

El Donante magico pide al héroe:



- Hacer trabajos caseros.
- Ser su ayudante durante tres afios sin pedir ninguna retribucion.
- Comer una comida muy simple sin quejarse.

- Liberar a un amigo de la prision.

13) El objeto magico pasa a disposicion del héroe; Propp denomina objetos magicos a
aquellos que proporcionan cualidades, caracteristicas, poderes o que suplen alguna

necesidad o carencia y que llegan al héroe en diversas formas.

- Un viejo da un caballo.

- Unos animales del bosque regalan a sus cachorros.

- El objeto es fabricado por un anciano.

- El héroe cae sobre un arbol que tiene manzanas magicas.

- Tres tragos de un liquido proporcionan una fuerza especial.

14) El héroe viaja a un lugar lejano donde se halla el objeto de su biisqueda.
- El héroe vuela por los aires.
- El héroe se desplaza por tierra o agua.

- El héroe sigue el camino guiandose por un carrete de hilo.

15) El héroe entra en combate con el agresor: juegan a las cartas, compiten en una

carrera, etc.

16) El agresor es vencido.



17) El objeto deseado o buscado es obtenido por el héroe.

18) El héroe al recuperar el objeto perdido es perseguido por el agresor.

- El agresor vuela siguiendo al héroe.

- El héroe siendo perseguido se transforma sucesivamente en varios animales.

- El agresor persiguiendo al héroe también se transforma varias veces.

- El agresor se transforma en un objeto atrayente y se coloca en el camino por donde

debe pasar el héroe.

19) El héroe es auxiliado.

20) El héroe llega de incognito a su casa.
21) Entra en escena el falso héroe.

22) Se propone al héroe una tarea dificil.
- Prueba de comer y beber.

- Prueba de fuego.

- Tomar un bafio en agua hirviendo.

- Prueba de adivinanza.

- Prueba de fuerza.

- Prueba de paciencia.

- Prueba de fabricacion.



23) El héroe es reconocido y recibe una nueva apariencia porque paso la prueba o la

tarea dificil.

24) El falso héroe es desenmascarado y castigado porque no paso la tarea dificil.

25) El héroe recibe una recompensa.

2.3 LAS CLAVES LINGUISTICAS

El nifio al hacer del proceso escritor un habito genuino construye su aprendizaje
porque €l esta siendo parte activa del mismo, esta dando un amplio sentido a lo que
vive en el aula, en su casa, en el vecindario y en su mundo interior. Todas estas
circunstancias de tiempo y espacio son la situacion comunicativa de lo que el nifio
absorbe lo que le inquieta e interesa para luego transferirlas a su proceso de

composicion aportandole algo de su edad, de su personalidad y de sus suefios.

Del nifio no s6lo depende el aprovechamiento de la situacidon comunicativa para
realizar su composicion escrita sino también la forma como el profesor lo guie y lo
acompaiie con una pedagogia y una didéctica apropiadas. Para poder disefiar una
metodologia pedagégica y didactica que pueda colaborar con el alumno que esta
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“ensefiandose a si mismo” * el proceso escritor es necesario concretar y visualizar los

'® Frase derivada de la expresion usada por Josette Jolibert “Los formandose” con la que se aduce que
son los nifios los que se ensefian a leer a si mismos porque es leyendo cuando ellos se transforman en
lectores (para este caso es escribiendo como ellos se motivan a escribir).



conocimientos adecuados y suficientes para orientar a los alumnos para que ellos

mismos los puedan procesar, utilizar y operacionalizar en su aprendizaje.

No se trata de proporcionar algunos conocimientos rigidos o ya acabados sino
conocimientos que permitan ser complementados y mejorados. Este tipo de
conocimientos deben ser los que facilitan la consecucion de un proceso escritor

genuino.

Josette Jolibert en su obra “Formar nifios productores de textos” presenta este tipo de
conocimientos como claves o competencias lingiiisticas que van a ser desarrolladas
por los mismos nifios a medida que dan la significacién pertinente a la situacion

comunicativa que estan viviendo y con la que estan asimilando su aprendizaje.

Estos conocimientos o competencias lingiisticas son:

. El contexto del texto: desde el punto de vista del texto que se pretende que los
nifios construyan.

. Situaciéon comunicativa: la situacion real de vida que sirve como parametro para
motivar el aprendizaje. Ejemplo: elaborar una carta solicitando informacion a una
Agencia de Viajes sobre algin lugar turistico.

. Tipo de texto: poesia, novela, cuento, historia, carta.

. Superestructura: organizacion especial de cada tipo de texto y la dinamica interna
de inicio, progresion y cierre.

. Lingiiistico del texto: personas, tiempos, lugares, puntuacion del texto, campos

semanticos.



. Lingiiistica de la frase: sintaxis, vocabulario, ortografia, puntuacion de la frase.
. Palabras y microestructuras: grafemas, fonemas, singular, plural, masculino,

femenino, sufijos, conjugacion, etc.

El nifio va asimilando estos conocimientos a medida que va desarrollando su proceso
escritor ya que €l al querer componer algo se interroga a si mismo sobre qué va a
escribir, cdmo lo va a escribir, qué hechos va a contar, qué cosas va a describir,
quiénes van a ser los personajes, quiénes los malos, quiénes los buenos, donde y
cuando ocurriran los hechos, en qué forma va a contar los hechos. En este sentido el
nifio es capaz de utilizar las competencias lingiiisticas aun sin siquiera habérseles
enseflado de tal forma que cuando las trabaje y las comprenda se integra en una etapa

mas del aprendizaje escritor como lo es la formacion literaria.

La etapa del nifio en la formacion literaria tiene como principales factores el hecho de
que ya distingue las claves linglisticas presentadas anteriormente, los enfoques
expresivos (narracion, descripcion, dialogo, monologo), la estética y la musicalidad
de la poesia.

El nifio va adquiriendo cierto estilo para escribir, va tomando por asi decirlo una
actitud narrativa, va expresando coherentemente su punto de vista, aprende a

enriquecer, recrear y mejorar lo que escribe.

El nifio se forma literariamente cuando escribe porque vivencia su proceso escritor, 1o
hace parte de su vida y hace que su vida se una con él, porque aprende a desarrollar

su pensamiento y a interpretar lo que pretende escribir, lo que ya ha escrito lo que las



circunstancias le motivan o inspiran a escribir. Esto sugiere que paralelamente esta

adquiriendo una formacion como persona.

El proceso escritor debe ser vivenciado por el nifio de lo contrario él no entendera ni
asumira su papel como escritor activo, como una persona con habitos genuinos de
escritura. No se trata de darle a un hombre muy pobre un pescado para que sacie su
hambre de un dia se trata de ensefiarle a pescar para que sacie su hambre por el resto
de su vida. De igual forma, no se trata de que el docente llegue con su metodologia
didactica y la presente a los nifios sin antes planear el proceso a seguir y sin antes
haber definido los objetivos a alcanzar puesto que se corre el peligro de seguir con la
pedagogia tradicional de la expresion escrita donde el nifio realiza mecanicamente
ejercicios y mas ejercicios de ortografia, gramatica, dictados pero no aprende a

expresarse ni a escribir.

En la etapa de la formacidn literaria el nifio tiene las bases y capacidades suficientes
para redactar y componer escritos, es el momento en el que aprende a “pensar”

porque sabe lo que hace y lo que va a lograr con ello.

Muchos de los temores que sienten los nifios al sentarse frente a una hoja de papel
blanca empuifiando un lapiz en su mano se reducen al tedio que produce el no saber
sobre que va a escribir. Es en ese preciso momento donde es esencial tocar la
personalidad del nifio para lograr motivarlo a amar la escritura y mas que eso a
producir creativamente un texto escrito, de esta forma cada idea que logre plasmar en

la hoja sera para €l novedoso porque descubre que hay mucho sobre que escribir,



descubre que cada tachon se convertird en una busqueda mas y al final comprende su
principal descubrimiento y es que su texto podra ser compartido con otros
compafieros, esa es su principal recompensa al mismo nivel que lo es su crecimiento

personal y literario.

2.4 ESTRUCTURA DEL TEXTO

El conocimiento de la estructura de un texto es indispensable para maestros y
estudiantes ya que facilita el mejoramiento de sus diferentes posibilidades expresivas.
Entre mas posibilidades expresivas tenga una persona mayor es su capacidad de

generar sentido en un texto escrito.

Pero no solo basta con tener capacidad para dar sentido a una creacion escrita sino
que también es importante desarrollar la capacidad con la que cada persona se va a
motivar para escribir. A veces cuando se trata de escribir sobre algo las personas y

especialmente los nifios no saben por donde comenzar y no saben cémo decirlo.

En este sentido se debe tener siempre una situacion dada, una situacion comunicativa
con la que la persona pueda dar rienda suelta a su imaginacion y poder escribir. Esta
situacion comunicativa puede ser todo aquello que rodea el ambiente de aprendizaje

en los niflos.



P . 19 . . . .
James Cortés Tique ~ afirma que para motivar a los estudiantes a escribir es necesario
ensefiarles a aprovechar como medio de inspiracion todo lo que viven a diario y todo

aquello que los rodea. A esto Cortés Tique lo define como Relato.

La palabra relato se refiere a una gran diversidad de practicas humanas que van desde
una corrida de toros, una pelicula de video, un ceremonial sagrado, un funeral, una
rifia de gallos.

Desde esta perspectiva las actividades humanas pueden ser estructuradas en forma de

relatos los cuales pueden ser muy practicos para los nifios si se les incentiva a

utilizarlos como medio eficaz para la creacion de sus propios textos escritos.

(Como textualizar un relato?

Un relato se puede textualizar en pintura, comicos, cine, video, expresion corporal, en
letras, etc. cuando un niflo textualiza su relato esta desarrollando su sensibilidad

expresiva.

Los relatos escritos generalmente se manifiestan en formatos narrativos muy
conocidos: la novela, el cuento, el mito, la leyenda, la comedia, el drama, la cronica,
etc. James Cortés afirma cualquier tema puede ser abordado en diversas formas
narrativas.

“Del mismo modo que puedo relatar con dibujos, fotografias, gestos; puedo

contar la historia de Caperucita Roja, en verso, como un cuento de terror
psicologico, o a la manera de una autobiografia, como una investigacion

'Y CORTES TIQUE, James. Maestros y estudiantes generadores de textos. Hacia una didActica del
relato literario. Cali: Universidad del Valle, 2* Edicion, 1999, p. 12



detectivesca o a manera de un tratado de moral, como una noticia publicada
en un periodico amarillista, o a manera de una confesion bien sea ante un
Juez o un cura, etc.. Podemos experimentar narrar una historia en muchos
géneros”.”’
Un relato se puede textualizar a través de muchos geéneros como se dice
anteriormente, pero es de anotar que cada género tiene su propia estructura por eso la

novela es novela y el cuento, la fabula, la cronica son lo que son por su estructura y el

tipo de lenguaje que utilizan.

Del mismo modo James Cortés basado en las aportaciones de los estructuralistas
Roland Barthes y Van Dijk y de los estudiosos en semidtica discursiva como Josph
Courtés y Greimas afirma que la estructura del texto, las competencias comunicativas
y el tipo del lenguaje son los niveles esenciales para poder realizar una creacion

literaria, o una producciodn escrita que pueda ser comprensible e inteligible.

Entre los niveles de competencia se encuentran:

a) El de la competencia lingiiistica: en donde las reglas de la fonologia, la
morfologia, la sintaxis y la semantica se aplican en la construccion de la frase y la
oracion. De acuerdo con ésto se puede medir el nivel de aprendizaje en los nifios en lo

concerniente a la ortografia, la gramatica y la concordancia.

b) El de la competencia superestructural: que se enfoca al estudio de las leyes y

principios que organizan el discurso y que a la vez permiten diferenciar y caracterizar

2 bid, p. 23-24



un texto de otro. Mediante esta competencia se puede medir la capacidad de los nifios
para expresarse a través de cualquier género que conozca como la fabula, el cuento o

la novela.

¢) El de la competencia semantico-ideoldgica: que se enfoca hacia el saber
experiencial, al conocimiento y la cultura en general que permiten un desempefio
adecuado del alumno porque le motivan a escribir de lo que vive construyendo sus
propios conocimientos, desarrollando sus capacidades de creador y finalmente

promoviendo su aprendizaje significativo.

d) El de la competencia narrativa: que se refiere al conocimiento que puede tener
toda persona respecto a los elementos, caracteristicas y reglas que conforman un texto

y al mismo tiempo con las cuales se puede construir un texto para que sea inteligible.

Desde el punto de vista de la estructura del texto, este es conformado por varios

planos o niveles que son los que lo hacen ain mas inteligible.

a) El plano de la narracion: todo texto tiene un narrador y el narrador tiene una
posicion especifica. El narrador puede ser el mismo autor del texto o uno de los
personajes. En una historia donde existe una victima y un verdugo no es lo mismo si
la cuenta la victima o el verdugo porque cada quien tiene su punto de vista de las
cosas. El narrador puede contar la historia en la primera, segunda o tercera persona o

como dice Victor Moreno (1995, p. 211) no es la misma historia si la cuenta la mosca



que si la cuenta quien la machacd con sus dedos o si la cuenta la bombilla que vio el

moscacidio.

b) El plano del relato: que se refiere al modo de contar la historia. Por ejemplo, si el
narrador decide empezar la historia desde el final y no desde el principio; las formas
de citacion discursiva empleadas en el texto y los signos de demarcacion
caracteristicas con los cuales se distinguen las frases pensadas-monologadas de las
dialogadas, las frases que describen o narran la realidad de las que refieren la fantasia
y la ficcion; las frases que dan inicio de las que cierran y finalizan el texto (érase una

vez, colorin colorado).

¢) El plano del estilo: es el sello personal del creador o productor del texto escrito, es
su forma de ver y vivir la vida la cual plasma en una hoja de papel como €l lo siente y

lo desea.

d) El plano de la historia: en el que juega un gran papel la intervencion de los
personajes, los objetos, las cosas, el espacio, los lugares, el tiempo, el clima en la

trama o historia del texto.

En este plano tiene mucho que ver la intencionalidad, la motivacion, la manipulacion,
la preparacion, la competencia, la meta, la orientacion y la evaluacion de los
personajes, caracteristicas todas que permiten al narrador o creador del texto dar un

orden especifico a los acontecimientos que desea relatar.



Se ha descrito anteriormente que cualquier actividad humana o cualquier suceso en el
medio ambiente pueden constituir un relato y que ese relato puede plasmarse por
escrito caso en el cual ya se transforma en texto. Este texto puede tomar varias formas
narrativas como la novela, el cuento, la cronica y muchas mas; formas que poseen
una estructura interna que las caracteriza y que influye para dar al productor del texto
una guia basica para imprimirle un orden especifico a los acontecimientos y de esta
manera hacerlo inteligible y comprensible causando una curiosidad en otras personas

para que puedan leer también.

La estructura del texto especialmente en el cuento y la novela estd conformada por
una secuencia de acciones y procesos que describen con facilidad que el desarrollo de
la trama de la historia tiene un inicio y un final. Entre el inicio y el final tuvo que

haber ocurrido algo de lo contrario no hubiera existido el final ni el inicio.

Joseph Courtés dice que el texto posee unas estructuras narrativas elementales que
son las que permiten que haya un inicio y un final, ademas afirma que el texto refiere
el paso de un estado a otro*'. Respecto a su concepto del relato minimo, en el texto
aparecen dos estados en forma de contraste, el de permanencia y el de cambio. el
primero implica lo constante y el segundo lo variable. Estos dos estados estan
separados por sus propios contenidos, y estos contienen el resultado de un proceso o
accion que actia como fuerza de transformacion convirtiendo el estado de

permanencia en cambio o viceversa. Esta idea es la que constituye el modelo o

21 COURTES, Joseph. Analisis semidtico del discurso. Del enunciado a la enunciacién. Madrid:
Editorial Gredos, 1991, p. 99-107



escritura ternaria que tiene todo texto y que actiia como condicion para que en el texto

exista una trama o historia.

2.4.1 Permanencia Transformacion Cambio
La transformacion que habla Courtés es la accion o el proceso que realizan los
personajes para pasar de un estado a otro.
Esto es lo que desencadena una serie de estados de permanencia y cambio en una

historia, lo cual se traduce en innumerables aventuras.

Izuetan Todorov aporta con respecto al tema de la estructura del texto, la llamada
estructura quinaria que deriva de la ternaria de Courtés la cual es mas compleja y
brinda mas posibilidades de acciéon y procesos de una historia. Esta estructura como

su nombre lo dice se compone de cinco estados:

1) Estado inicial.

2) Fuerza de transformacion.
3) Estado resultante.

4) Fuerza de reaccion.

5) Estado final.

El estado inicial refiere una carencia de un personaje, algo que desea obtener o algo

que tiene y no quiere perder.



La fuerza de transformacion se refiere a alglin suceso que provoca que el personaje

pierda su objeto, por ejemplo un enemigo, un ladron, o una tempestad, un accidente.

En el estado resultante el personaje esta dolido, triste, desconsolado por haber perdido

su objeto.

En la fuerza de reaccion el personaje quiere emprender la busqueda de su objeto

perdido persiguiendo al ladron, viajando al lugar del accidente.

En el estado final el personaje recupera su objeto y por ello recibe una recompensa
por su valentia. Como recompensa se casa con una princesa o le regalan un objeto

mas valioso que el que tenia.

2.4.2 Narrador y narratario

El narrador y narratorio son personajes del texto que tienen un papel adicional a su
funcion inicial de actuantes, lo cual corresponde al acto de contar. En el texto se
encuentra la persona que cuenta, narra, describe y la persona que escucha. La relacion
que el autor puede contar a través del narratorio y el narrador es una estrategia que
usa para generar una atmosfera de entretenimiento, picardia para realzar la
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importancia de la trama.

2.4.3 Punto de vista para contar una historia



El punto de vista depende de la posiciéon del narrador en la trama o historia del relato.
Como se dijo anteriormente el punto de vista esta supeditado a los personajes e

inclusive al autor.

Los personajes comunes en toda trama son los seres humanos, los animales y las
cosas, pero aparte de ellos hay otro tipo de personajes mas singulares y categdricos

que pueden definir el tipo de relato en el cual actian. Es asi como existen relatos de:

1) Seres inanimados: como los objetos quienes pueden actuar como personajes
humanos gracias a los recursos retoricos de la literatura como es el caso de la

personificacion.

2) Seres abstractos: como el pensamiento, la tristeza, la inteligencia, el mal, el bien.

3) Animales: presentes especialmente en las fabulas donde se describen y narran

virtudes o vicios humanos.

4) Dioses y demonios: seres pertenecientes al mundo imaginario de las religiones,
mitologias y leyendas. Suelen imaginarse encarnados en humanos aprovechando

todas las cualidades que éstos les permiten y también en el modo inverso.

2 CORTES TIQUE, James. Op. Cit, p. 54-55



5) Seres extraterrestres: Son seres provenientes de otros planetas, otras galaxias
aparentemente superiores en inteligencia a los terricolas y que las mas de las veces

vienen a ofrecer mejores condiciones de vida.

2.4.4 Recreacion y enriquecimiento de textos

La recreacion y el enriquecimiento de textos en el proceso escritor hace referencia al
aprovechamiento del potencial creativo de los estudiantes utilizando sus posibles
significantes plasmados en sus escritos, y sus estructuras sintacticas deficientes.

Generalmente los nifios en sus primeros escritos escriben sin detalle y sin darse

cuenta utilizan ideas inconclusas y las cortan en forma espontanea para continuar con

otras. Estos cortes de ideas son los que se pueden aprovechar.

A continuacidén se presenta un cuento escrito por un nifio de 3° de la Basica en la
escuela de EGB de Espafia, el cual utilizé Victor Moreno (1995, 186) para aplicar el
enriquecimiento del texto proceso que fue realizado por todos los nifios del curso en

un provechoso trabajo de grupo.

El labrador pobre
“Erase una vez un labrador que era pobre. Sus huertos no tenian apenas frutos, todo

estaba en la pobreza. El labrador no tenia nada para comer. Se encontrd un ramo de
trigo y lo plant6 en sus huertos. El grano de trigo crecié y habia un gran trigal que él
cuiddé mucho. Después de trillar, segar, separarlo de la paja fue al molino a molerlo.
Con la harina hizo un pan y desde aquel dia pudo comer algo”.

(Eneko. 3° EGB) Espaiia



Del anterior texto creado por Eneko se trabajaron los siguientes aspectos para
mejorarlo:

. Tiempo-espacio: ;En qué tiempo transcurrio la aventura del labrador?

JEn qué pais?

. Persongje: ;Coémo era fisicamente el labrador? ;Como vestia? ;jDonde vivia?
(,Como cra su casa? jPor qué era tan pobre ¢l labrador?

. Logica de la narracion: si el labrador no tenia nada para comer ;jque comid hasta
que creci6 el grano de trigo?

. Andlisis de procesos: ;Como cuidé el labrador su trigal? ;Qué acciones realizo el
labrador para que el pan llegase a su casa?

. Desarrollo de conceptos: |Qué significa la expresion “Todo estaba en la pobreza™.

. Actitud ante el cuento: ;Qué sensacion te produjo el cuento? Si te produjo alegria,

vuelve a escribir el texto para producir tristeza.

Preguntas como estas orientan y motivan al alumno a la construccion de sus propios
escritos; es por ello que el siguiente apartado destaca la gran influencia del

constructivismo en el proceso escritor.

2.5 EL CONSTRUCTIVISMO EN EL PROCESO ESCRITOR

En el capitulo anterior se ha destacado la importancia del desarrollo de conceptos; asi
como su influencia en la construccion de escritos. Es por ello que el nifio cuando

aprende a ver, palpar, oir, degustar, oler la realidad que lo circunda aprende a mirar,



observar, analizar, comparar esa realidad y explicarsela a su manera. En esta forma
los nifios ya no son indiferentes con su entorno porque lo desean captar, lo admiran,
lo adornan, lo mejoran, lo cambian y lo mejor de todo lo pueden describir, lo pueden
incluir dentro de una narracion en la que perfectamente pueden combinar realidad y
fantasia y muchas facetas mas del lenguaje que aprenden guiados por las
orientaciones pertinentes del maestro. Esta etapa del proceso escritor se caracteriza
por la sorprendente capacidad de creacion y produccion escrita de los nifios ya que
involucran su personalidad haciéndose protagonistas de la construccion de su

conocimiento.

El lograr orientar al nifio para que se interese en la construcciéon de su conocimiento
escritor es un gran reto del docente por ello las aportaciones de constructivismo en

este campo son vitales y muy pertinentes.

Al querer definir el constructivismo, se puede decir que es la idea que mantiene que
el individuo; tanto en los aspectos cognitivos y sociales del comportamiento como en
los afectivos, no es un simple producto del ambiente ni un simple resultado de sus
disposiciones internas, sino una construccion que se va produciendo dia a dia como
resultado de la interaccion entre esos dos factores. En consecuencia, segin la posicion
constructivista, el conocimiento no es una copia de la realidad, sino una construccion
del ser humano. El hombre realiza esta construccion fundamentalmente con los
esquemas que ya posee, en otras palabras, construye con lo que ya ha hecho en

relacion con el medio que le rodea.



La construccion que se realiza dia a dia y en todos los contextos en los que las
actividades se desarrollan, depende especialmente de dos aspectos; en un principio de
la representacidn inicial que se tenga de la nueva informacién y en segundo plano de
la actividad, bien sea externa o interna, que se desarrolle al respecto. Es por ello
valido afirmar o comparar la construccion del conocimiento con cualquier trabajo
mecanico; ya que los esquemas empleados en el constructivismo cumplirian con la
misma funcion de las herramientas en un trabajo mecanico. Son bésicamente
instrumentos especificos que sirven para una funcion determinada y se adaptan a ella
y no a otra; es por ello que para entender la mayoria de las situaciones de la vida
cotidiana se debe poseer una representacion de los diferentes elementos que estan

presentes.

En conclusion, los esquemas son una representacion de situaciones concretas o de
conceptos que permiten manejarlos internamente y enfrentarse a situaciones iguales o
parecidas en la realidad; cabe destacar que el ser humano no actua sobre la realidad
directamente, sino que lo hace por medio de los esquemas que posee; asi mismo su
representacion del mundo dependera de dichos esquemas. Claro esta que la
interaccion con la realidad hara que los esquemas del individuo vayan cambiando, es
decir, al tener mas experiencia con determinadas tareas, los seres humanos van

utilizando herramientas cada vez mas complejas y especializadas.

Un esquema muy simple es el que construye un nifio cuando aprende a sujetar los
objetos. Suele denominarse esquema de prension y consiste en rodear un objeto total

o parcialmente con la mano. El nifio, cuando adquiere este esquema, pasa de una



actividad motriz desordenada a una ordenada que le permite no solo sostener sino

también empujar y tapar objetos.

El aporte de las ideas de Piaget y Vygotsky han sido fundamento en la elaboracion de
un pensamiento constructivista en el ambito educativo. Piaget argumentaba que la
inteligencia atraviesa fases cualitativamente distintas; el origen de esta posicion se
puede situar claramente en el pensador ilustrado. Juan Jacobo Rousseau, quien afirmo
que el sujeto humano pasaba por fases cuyas caracteristicas propias se diferenciaban
muy claramente de las siguientes y de las anteriores. En cualquier caso, la cuestion
esencial en esta idea es que la diferencia entre unos estadios y otros es cualitativa y
no cuantitativa; es decir, “se mantiene que el nifio de siete afios, que esta en el estadio
de las operaciones concretas, conoce la realidad y resuelve los problemas que ésta le
plantea de manera cualitativamente distinta de como lo hace el nific de doce afios, que
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ya esta en el estadio de las operaciones formales”.

Por tanto, la diferencia entre un estadio y otro no es problema de acumulacion de
requisitos que paulatinamente se van sumando, sino que existe una estructura
completamente distinta que sirve para ordenar la realidad de manera también muy
diferente; es por ello que cuando se pasa de un estadio a otro se adquieren esquemas y

estructuras nuevas.

Es necesario recordar que el término estructura remite a un concepto que supone algo

cualitativamente distinto de la suma de las partes. Es bien sabido que una estructura,



en cualquier materia de conocimiento, consiste en una serie de elementos que, una
vez que interactian, producen un resultado muy diferente de la suma de sus efectos

tomandolos por separado.

Vygotsky en sus aportes al constructivismo fue capaz de ver que el lenguaje realizaba
unas contribuciones importantes al desarrollo cognitivo del nifio. En primer lugar,
porque era un paso para que se produjera el lenguaje interiorizado, que resultara
esencial en etapas posteriores, y en segundo lugar porque dicho lenguaje posee
posibilidades comunicativas mucho mayores de lo que Piaget habia postulado. En
cierta medida, esta vision de Vygotsky de la funcion del lenguaje egocéntrico se
encuentra relacionada con la importancia de los procesos de aprendizaje en la medida
en que es un instrumento que cumple una clara funcion en la mejora del desarrollo

cognitivo del alumno desde los primeros afios.

La contribucion de Vygotsky ha significado para las posiciones constructivistas que
el aprendizaje no sea considerado como una actividad individual sino mas bien social.
Ademas, en la ultima década se han desarrollado numerosas investigaciones que
demuestran y manifiestan la importancia de la interaccion social para el aprendizaje.
Es decir, se ha comprobado como el alumno aprende de forma mas eficaz cuando lo
hace en un contexto de colaboracion e intercambio con sus compaiieros. Igualmente,
se han precisado algunos de los mecanismos de caracter social que estimulan y

favorecen el aprendizaje, como son las discusiones en grupo y el poder de la

2 ALONSO TAPIA, J. Qué ¢s constructivismo. Madrid: Santillana, 1991, p. 23



argumentacion en la discrepancia entre alumnos que poseen distintos grados de

conocimiento sobre un tema.

Hasta el momento se ha realizado una breve presentacion del constructivismo, ésto
con el fin de familiarizar al lector con las ideas mas relevantes al respecto del tema.
Cabe anotar que tanto el constructivismo en general, como sus teorias no estan
exentos de criticas y de aspectos que puedan mejorarse. De hecho la investigacion
psicolégica y educativa siguen trabajando activamente sobre dichas posiciones. Se
debe ser consciente de que la utilizacion de las ideas constructivistas en el ambito
educativo no debe basarse en una aplicacion dogmatica de principios generales, sino
mas bien en la revision sistematica de las ideas a partir de los datos y las teorias que
proporcionen las investigaciones al respecto. Si se puede hablar de tres tipos de

constructivismo:

1) El aprendizaje es una actividad solitaria. En la medida en que la vision de Piaget,
Ausubel y la psicologia cognitiva se basan en la idea de un individuo que aprende al
margen de su contexto social. Por supuesto, a la hora de los parabienes teéricos se
concede un papel a la cultura y a la interaccion social, pero no se especifica como
interactia con el desarrollo cognitivo y el aprendizaje. Ciertamente en las
elaboraciones tedricas tampoco se concede un lugar a una unidad de analisis que
permita estudiar las relaciones entre lo social y lo individual. En definitiva; estos

autores transmiten la imagen de un ser que aprende basicamente en solitario.



2) Con amigos se aprende mejor. Esta posicion ha sido mantenida por investigadores
constructivistas que pueden considerarse a medio camino entre los aportes
Piagetianos, cognitivas y las vygotskianas. Por ejemplo, por aquellos quienes
mantienen que la interaccion social produce un favorecimiento del aprendizaje
mediante la creacion de conflictos cognitivos que causan un cambio conceptual, es
decir, el intercambio de informaciéon entre compatfieros que tienen diferentes niveles
de conocimiento provoca una modificacion de los esquemas del individuo y acaba
produciendo aprendizaje, ademas de mejorar las condiciones motivacionales de la
instruccion, en definitiva; en este enfoque se estudia el efecto de la interaccion y el

contexto social sobre el mecanismo de cambio y aprendizaje individual.

3) Sin amigos no se puede aprender. Esta seria la posicion radical de Vygotsky que en
la actualidad ha conducido a posiciones como la “cognicion situada” (en un contexto
social). Desde esta posicion se mantiene que el conocimiento no es un producto
individual sino social. Asi pues, cuando el alumno estd adquiriendo informacion, lo
que esta en juego es un proceso de negociacion de contenidos, los cuales han sido
establecidos por la sociedad. Es por ello, que aunque el alumno realice una actividad
individual, el énfasis debe ponerse en el intercambio social. El unico riesgo que se
puede correr con esta tendencia o enfoque es el de perder al alumno individual, es

decir, de los procesos individuales de cambio.

Entre el sin nimero de responsabilidades que los docentes tienen; la escritura es uno
muy importante; usualmente la pregunta que alumnos, padres e incluso algunos

docentes realizan es la de “escribir”: jpara que?; ya que el poco tiempo disponible, la



falta de estimulos por parte de la Institucion donde se trabaja, la pereza, la ausencia
de recursos... estas razones no son suficientes porque, entre otras cosas, todos los

educadores que escriben tienen los mismos inconvenientes, las mismas limitaciones.

“Escribir es, de alguna manera, poner afuera nuestro pensamiento.
La escritura expone nuestro yo cuando escribimos logramos asistir
a una puesta en escena de la subjetividad.
Gracias a la escritura hacemos permanentes actos de reconocimiento, de agnicion.
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Nos convertimos en actores y espectadores de nuestra propia obra”.

La escritura es un proceso dificil e importante no sélo por la fijacion o la evidencia de
la letra, por la certeza del documento, sino ademas, porque la escritura permite
reconocer, por no decir confrontar, cada idea o propuesta, cada iniciativa o intencion.
La escritura es algo asi como una balanza en la cual se puede medir la calidad
material del pensamiento. Al escribir se descubren incompetencias. Asi como
confusion, al escribir se pueden apreciar limitaciones y posibilidades de quien realiza
el escrito. En el acto de escribir se comprueba si quien escribe es auténtico o
simplemente un buen repetidor.

Es importante que al escribir se entienda que éste no es un acto en el cual se traduce
el habla o el lenguaje oral ya que son dos codigos diferentes. Escribir es trabajar con
una materia de dificil acercamiento. La palabra escrita no es facil de plasmar, es
inagotable, es ambigua, es coherente, es por ello que escribir es en conclusién un
trabajo artesanal, es algo que se aprende y se perfecciona con la practica. Una
practica en la que es necesario tachar, releer lo escrito, relacionar ideas,
complementar, acortar, etc.

“Escribir no es solo redactar; es sobre todo, lograr pensar
con claridad. Poder ordenar los pensamientos”

2 NEGRET, Juan Carlos. La lengua escrita, 1996, p. 2
= 1bid, p. 3



Al reflexionar acerca de estos pensamientos surgen las incognitas respecto al ;por
qué los estudiantes no escriben?, ;por qué los docentes no escriben? cual ha sido, cual
fue el proceso de ensefianza que les ayudd a implementar la escritura? jcuales fueron
los aciertos o desaciertos del mismo proceso?, ;qué técnicas o estrategias se
utilizaron? En fin... respecto a los métodos se sabia que estaban centrados en dos
ideas. La primera era que el sujeto humano aprendia un comportamiento en una

direccion que va de lo simple a lo complejo.

Primero lo simple, después lo complejo. Era necesario partir en una estricta logica
analitica, los comportamientos complejos como la escritura pretendian llegar a
obtener logros elevados que sencillamente no se conseguian porque ni siquiera se

cimentaban las bases correctas, o firmes que este proceso requiera.

Es cuestionable el hecho de que durante afios enteros los nifios se la pasen haciendo
actividades monotonas, repetidas e incluso sin sentido. Actividades en las que los
alumnos sufrian y sufren por el tedio y el dolor que les cuesta hacer algo cuando no le

ven causa ni sentido.

En el caso, por ejemplo, del aprestamiento. Se parte del supuesto de que hay que
preparar al nifio para que pueda desempefarse correctamente cuando llegue a escribir,
desarrollandole las habilidades necesarias para €sto. En un principio son las planas las
supuestas estrategias que motivaran al nifio; pero sera esta una verdadera motivacion
o por el contrario una condena de encarcelamiento pedagodgico en contra de los

alumnos. Luego surge la ensefianza de las vocales y algunas combinaciones de éstas



con consonantes; luego la “creacion” de algunas palabras escritas por simple
repeticion para llegar asi a conformar unas frases en las que pareciera lo importante
es repetir, pese a que exista o no sentido en lo escrito; es como si la escritura tuviese

que entrar a los alumnos por los ojos y no por el gusto de escribir.

“La logica con la que se funciona, es que el nifio solamente sabe lo que se le ensefia,
por eso si van en la ensefianza de la M y la L. con las vocales, inicamente se puede
producir aquellas famosas frases como “la mula lame la lima”, (;lima de hierro, o

lima naranja?) que en ningtin caso tienen sentido para el nifio”.*®

Pero si asi fuese necesario implementar la ensefianza de la escritura /Cuanto tiempo
seria necesario para que un alumno recibiera la preparacion adecuada en escritura?, y
qué pasa con el interés del nifio por escribir jlo perdera?, entendera el docente que los
gestos de tedio de los alumnos son la manifestacion de inconformidad por no
entender lo que con él se estd haciendo; lo entenderan los padres quienes en el caso
de participar activamente en el proceso educativo de los hijos se dedican en casa
automaticamente a continuar con el refuerzo de la repeticion de planas, de ejercicios
de escritura, de hacer las cosas en casa acorde a lo establecido en el colegio, seran
ellos conscientes de que sus hijos usualmente manifiestan desinterés y no gusto por lo
que “les toca hacer” sin entender el por qué.

Susanita; mi mamé amasa.

Mafalda: ;amasa sola?

Susanita: Si, amasa sola y solo la masa?



Mafalda: La masa se amasa en la mesa?

Susanita: L.a masa es sana?

Mafalda;: Si, esa masa es sana.

Mafalda: Lo bueno de ir a la escuela es que uno ya puede conversar en un nivel

literario.

Es por ello que los métodos tradicionales de ensefianza de escritura producen escritos
que no pueden comunicar nada, desordenados y sin conciencia, textos llenos de
borrones, o de trazos sin firmeza, sin imaginacion; de hecho tal que estos métodos
tradicionales pareciera formaran al alumno en la repeticion de registros més no en la

creacion de registros mas no en la creacion escrita.

Afortunadamente el mundo ha venido avanzando en todos los saberes; es asi como en
la actualidad se ve al nifio como a un ser pensante, capaz de aportar al mismo sin
esperar a llegar a ser adulto; es asi como estudios hechos por Freud sobre la
sexualidad infantil y de Piaget y Vygotsky sobre el desarrollo cognoscitivo han
aportado tendencias respecto al creer en los nifios y en sus aportes al mundo; ya que

en ellos hay aportes auténticos.

Si alguien le preguntara a las actuales tendencias psicologicas, que le diera una pauta
para educar a los nifios; la respuesta podria ser “conozcamos hasta donde sea posible

a esos otros que son los nifios; reconozcamoslos en su diferencia porque son

2 Ibid, p. 8



humanos, demasiado humanos tanto como los adultos; y aceptemos que su alteridad
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es irreductible a nuestra nostalgia de la infancia que no tuvimos.

Posiblemente asi surgi6 el constructivismo, un movimiento pedagogico que tiene dos

banderas, que consigna al portador donde se quiera:

1) Los nifios saben porqué aprenden mientras viven, y en su vivir construyen mundos,

mundos de nifios diferentes del mundo adulto.

2) Pero también los nifios, sabiendo que sus mundos son diferentes, quieren hacer
comun uniéon con el mundo de los grandes, de los otros. Ellos quieren entrar en la

fiesta -aun cuando sea tragica- de la vida.

En el enfoque constructivista se debe ser consciente de que al llegar los nifios a la
educacion formal, ellos ya tienen un saber y el trabajo pedagogico consiste en partir
de lo que saben e impulsarlos siempre con sentido para y por ellos. Es por ello que al
afirmar que los nifios saben escribir no se miente; ellos lo saben a su modo e
interpretacion; desde la mas infima raya hasta lo escrito en una pagina; todo esta en

saber interpretar o recodificar lo plasmado por ellos.

Existen diversas formas o niveles que muestran el grado de adquisicion de lengua

escrita por parte de los nifios, veamoslos:

7 bid, p. 11



2.6 NIVELES DE CONCEPTUALIZACION EN EL PROCESO DE
ADQUISICION DE LA LENGUA ESCRITA

1) Concreto o presimbdlico: 1os nifios que se encuentran en este nivel aiun no han

descubierto que la escritura remite a un significado. Esta para ellos no significa nada

como tal. Enfrentados a un texto lo interpretan como dibujos, rayas, letras, etc.

Todavia no han comprendido la funcion simbolica de la escritura y de ahi el nombre

con el que los caracterizamos.

2) Presilabico: ya han descubierto que la escritura representa algo y puede ser “leida”
o interpretada. Para estos nifios los textos pueden representar los nombres de los
objetos; han descubierto la relacion entre la escritura y el significado pero todavia no

han llegado a comprender la relacion entre escritura y aspectos sonoros del habla.

3) Lingiiistico: los nifios han descubierto otra caracteristica importante del sistema de
escritura; la relacidon que existe entre los textos y aspectos sonoros del habla. Cuando
el nifio descubre esta relacion entre funciones al respecto lo llevan a formular la
hipotesis silabica; piensa que en la escritura es necesario hacer corresponder una letra

a cada silaba emitida.

4) Creacion de oraciones
5) Creacion de pdrrafos

6) Creacion de escritos



Un aspecto fundamental para elaborar un texto es la posibilidad de prediccion la cual

esta relacionada con el conocimiento de:

a) El tipo de portador de texto: es decir, si se trata de un cuento, una receta médica,

una noticia politica, una nota deportiva.

b) Las convenciones ortograficas. Aquellos simbolos ortograficos que se emplean

en la recreacion de un texto o escrito.

¢) La gramatica: Entendiendo por tal el sistema de reglas sintacticas en funcion de
las cuales un hablante genera todas las oraciones posibles en su lengua. En relacion
con este ultimo aspecto, es muy importante conocer los distintos modos de
aproximacion que va elaborando el nifio en su progresiva comprension de la oracion

escrita.

“Una de las Gltimas tendencias o modas pedagogicas; una moda de la que todos los

educadores hablan; un movimiento del que se sabe mucho o poco”.

Los educadores del momento se estan viendo afectados por esa nueva ola; por ese
movimiento pedagogico que tiene su principio en la aparicion en la cultura occidental

de una pregunta: ,como conoce ese otro que es el nifio?

El desenvolvimiento de esa pregunta produce, en el ambito de las disciplinas

cientificas, una vertiente particular de la psicologia que se llamo la psicologia infantil,



psicologia evolutiva, o -en Piaget- psicologia genética. Disciplina que se ocupd; entre
otras cosas, de conocer las formas y los modos como el nifio, al desarrollarse, aprende
y en ese camino construye conocimiento. De esa psicologia se deriva una teoria del
aprendizaje humano y, en particular, una teoria del aprendizaje infantil. Cuando esa
teoria del aprendizaje humano y ese cuerpo de conocimientos se ancla y extiende en

la cultura, produce un fuerte interrogante sobre las practicas pedagogicas.

El constructivismo es también una contraposicion, una “otra posicion” pedagogica
frente a aquella que ha estado en vigencia durante tantos afios y que se puede llamar

la tecnologia educativa.

Los fundamentos pedagogicos del constructivismo radican primero en que el
aprendizaje se deriva de la experiencia en situaciones complejas; y segundo en que la
pedagogia consiste en propiciar un conjunto amplio y variado de experiencias
inscritas en contextos complejos, que produzcan en el sujeto los desequilibrios que

modifican los esquemas de conocimiento del sujeto.

Desde la perspectiva constructivista, la ensefianza es un aspecto puntual y
momentaneo del aprendizaje. El sujeto aprende en su interaccion con el mundo y
resignifica desde los diversos contextos y desde su nivel de desarrollo, las
experiencias que vive, siendo este proceso subjetivo de resignificacion lo que explica
la construccidn del conocimiento. Y si bien esta sometido a situaciones de ensefianza,
siempre resignifica lo que se le ensefia, o bien porque aprende otra cosa, o bien

porque aprende mas de lo que se le ensefia.



“El constructivismo no es un método de ensefianza. Es una propuesta para promover
el aprendizaje en los sujetos, un modo que la cultura le ofrece a los educandos para
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aprender en los contextos educativos y fuera de ellos”.

En el constructivismo se sustituye la idea de método por la de viva propuesta de
trabajo, con formas de plancacion y evaluacion distintas al programa y a las pruebas,
y con una estrategia pedagbdgica fundamental; la situacion significativa de

aprendizaje.

% NEGRET, Juan Carlos. Op. Cit. p. 46



3. DISENO METODOLOGICO GENERAL DEL TRABAJO

El trabajo realizado en el Gimnasio del Norte fue una experiencia que arrojé grandes
satisfacciones a nivel personal y profesional para los integrantes del Proyecto debido
a que se llevo a la practica todo el aporte pedagégico y didactico aprendido durante la
carrera de Lenguas Modernas el cual permiti6 afianzar el sentido de vocacion de la
docencia que a todos atafie como educadores

El proyecto se realizO mediante la aplicacion metodologica de la Investigacion
Accidon Participativa (IAP). Esta investigacidn es una busqueda de alternativas
metodologicas para la investigacion que involucran a la comunidad en el
conocimiento y solucion de sus problemas, genera conjuntamente con la comunidad

los conocimientos necesarios para definir las asociaciones adecuadas, que estén en

linea del cambio y la transformacion.

La IAP, inserta al sujeto y al objeto en el proceso investigativo, partiendo de
identificacion y el descubrimiento de sus propios problemas y de sus propias
potencialidades de solucion, lo que conlleva a que inicien las acciones pertinentes
articulando teoria y practica, reflexidn y accion, experiencias y conocimientos,

aprendizaje sistematico y aprendizaje significativo.

La IAP permite una educacion globalizante, mas cualitativa que cuantitativa, dandose

un proceso simultaneo de aprendizaje entre el investigador y la comunidad.



La opcion metodologica que propone la IAP propende que la misma comunidad se
autogestione a trabajar para canalizar energias, capacidades, aptitudes y habilidades

buscando mejorar la calidad de la educacion.

La IAP representa la guia estructural de comunicacion entre todos los miembros de la
comunidad educativa es decir, la accion permanente y motivada tanto de maestros

como de alumnos construyendo y mejorando su aprendizaje.

En el caso del proceso escritor los nifios segiin la metodologia de la TAP van a
aprender a elaborar textos coherentes e inteligibles y luego a producirlos partiendo de

sus propias experiencias y apoyandose en la ensefianza sistematica del maestro.

Es necesario esclarecer que en este proyecto la Investigacion Accion Participativa fue
desarrollada contando basicamente con la interaccion maestro-alumno y alumno-
maestro ya que el involucrar a los demas entes de la comunidad escolar era
administrativamente dificil por encontrarse en actividades que no facilitarian su

constante participacion en la realizacion del proceso de aplicacion.

Se debe reconocer, por lo tanto, que ¢l alumno como aquel ser que tiene un camulo
de anécdotas y experiencias y que por distintos motivos no ha sido capaz de expresar,
es el centro de todo este proceso de aplicacion. Es con el alumno con quien el docente

de una manera constructivista tratard al maximo de lograr el despertar e incentivar la



motivacion para que él pueda plasmar de una manera escrita y fantasiosa aquello que

ha estado queriendo expresar de lo que ha sido su experiencia de vida.

3.1 UNIDAD DE APLICACION Y ORIENTACION PEDAGOGICA

En esta parte se describen en forma tematica los conceptos basicos que se van a
enseflar a los nifios respecto a todo lo relacionado con el cuento maravilloso y la
forma como van a aplicar la estructura de estos cuentos en el proceso de creacion
individual, mas adelante en el capitulo 5, numeral 5.1 se describe detalladamente el

taller de escritura realizado con los nifios el Gimnasio del Norte.

3.1.1 Motivacion

Charla previa en el salon de clase en la cual se dara una orientacion a los alumnos

respecto a la forma en la que ellos pueden mejorar en su proceso escritor.

En esta fase se tendra en cuenta la presentacion de textos ya escritos tales como:
Preguntario de Jairo Anibal Nifio, Las Ocas (Cuento maravilloso) y Blanca Nieves y

asi, se le estara dando la oportunidad a los estudiantes de que de una manera

2
productiva tengan una lectura y una vivencia fantéastica previa a la seccidn deductiva
y de aplicacion de las nueve funciones a trabajar. De esta forma, la motivacion serd
basica y de solidez en la experiencia practica ya que los alumnos tendran bajo su

completo dominio la capacidad de imaginar y crear con preguntas sencillas un mundo

totalmente fantasioso.



Para animar a los nifios a imaginar o inventar temas para escribir cuentos es

importante guiarlos con la siguiente secuencia estructural de preguntas:

(Qué es lo que quieres contar?

(Qué hechos ocurren o van a ocurrir?
(Qué personajes intervienen en los hechos?

(Quién es el feo, el malo, el bonito, etc.?
(Donde ocurre el cuento?

(Cuando ocurre el cuento?



3.1.2 Trabajo en grupos

El grupo sera subdividido en subgrupos de acuerdo con los pasos planteados en el

marco tedrico especialmente teniendo en cuento la estructura planteada por Vladimiro

Propp en relacion con los Cuentos Maravillosos, los cuales son:

b)

<)

d)

¢)

g)

h)

Elegir y describir un personaje que serd el héroe de la narracion, el cual desea
satisfacer alguna necesidad que le hara feliz.

Narrar como el héroe recibe consejos o advertencias para ser feliz.

Narrar la partida del héroe hacia la aventura y su encuentro con un amigo
especial.

Narrar como el héroe tiene que enfrentar dificultades, amenazas o pruebas.
Describir el lugar a donde ha llegado el héroe.

Poner en escena al malo, al antagonista o al antihéroe derrotando
momentaneamente al héroe. De esta primera derrota el héroe obtendra sabias
reflexiones.

El héroe hace uso de un elemento magico que le regal6d su amigo especial, el cual
podra utilizar en contra de su enemigo venciéndolo totalmente.

El héroe puede suplir la necesidad que tenia para ser feliz.

Final creativo.



3.1.3 Creacion literaria

Cada grupo creara su propio cuento, teniendo en cuenta la aplicacion de los pasos

dados anteriormente.

3.1.4 Enriquecimiento y recreacion de textos

En esta fase de post-escritura los alumnos compartiran oralmente sus cuentos; lo
esencial en esta parte es corregir ideas de las ya descritas de manera tal que la
creacion hecha se pueda mejorar; adicionalmente, aquellas ideas que parezcan
inconclusas dentro de los cuentos pueden también culminarse con la ayuda de los

mismos alumnos.



4. BASES TEORICAS ESPECIFICAS DE LA VARIABLE: LA ESTRUCTURA DE LOS
CUENTOS MARAVILLOSOS COMO HERRAMIENTA FUNDAMENTAL EN LA
FORMACION DE HABITOS GENUINOS DE ESCRITURA EN LOS NINOS

Gran parte de los textos narrativos de mayor uso en la escuela son los cuentos de
hadas, los relatos maravillosos y las fabulas. Todos ellos se constituyen de un género

narrativo llamado la Narrativa Fantastica.

La Narrativa Fantastica hace referencia a un mundo de ficcion que parte de las
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caracteristicas de un mundo realista para nutrir su estructura.

De esta forma es como se pueden encontrar cuentos o fabulas que relatan en su
argumento situaciones de la vida real representadas y personalizadas en personajes

fantasticos, imaginarios e irreales que también pueden ser objetos o animales.

El mundo de ficcion y el mundo de la realidad se complementan entre si para dar
sentido a un texto en el cual puede existir mas ficcion que realidad o puede haber una
realidad que se cubre de ficciobn para plasmar en el argumento mas interés y

expectativa.

Esto es fundamental para los nifios ya que aunque se mueven en un mundo real dentro

de ellos existe un mundo fantastico que alimentan no solo los medios de

* CORTES TIQUE, James. Op. Cit, p. 77



comunicacion como la radio y especialmente la television sino también los mismos

textos utilizados en la escuela.

Ahora bien, los mismos personajes de los cuentos maravillosos dan la pauta para
sugerir la creacion de historias y argumentos para los nifios ya que en estos tipos de
textos es diversa y variable la gama de personajes y acontecimientos por sus mismas
caracteristicas. Por ¢jemplo, Simén Bolivar existio en la vida real, de hecho hay
documentos, testimonios, hechos historicos concretos que lo prueban. Sin embargo,
los hechos, las caracteristicas fisicas y emocionales de Bolivar en la novela. El
general en su laberinto de Garcia Marquez no son reales pero si son una ficcion
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realista.

La ficcion realista es aquella ficcion que necesita de la realidad para alimentar
argumentos y dar un mayor sentido a la produccion literaria. Esto quiere decir que la
ficcidn siempre tendra inmerso en su trama personas, animales, objetos o cosas que el
escritor ha venido palpando en su realidad o que él mismo puede adornar con su

imaginacion.

En un cuento maravilloso pueden existir cuatro tipos de narrativa fantastica segiin una
sintesis que hace James Cortés Tique de la Introduccion a la literatura fantastica de
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Todorou, Izuetan.

** Ihid, p. 78
*! Tbid, p. 81



1.Lo maravilloso hiperbolico. en donde los fendmenos son sobrenaturales y con

caracteristicas superiores a las normales. Asi, en Las Mil y una Noches, Simbad el

marino asegura haber visto “peces de cien y doscientos codos de longitud”.

2. Lo maravilloso exotico: que hace referencia a regiones o mundos desconocidos
para el lector donde suceden hechos sobrenaturales sin presentarlos como tales.
Aqui se pueden encontrar los relatos de los Cronistas de Indias que describian
lugares y animales que nunca habia visto los espafioles.

3. Lo maravilloso instrumental. que describe adelantos tecnoldgicos realizables en la
época descrita. Por ejemplo, el Viaje en Globo de Julio Verne.

4. Lo maravilloso cientifico: también denominado ciencia ficcidon, por ejemplo, los

viajes a la luna, a otros planetas, etc.

4.1 LA FABULA

En la fabula se encuentran también diversos personajes: el astuto y tonto zorro, el
peligroso e ingenuo lobo, el poderoso y mortal leon, la ordenada abeja. Todos son
seres que habitan un mundo maravilloso en el que dirimen y sufren eventos
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humanos.

La fabula adorna con cuentos maravillosos las flaquezas humanas y los defectos

morales de los hombres.

*2 Ibid, p. 82



Para los nifios estas flaquezas y defectos humanos adquieren un caracter humoristico
por lo cual tratan de convertirlas en poderes virtuosos de los personajes para dar un
realce al caracter maravilloso que ellos aprenden a manejar y concebir desde su

imaginacion.

Esta caracteristica de las fabulas al mostrar eventos humanos en diversos tipos de
personajes permiten a los nifios incluir dentro de sus producciones escritas no solo
toda su imaginacion traducida en hechos irreales, poderes sobrenaturales sino también
gran parte de sus experiencias personales, lo que hace que se identifiquen mas con lo
que escriben; por esta razon, las fabulas siempre tienen como finalidad generar una

conclusion, una ensefianza o una moraleja.

Nota aclaratoria: Es de suma importancia el reconocer que de cierto modo este
marco teodrico ha resultado un poco extenso, ello con el fin de soportar y sustentar
mediante referentes tedricos suficientes lo ya investigado asi como el nuevo aporte

brindado por los estudiantes en el desarrollo y aplicacion del proyecto.

Siendo esta una monografia basada en un tema ya estudiado y analizado por
investigadores de trascendencia fue necesario contar con sus aportes teodricos de
manera tal, que aquellas personas que poseen buen manejo y conocimiento de la
materia puedan observar con claridad la aplicacion y puesta en practica del proyecto,
sin olvidar que los resultados se lograron con la experiencia obtenida con los alumnos

de grado sexto.



4.2 TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS

Como técnica de recoleccion de datos se utilizd una encuesta (Anexo 1) aplicada a los
nifios para obtener informacion acerca de lo que ellos pensaban y sentian acerca de

escribir.

Asombrosamente de los 45 nifios, a 33 les encanta escribir sobre temas que cllos

mismos puedan elegir.

Lo asombroso como se dice anteriormente es que aunque les gusta escribir, los nifios
manifestaron dificultad y algo de confusion al momento de hilar las ideas para

plasmarlas por escrito.

De esta encuesta fue de donde se desprendieron las estrategias a seguir para ensefiar
a los nifios a poder organizar sus ideas en forma lineal y por escrito adicionando el

componente basico de la creacion como es su personalidad y sus experiencias.



5. DISENO PARTICULAR DE LA VARIABLE: LA ESTRUCTURA DE LOS
CUENTOS MARAVILLOSOS COMO HERRAMIENTA FUNDAMENTAL
EN LA FORMACION DE HABITOS GENUINOS DE ESCRITURA EN LOS
NINOS

El desarrollo de la aplicacion del proyecto se realizdé con los nifios durante dos

semanas con un tiempo de una hora y 45 minutos por dia.

Cada dia y de acuerdo con las normas establecidas en el Departamento de Espafiol del
Colegio se iniciaba con 10 minutos de lectura silenciosa con esto se busca mejorar el
habito lector de los estudiantes respecto a lo que los alumnos leian, se realizaba una
etapa de dialogo de 10 a 15 minutos respecto a lo leido. Esta actividad siempre se
realizaba para aproximar e identificar a los nifios con el lenguaje maravilloso y
fantastico de los cuentos y fabulas asi como también para relacionarlos con la

estructura interna y la funcion de los personajes.

Paso seguido se les daba a los nifios estructuras sencillas para trabajar la construccion
de oraciones fantasticas. Estas estructuras se componian de nombres, objetos, lugares
y adjetivos, los cuales, previa orientacion se les ensefiaba a los nifios a que las

relacionaran entre si.

Por otra parte, se les reforzaron los conocimientos y la estructura basica de la que se
componen los cuentos como son: el inicio, el nudo y el desenlace. También se les

enseflo a escribir composiciones cortas partiendo de hipotesis fantasticas (Ropar,



1983) para que desarrollaran sus habilidades creativas como por ejemplo, inventa un
pais donde los nifios son los padres y los padres son los hijos 0, qué adaria si en lugar

de llover agua llovieran billetes de 20.000 pesos.

El siguiente paso consistié en leerles el cuento de la Oca y preguntario de Jairo
Anibal Nifio; preguntas tales como: jcual es el héroe del cuento?, ;qué problema
tiene?, ;como lo soluciond?, ;,qué enemigos encontrd?. jcomo termind el texto?, ;qué

final creativo le darian al texto?

Finalmente, se les proporcioné la estructura de los cuentos maravillosos (Vladimir
Propp, 1987) para que desplegaran toda su creatividad que fue afianzada en las

sesiones anteriores.

5.1 DESCRIPCION DETALLADA DEL TALLER DE ESCRITURA
REALIZADO EN EL GIMNASIO DEL NORTE

Mas que un taller de escritura lo que se realizd con los nifios fue lo que Jossette

Jolivert denomin6 médulos de aprendizaje.

“Un modulo es un trabajo a lo largo del tiempo. Se lleva a cabo en numerosas
sesiones, segun el tipo de texto que se desea trabajar ...

Estas sesiones pueden realizarse en dos dias o en una semana, un mes, un trimestre e
incluso durante todo un ario.

Un modulo de aprendizaje compromete a la totalidad del curso en un proyecto de
aprendizaje ..., ya que su organizacion y sus actividades deben permitir que tanto el
profesor como el nifio tengan referencias para situarse y conozcan los aspectos
precisos en los que se va a trabajar”.



El modulo de aprendizaje se desarrolla con base en una pedagogia de proyectos en la
que los nifios aprenden a proyectar su trabajo en el tiempo, planifican sus acciones y
se hacen actores de sus propios aprendizajes.

Es importante anotar que durante el moédulo, el aprendizaje se va a desarrollar a través
de esquemas estructurales, los cuales como ya se ha comentado anteriormente,
facilitan el proceso creativo de la escritura ya que permiten tanto al maestro como a
los nifios saber hacia donde se dirige todo su trabajo, lo que los motiva a poner todo

lo que est¢ de su parte para que el proceso desde su inicio hasta su fin sea

satisfactorio.

Es por ello que teniendo en cuenta las competencias comunicativas, asi como los
logros e indicadores de logros propuestos por el Ministerio de Educacion Nacional se

plantea el siguiente modulo de aprendizaje.

5.1.1 Haciendo médulos de aprendizaje

Objetivo general del modulo de aprendizaje:

Formar habitos genuinos de escritura en los nifios entre los 11 y los 13 afios de edad.

Sesion 1

Logro:

e FElaborar oraciones fantasticas, mediante el proceso de la sensibilizacién vy
creatividad.

Indicadores de logro:



Cognitivo: Identifica la técnica de creacion de oraciones fantasticas usando los
binomios fantasticos y nada fantasticos de Gianni Rodars.

Procedimental: Escribe oraciones fantasticas

Actitudinal: Realiza criticas constructivas respecto de las oraciones leidas y escritas

por los compafieros.

En esta sesion se elaboraron dos listas de 10 nombres cada una:

1 Richard 1 Lapiz

2 Angel 2 Pupitre

3 Ciclista 3 Bus

4 Futbolista 4 Cuaderno

S Periodista 5 Libro

6 Cantante 6 Gafas

7 Carpintero 7 Computador

8 Panadero 8 Lampara

9 Carnicero 9 Retroproyector
0 Ingeniero 0 Fotocopiadora

Se le explico a los alumnos acerca de las asociaciones que se podian establecer al
jugar con un nimero de la otra lista, como por ejemplo la unién del nimero 1 y el 8:

Richard se encontré una lampara magica.

Los alumnos se dieron a la tarea de escribir y leer a sus compaifieros cinco oraciones
mas; la actividad fue bastante motivante y los alumnos empezaron a competir entre si
con frases como “a que no es capaz de hacer una oracién con el nimero 36”. Luego
de que cada alumno ley6 por lo menos dos de sus oraciones se les planted y motivo a
escribir tres listas de diez palabras: una de nombres, otra de objetos y una Gltima de

lugares; las listas obtenidas fueron:



NOMBRES
Richard
Angel
Ciclista
Futbolista
Periodista
Cantante
Carpintero
Panadero
Carnicero
Ingeniero

OO R I W N

OO0 I W N =

OBJETOS
Lépiz

Pupitre

Bus

Cuaderno
Libro

Gafas
Computador
Lampara
Retroproyector
Fotocoipiadora

SO 0N W s W =

LUGARES
Colegio
Panaderia
Escenario
Supermercado
Coliseo
Restaurante
Bafio

Parque

Centro comercial
Iglesia

Luego de que las listas de palabras fueron establecidas, los alumnos se dieron a la

tarea de jugar con los numeros para crear oraciones fantasticas y con cierto sentido

del humor.

Para finalizar esta sesion se invitd a los alumnos a preparar cuatro listados en los que

se plantearan dos de nombres y dos de adjetivos; las listas de palabras fueron:

NOMBRES
Richard
Angel
Ciclista
Futbolista
Periodista
Cantante
Carpintero
Panadero
Carnicero
Ingeniero

S ORI LN

S WO 00NN W

ADJETIVO
Borracho
Peligroso
Gordo
Musculoso
Conflictivo
Talentoso
Bueno
Carero
Alto
Inteligente

S ORI LN =

NOMBRE
Alejandro
Maria F.
Oscar
Astronauta
Abogado
Sacerdote
Padre
Estudiante
Arquitecto
Enano

ADJETIVO
Inquieto
Hermosa
Malo

Fresco
Mentiroso
Estafador
Irresponsable
Responsable
Fracasado
Grande

S ORI LN =

Como parte de su tarea los alumnos debian escribir cinco ejemplos utilizando una

palabra de cada una de las listas. Ejemplo: Imaginate como fue que un futbolista

musculoso se convirtié en un abogado mentiroso (4455).



A continuacion y segun lo realizado por los alumnos, se presentan algunos de sus

ejemplos.

Primer ejercicio (Alumnos 6 Ay 6 B)

o Al ciclista en la vuelta a Colombia se le cayeron las gafas
e Avyer fui en bus a comprarle pan al panadero

e En la Panamericana hay un libro titulado El Carnicero

e Un futbolista tenia cara de leon

e El pupitre de Angel es bonito

Segundo egjercicio (Alumnos 6 A 'y 6 B)

e El carpintero vende fotocopias en el parque

e Un cantante exhibi6 sus gafas en el escenario

e El periodista carga lamparas en el supermercado

o El sacerdote llevo un micréfono a la discoteca para cantar

¢ El policia trajo una camara para el zoologico

Tercer ejercicio (Alumnos 6 Ay 6 B)

e El periodista gordo se casd con Maria Fernanda la hermosa

e Aquel ingeniero carero es también un padre irresponsable

o El ciclista alto se convirtid magicamente en un enano inquieto
e Aquel carpintero talentoso es ahora un sacerdote fracasado

¢ El panadero borracho es un estudiante responsable.



Sesion 2

Logro:

Entrar en contacto con los cuentos maravillosos.

Indicadores de logro:

Cognitivo: Deduce de acuerdo con su previa experiencia las partes esenciales de un
cuento.

Procedimental: Responde preguntas concernientes a los elementos basicos de los
cuentos.

Actitudinal: Dialoga acerca de las respuestas dadas en cada grupo.

En esta sesion se empezo por revisar la actividad que se habia dejado en la primera

sesion. Luego se les planted la siguiente pregunta: ;qué tendrian en cuenta para

escribir un cuento? Después de cinco minutos de trabajo individual se dio libre

participacion respecto de la pregunta; las respuestas en conclusion fueron:

e “Para escribir un cuento se debe tener en cuenta: una idea principal y algunas
secundarias; un tema, los personajes, los lugares, buena ortografia, el tiempo,

coherencia, el inicio, el nudo y el desenlace”.

Debido a que los alumnos plantearon lo referente a inicio, nudo y desenlace, se les

pidi6 que definieran esos términos, sus respuestas se pueden resumir en:

¢ Inicio: es el principio del cuento



Nudo: es el problema del cuento

Desenlace: es la forma en la que se soluciona el nudo y se termina la historia.

(Mariana Tovar 6 B)

Luego se plantearon las siguientes preguntas para que en grupos de a tres estudiantes

las respondieran:

L.

(Qué tendrian en cuenta para escribir un cuento en el que los hijos fueran los
padres y los padres los hijos?

(Doénde ocurriria el cuento?

;Cual seria el problema?

;Cuando ocurre el cuento?

Entre muchas de las respuestas dos son las que a continuacién siguen:

L.

2.

Un lugar, una situacion, un problema, un desarrollo, imaginacion, desenlace.
En el centro comercial.
La pataleta de la mama porque queria un mufieco que estaba en el pepe Ganga.

Sabado a las 3 p.m. (Maria Fernanda Gomez 6 B)

Hay que tener mucha imaginacion, tener en cuenta la fantasia, las ilusiones, y
tener claras las ideas principales y secundarias, ponerle un poco de realismo.

En una época futura donde todo es al revés.

Que los padres tendrian que pasar por muchos problemas para volver a ser padres
y los hijos, hijos.

Ocurriria en el afio 3999. (Nathalia Huertas, 6 A)



Se culmindé la sesion escuchando las respuestas de los grupos asi como los
comentarios que entre los mismos alumnos se hacian bajo la orientacion y direccion

del docente.

Sesion 3
Logro:

Identifica las partes basicas de un cuento maravilloso.
Indicadores de logro:

Cognitivo: Analiza las funciones de un cuento maravilloso.
Procedimental. Escucha cuentos maravillosos en los que se identifican claramente las
funciones.

Actitudinal: Comparte la creacion grupal de un cuento maravilloso.

En esta fase del trabajo se empezo por la lectura de preguntario de Jairo Anibal Nifio,
a medida que el libro planteaba preguntas, estas también se le realizaban a los
alumnos quienes poco a poco fueron identificando el grado de fantasia de las

respuestas.

Acto seguido se les leyo el cuento maravilloso de las ocas, después de finalizar la
lectura se motivo a los alumnos para que de una manera oral lo reconstruyeran, al irlo
haciendo, el docente les aclaraba las funciones basicas que tiene el cuento

maravilloso.



Los alumnos se dieron a la tarea de inventar un final para el cuento ya que éste no lo
tenia; este aspecto sirvid también para que los alumnos comprobaran la importancia

de la imaginacion en este tipo de trabajo.

Uno de los finales fue el siguiente:

e En esta ocasion y pese a ser perseguida por las ocas, la nifia fue ayudada por el rio
quien le pidi6 una rama fuerte al arbol para que la nifia en compafiia del manzano
y de su hermano se pudiera dirigir rapidamente hacia la casa de sus padres
quienes ya la estaban buscando con preocupacion. La nifia llegd pronto a su casa,
le conto a sus padres lo que le habia pasado, ellos se molestaron pero la felicitaron
por haberles dicho la verdad. La nifia no volvié a desobedecer a sus padres.

(Andrés Zea Trujillo — 6B)

Sesion 4

Logro:

Crea un cuento maravilloso.

Indicadores de logro:

Cognitivo: Aplica las funciones de los cuentos maravillosos.
Procedimental: Escribe por grupos las funciones a un cuento maravilloso.

Actitudinal: Trabaja en grupo crearan un cuento maravilloso.

En esta sesion el profesor escribio y explicé una vez mas las nueve funciones
seleccionadas y resumidas de los cuentos maravillosos; con la debida anticipacion,

los alumnos del curso fueron subdivididos en 9 grupos, a cada uno se le asignd una de



las 9 funciones de los cuentos maravillosos para que pensaran la forma como se

podrian aplicar.

El grupo nimero 1 era de cierto modo muy esencial ya que de su creacion dependeria

que el resto de los grupos aplicaran las demas funciones.

La sesion fue todo un éxito. Uno de los cuentos creados fue el siguiente:

Las aventuras de super suplex:

En un tiempo no muy lejano, en un lugar llamado Chibchombia vivia un nifio llamado
Armando Casitas. Una fria y tenebrosa noche se encontraba en el bafio y fue halado
por el inodoro, salié por el lavamanos convertido en un rollo de papel higiénico extra-
anatomico. Su mision era traer tranquilidad y suavidad al pueblo paleta, cerca de

Roldanillo, Valle.

Al dia siguiente iba a cumplir su mision y se encontré con Familia extra-suave, éste le
dijo que tenia que tener cuidado con Scott 2 en 1 y le dio dos guantes magicos para
cumplir su mision, por ultimo le dio una Choki Malta Leona para volar y viajar mas

rapido.

Super suplex continu6 y entr6 al bosque verde que los llevaria a ciudad Azulona a
encontrarse con la entrenadora Pokemon Misty, pero en el camino se encontrd con
Guachiman y Guachiwoman que habian convertido a Ash, Pikachu y las chicas

superpoderosas en Mogollas.



Super suplex le dijo: T quita tu horrenda forma del camino o tendré que enrrollarte
en mis hojas dobles, super resistentes.

-No, no lo haré, Scott me envi6. Después de esto liberd a un Chorizard y emprendid
la pelea.

Chorizard se llend de aire y soltd el torbellino de juego y super suplex quedo
inconsciente. Cuando desperté lleg6 al final del bosque y llegé a un lugar

maravilloso.

Nuestro héroe llegd a los limites de la imaginacion donde el tiempo y el espacio no
existe, donde el sol irradia una luz azul, donde el dia no existia ya que habian acabado
con €l. El pasto se parecia a grandes baldosas; la gente, es decir, los otros papeles
higiénicos vivian en grandes inodoros; Super suplex quedé impresionado ya que esta

ciudad parecia un gran bafio.

En el sorprendente pueblo Paleta son avisados de un terrible ataque por el malvado
M.R. Popis alias “cola sucia”, sale de su base atacando al pueblo. Todos corren
menos Super suplex, él intenta hacer lo posible por detenerlo pero su increible poder

de gases y desechos acaban con él; muy mal herido intenta descubrir su punto débil.

Un dia, en el cual el papel tenia mucho miedo del enemigo popis “cola sucia” quien
no queria hacer la felicidad, cuando de pronto un dia aparecié un angel, el cuidador
de los papeles higiénicos y le regalé un anillo con el poder de destruir al Popis.

Cuando un dia se lo encontrd haciendo el mal y le lanzé el rayo del anillo lo que lo



llevéd a su muerte en ese mismo momento. Desde entonces, el papel super ha logrado

la felicidad de todas las personas.

Super suplex encontro a su amada pero para conquistarla debia ser convertido en ser
humano, entonces asisti6 al maravilloso mundo del bafio donde el rey inodoro y la

reina regadera le devolvieron su humanidad y asi pudo conquistar a su princesa.

Se casan y al cabo de un afio tuvieron un hijo con la habilidad de transformarse en
Mini super suplex cuando quiera y con una nueva textura super extra anatomica y

triple hoja. (Alumnos 6 A)

Este cuento se transcribié tal como los alumnos lo escribieron en clase, se hicieron las

corecciones ortograficas y de composicion necesarias.

Al culminar el grupo numero 9, cada grupo leyo sus aportes, manifestaron un aire de

alegria generado por la actividad que habian desarrollado.

Sesion 5

Logro:

Crea en grupos nuevos cuentos maravillosos.

Indicadores de logro:

Cognitivo: Manifiesta de una manera aplicada las funciones del cuento maravilloso.
Procedimental: Crea cuentos maravillosos.

Actitudinal: Manifiesta interés por la creacion de cuentos maravillosos.



Para esta sesion se les solicitd a los alumnos traer albumes familiares.

Durante los primeros 15 minutos los alumnos compartieron las fotos a manera de
galeria explicativa; esto con el fin de que en la parte de produccion escrita no

perdieran la concentracion.

Luego, los alumnos repasaron las nueve funciones maravillosas que habian anotado
en sus carpetas de trabajo. Acto seguido, y en grupos de a tres se dieron a la tarea de
seleccionar algunas fotos que les sirvieran para recrear lo que fueran a escribir.
Después de esto empezaron a crear sus cuentos maravillosos incluyendo las funciones

explicadas.

Se anexa uno de los cuentos creados por uno de los alumnos con quienes se realizo la

experiencia.



6. ANALISIS DE RESULTADOS

6.1 RESULTADO GENERAL

Al comienzo de la aplicacion del proyecto con los nifios se hizo evidente la necesidad
de una técnica para poder dar un orden especifico a los acontecimientos que ellos
deseaban relatar por escrito. En su gran mayoria, los nifios manifestaron que les
gustaba escribir pero que tenian dificultad al hacerlo, por no poder plasmar con

claridad sus ideas sobre el papel.

A través del reconocimiento de este inconveniente se aplicd de manera efectiva el
modulo de aprendizaje utilizando esquemas estructurales para realizar una
composicion escrita y asi se logro hacer que los nifios involucraran su personalidad y
vivencias, sus dotes de creatividad y fantasia. Adicionalmente, se logré elevar el nivel
de escritura, expresion oral, interaccion social y su capacidad de analisis e

interpretacion.

6.2 RESULTADO PARTICULAR

Apreciaciones especificas acerca de los resultados obtenidos

Es notorio el habito lector establecido ya en los nifios como una actividad que con

gusto es realizada al inicio de las clases de Espaifiol en el Gimnasio del Norte.



Hubo una motivacion constante acerca del trabajo a realizar, esto se manifesté desde

las charlas previas al desarrollo del médulo de aprendizaje.

Fue notoria la incertidumbre grupal respecto a lo que sesion tras sesion se iba a
realizar. Los alumnos se cuestionaban o imaginaban qué era lo que seguiria en el

proceso.

Habia gran expectativa y satisfaccion en los nifios respecto a la forma novedosa de
escribir utilizando una estructura que para ellos era desconocida hasta ese momento

como lo fue la estructura de los cuentos maravillosos.

Estupendo el acoplamiento de los nifios en el trabajo en grupo, especialmente
tratandose de una actividad que exige paciencia, concentracion, creatividad, fantasia,

imaginacion y los aportes de las vivencias de cada uno.

Los nifios mejoraron en cuanto al trato entre ellos mismos ya que el desarrollo del
modulo los motivd a que se pusieran de acuerdo y aunaran esfuerzos para hacer
realidad un objetivo, producir un texto escrito no s6lo por el placer que causa hacerlo
sino por la satisfaccion que les produce el saber que es un texto que va a ser leido por

otras personas y que posee un condimento especial y magico: su personalidad.

6.3 EVALUACION GENERAL DEL GRADO SEXTO



Es necesario aclarar que este nivel sexto esta subdividido en dos cursos: 6 Ay 6 B;
son varios los aspectos comunes de los dos cursos como el interés y la participacion
frente a preguntas tanto orales como escritas; son reflexivos y aportan mucho a las
actividades afines; son muy naturales y espontaneos en el actuar; hay gran motivacion
por leer sus escritos y aceptan las criticas constructivas con relacion a sus escritos.
Todos estos aspectos facilitaron la aplicacion del moédulo y enriquecieron a los

participantes.

Por otra parte, y debido a una diferencia de edades (afio y medio aproximadamente)
entre un curso y otro se notaba como los mas pequefios tienden a actuar ain como
nifios de primaria y por ende, gozan con este tipo de actividades fantasiosas mientras
que los nifios mas grandes debido a su madurez tienden a negarse el placer o gusto

por realizar actividades que no los hagan sentir como adolescentes.

En general se notdo que hay diferencias en los ritmos de aprendizaje asi como en
descubrir y respetar las diversas habilidades que cada individuo posee y que su

desarrolla de acuerdo con sus propias capacidades.

7. CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta el objetivo planteado, formacion de habitos genuinos de escritura
en los nifios, y aprovechando los conocimientos de tipo practico que recibieron los

nifios a través de ejercicios realizados en clase podemos deducir:



Se enriquecié el conocimiento adquirido en la Universidad a través de los
profesores durante toda la carrera con la aplicacion practica dentro de una

experiencia que fortalecié y engrandecid nuestra vocacion docente.

Se logré un proceso en el que los alumnos afianzaron conceptos basicos del

Espafiol mas por la practica que por la teoria.

Se comprobo que el establecer habitos a nivel de estudio es esencial para obtener
buenos resultados; habitos como el proceso de la lectura silenciosa al inicio de

cada clase promueven por ende al buen escritor.

Se estimul6 a los alumnos a desarrollar su capacidad de analisis frente a preguntas

escritas; manifestaron qué tan profundos pueden ser en sus respuestas.

Se logré motivar la autoconfianza en cuanto a que los otros leyeran lo escrito por

sus compafieros.

Este es un excelente modulo para ser aplicado en los grados 4 y 5 de primaria
donde los alumnos no siente el temor a ser ridiculizados por crear escritos de

caracter fantasioso.



Se logré comprobar que aunque el estudiante se guié por una estructura dada para
realizar su composicion escrita tuvo indiscutiblemente que hacer uso de su
imaginacion, de su inventiva, de su fantasia lo que hacia que tuviera que elegir y

decidir aquello que deseaba expresar.

Cuando el nifio adquiere conocimiento de la estructura de un texto (cuento),

aprende a producir un escrito construyendo el significado que pretende darle.

Con el acto escritor el nifio desarrolla sus operaciones mentales con las que el

profesor se apoya para planear la didactica a utilizar.

La nocion de fantasia para los nifios indiscutiblemente cambia en ellos afio tras
afio. De esta forma, para los nifios de 6 A la actividad con los cuentos
maravillosos estuvo relacionada con la nifiez pura y cadenciosa que definen a los
11 afios de edad que en promedio ellos tenian y para los “nifios” de 6 B esta
actividad estuvo relacionada con una nifiez mas direccionada e influenciada por la

adolescencia la cual esta enmarcada por los casi 13 afios de edad que ellos tenian.

El punto anterior permite concluir que pueden haber diferentes tipos de fantasia

dentro de la misma etapa de la nifiez por la que esta cruzando cada alumno.

Cualquier cosa, objeto, persona, lugar, suceso o hecho, puede ser utilizado en pro

de la habilidad de los nifios para escribir si se logra sumergir bajo el efecto



creativo, maravillosos y fantasiosos de la joven e inquieta personalidad de los

nifios.



8. RECOMENDACIONES

El profesor debe acompafiar, apoyar, orientar y guiar al nifio en su aprendizaje
escritor, viendo en €l sus habilidades y no sus debilidades ya que cuando el nifio

escribe esta poniendo en ello su personalidad y sus vivencias.

La superestructura de todo tipo de texto puede ser ampliamente utilizada en beneficio
del desarrollo de la capacidad escritural de los nifios, si bien esta superestructura
aunque aparentemente sugiera ser constante e invariable por esta misma caracteristica
necesita de algo que es cambiante, productivo e ilimitado como lo es la imaginacion
de los nifios. Una vez esté claro este concepto es cuando el profesor facilmente puede
tener un amplio pero definido criterio a la hora de examinar, verificar y evaluar el
aprendizaje escritor del nifio desde cualquier competencia sea esta comunicativa,

argumentativa, cognoscitiva y lingiiistica.

La superestructura de textos no es sino una de las miles formas que facilita el mismo

lenguaje al hombre para mejorar su capacidad de comunicacion.
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ANEXOS



CUESTIONARIO

Responde a cada una de las siguientes preguntas. De acuerdo con tu experiencia
personal trata de ser especifico respecto de tus comentarios.

8.

9.

. ¢, Te gusta escribir? Si__ No__
¢ Por qué?
. Generalmente escribes porque debes hacerlo 0 porque te gusta?

. Acerca de qué temas prefieres escribir?
. Generalmente en cudles situaciones escribes?

. ¢, Quién ha sido tu ejemplo o modelo de escritura?

¢ Por qué?

. ¢Con qué persona te gusta escribir mas?

¢ Por qué?

. ¢Qué experimentas cuando vas a escribir, cuando estas escribiendo y cuando

has terminado de escribir?
¢En qué lugares te gusta escribir? ¢ Por qué?

¢ Qué tienes en cuenta cuando vas a escribir acerca de una persona?

10. 4, Qué tienes en cuenta cuando vas a escribir acerca de cualquier cosa u objeto?

11. ¢, Crees que es importante escribir? s Por qué?

12. ¢ Estas leyendo algun libro estos dias? ¢ Te gustaria escribir al respecto?

13. Has realizado escritos personales? Si No

Describe la experiencia.



1.
2.

UNIDAD DE ORIENTACION PEDAGOGICA
TALLER PEDAGOGICO

UNIDAD DE ORIENTACION PEDAGOGICA

En esta parte se describe en forma tematica los conceptos que se le van a
ensefiar a los nifos con respecto a todo lo relacionado con el cuento
maravifloso y la forma como van a aplicar la estructura de estos cuentos en el
proceso de creacién individual.

1.1 Motivacion

Charla previa en el saloén de clase en la cual se dara una orientacién a los alumnos
respecto a la forma en la que ellos pueden mejorar en su proceso escritor.

En esta fase se tendra en cuenta la presentaciéon de textos ya escritos tales como:
Preguntario de Jairo Anibal Nifio y Las Ocas (cuentos maravilloso).

Con relacién al cuento maravilloso es necesario tener en cuenta que se constituye
en varias partes; por lo tanto, se hace necesaria una orientacion mediante preguntas
a los alumnos para que deduzcan estas partes. Preguntas tales como:

¢, Qué es lo que quieres contar?

¢, Qué hechos ocurren o van a ocurrir?

¢, Qué personajes intervienen en los hechos?, ¢,quién es el bueno, el malo, el feo,
el bonito, etc.?

¢,Donde ocurre el cuento?

¢ Cuando ocurre el cuento?

1.2 El grupo sera subdividido de acuerdo con los pasos presentados en el marco

a)

b)

c)

d)

f)

tedrico teniendo en cuenta la estructura planteada por Vladimiro Propp con
relacion a los cuentos maravillosos los cuales son:

Elegir y describir un personaje que sera el héroe de la narracion, quien desea
satisfacer alguna necesidad que lo hara feliz.

Narrar como el héroe recibe consejos o advertencias para ser feliz.

Narrar la partida del héroe hacia la aventura y su encuentro con un amigo
especial.

Narrar como el héroe tiene que enfrentar dificultades, amenazas o pruebas.
Describir el lugar donde ha llegado el héroe.
Poner en escena al malo, al antagonista o al antihéroe derrotando

momentaneamente al héroe. De esta primera derrota el héroe obtendra sabias
reflexiones.



g) El héroe hace uso de un elemento magico que le regald su amigo especial,
quien podra utilizar en contra de su enemigo venciéndolo totalmente.

h) El héroe puede suplir la necesidad que tenia para ser feliz.
i) Final creativo de la aventura del héroe.
1.3 CREACION LITERARIA

Cada grupo creara su propio cuento, teniendo en cuenta la aplicacién de estos
pasos.

1.4 ENRIQUECIMIENTO Y RECREACION DE TEXTO

En esta fase de post-.escritura los alumnos compartiran oralmente sus cuentos. Lo
esencial en esta parte es corregir ideas de las ya escritas de manera tal que la
creacion hecha se pueda mejorar. Adicionalmente, aquellas ideas que parezcan
inconclusas dentro de sus cuentos pueden también culminarse con la ayuda de los
mismos alumnos.

PRESENTACION Y SUSTENTACION

De acuerdo con la fundamentaciéon teérica planteada en el presente trabajo y la
experiencia recogida a través del disefio metodolégico, la presentacién y
sustentacion se va a realizar contando con la presencia de un grupo representativo
de aquellos estudiantes con los cuales se trabajo el planteamiento de investigacion
de tal forma que ellos van a producir un cuento basandose en los conocimientos
adquiridos previamente a la presentacion del trabajo.

COMENTARIO DEL VIDEO

Una grata experiencia fue la referente a la filmacion de todas y cada una de las
actividades realizadas en el salén de clase tanto con el grado 6 A como con 6 B. El
dia de la sustentacion se presentd una parte de la totalidad del video la cual fue
l6gicamente editada.

Este es un material de evidencia y de apoyo de la parte practica de la unidad de
aplicacién en la que lo mas valioso es poder observar la forma natural en la que
poco a poco los nifios fueron asumiendo el trabajo. Es notoria también la forma en la
que ellos se divirtieron.



A continuacién se presenta el cuento de Blanca Nieves luego del cual se describe el analisis

de las funciones de Propp:

1. El alejamiento de uno de los personajes. La muerte de la reina al dar a luz a su
hija Blanca Nieves.

2. Prohibicién
Representada cuando los siete enanitos le dicen a Blanca Nieves que no le abra
la puerta a nadie.

3. Se transgrede la prohibicion.
Blanca Nieves hace caso omiso de lo dicho por los enanos y abre la puerta en
tres ocasiones a la madrastra.

4. Entra en accion el agresor del protagonista:

La madrastra al saber que no era la mujer mas hermosa sobre la tierra sino que
es Blanca Nieves empieza a idear la forma de desaparecerla.

5. Contacto establecido entre el agresor y el protagonista.

La madrastra disfrazada de anciana vendedora logra enganar a Blanca Nieves

para que le abra la puerta en tres ocasiones diferentes durante las cuales le

hace dafio. En la primera ocasiéon la ahorca, en la segunda y tercera la
envenena con una manzana.

6. El héroe va en busca de aquello que desea obtener:

Gracias a la suplica que Blanca Nieves hizo al cazador para que no la matara
logra que le perdonen la vida.

7. El elemento magico. Esta caracteristica la tiene el espejo que era el que decia la
verdad respecto a la mujer mas bella en el mundo.

8. El héroe viaja a un lugar lejano: Blanca Nieves huye hacia el bosque y alli
encuentra la casa de los siete enanitos.

9. EIl héroe es auxiliado. En dos ocasiones Blanca Nieves es ayudada por los
enanitos para recuperar el sentido; y en la tercera ocasioén por el principe quien
al besarla |a revive.

10. El héroe llega de incégnito a su casa: se puede encontrar este caso cuando
Blanca Nieves ya es la esposa del principe.

11. Entra en escena el falso héroe. La madrastra es invitada a la boda del principe
con Blanca Nieves y alli se da cuenta de que ella no habia muerto todavia, por lo
tanto, no era aun la mujer mas bella sobre la tierra.

12. El héroe es reconocido y recibe una nueva experiencia.



Se sucede esta funcidon cuando el principe encuentra a Blanca Nieves y al
besarla ella vuelve a la vida.

13. El falso héroe es desenmascarado. Una vez que la madrastra se encuentra en la
boda los criados del rey es decir, padre del principe le pusieron unas zapatillas
de hierro ardiendo para castigarlia por haber sido tan mala con Blanca Nieves.

14. El héroe recibe una recompensa. Blanca Nieves se casa con el principe y logra
ser feliz justo a él y termina siendo la mujer mas hermosa sobre la tierra.

NOTA: Aunque no se cumplen todas las funciones enumeradas anteriormente gran
parte de ellas logran dar forma a la trama interna del cuento y a la vez destacan y
definen la existencia de los personajes sin los cuales no serian ampliamente
desarrolladas las funciones.



BLANCA NIEVES

Lectura No. 1

ERA EN INVIERNO. La nieve caia, caia... y una reina estaba cosiendo junto a la
ventana, y miraba como caia la nieve. La ventana era de madera oscura; la nieve
era muy blanca, y la reina, por mirar la nieve, se pinchd un dedo con la aguja y le
salio una gotita de sangre muy roja, y luego otra gota, y otra mas; y las gotas rojas
de sangre cayeron sobre la nieve blanca, y la reina se las quedé mirando y pensé:
“iAy, si yo tuviera una nifa blanca como la nieve, roja como la sangre, morena como
la madera de esta ventana...!”

Y, a los pocos dias, tuvo una nifia que era blanca como la nieve, con los labios rojos
como la sangre y el pelo oscuro como la madera de ébano, y la llamé Blancanieves.
Pero al nacer la nifia, la reina se murid.

Pasé6 un ano, y el rey se casdé con otra mujer que era muy guapa, pero orgullosa y
presumida; no podia soportar que alguien fuera mas guapa que ella. Tenia un
espejo magico, y cuando se miraba a aquel espejo le preguntaba:

“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢quién es la mas
bella?”

Y el espejito le contestaba:
“Reina, tu eres la mas bella de la tierra”.

Y la reina se ponia muy contenta, porque sabia que el espejito magico decia
siempre la verdad.

Blancanieves iba creciendo, y cada vez era mas bonita; cuando cumplié siete afos,
era tan bella como un dia de sol, mas bella que la misma reina. Y un dia, la reina
preguntd a su espejito:

“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢quién es la mas
bella?”

Y el espejito contesté:

“Lo dije de ti, y lo digo de ella: ahora es Blancanieves mil veces mas bella”.
La reina se puso furiosa, se puso amarilla, se puso verde de envidia; y cada vez que
miraba a Blancanieves, se le revolvia el corazén de rabia. La rabia y la envidia se le
enredaban por dentro como hierbas malas, no la dejaban vivir. Hasta que un dia

llamé a un cazador y le dijo:

-LIévate a esta nifia al bosque... jLIévatela que yo la pierda de vista! jLIévatela y
matala, y traeme luego su asadura, para que yo vea que me has obedecido!

El cazador obedecio a la reina y se llevé a la nifia; pero cuando ya iba a clavarle su
cuchillo de monte, Blancanieves se echo a llorar:



-iNo me mates, cazador! {No me mates! Me iré por el bosque y no volveré nunca
mas.

Era una nina muy bonita, y el cazador era bueno y no la queria matas, asi que dijo:
-iPobrecita nifiaj Si, vete por el bosque.

Pensaba que las fieras del bosque se la comerian, pero por lo menos no tendria que
matarla él, y en esto encontré un jabali pequenio, lo matd y le sact los pulmones y el
higado y se lo llevo a la reina; y aquella mujer tan mala hizo que el cocinero guisara
la asadura del jabali y se la comié, creyendo que comia asadura de Blancanieves.

Ya estaba la pobre nifia en el bosque; era un bosque muy grande y Blancanieves
tenia tanto miedo, que miraba los arboles y las hojas y no sabia qué hacer. Echo a
correr entre las piedras y las zarzas, y los animales salvajes pasaban a su lado,
pero no le hacian dafo; corrid y corrid, hasta que se hizo noche. Y entonces vio una
casita, alli en el bosque; y como estaba cansada, entré en la casa para dormir.

Todo en la casita era pequeno; todo estaba limpio y ordenado, daba gusto verlo.
Habia una mesita con un mantel blanco, y siete platitos, siete cucharitas y tenedores
y cuchillos muy chiquitines y siete copitas. Y junto a la pared habia siete camas
pequefiitas puestas en la fila, con las sabanas muy blancas. Blancanieves tenia
hambre y sed, y se comié un poco de verdura y del pan de los siete platitos, y bebid
un sorbito de vino de cada copita porque no le parecia bien quitar la comida a uno
solo. Después, estaba tan cansada, se eché en una de las camitas, pero era
demasiado pequefa para ella; luego se echo en otra, y era grande; y por fin se eché
en la séptima cama, que era de su medida. Rez6 y se quedd dormida.

Ya muy de noche llegaron los duefios de la casita: eran siete enanitos que
trabajaban de mineros en las montafas. Encendieron sus siete lamparitas y
entonces vieron que alguien habia estado en su casa.

El primer enanito dijo:

-¢, Quién se ha sentado en mi sillita?

El segundo dijo:

-¢,Quién ha comido en mi platito?

El tercero preguntd:

-¢,Quién me ha quitado mi pan?

El cuarto dijo:

-¢Quién se ha comido mi verdura?

El quinto:

-¢,Quién ha andado con mi tenedor?

El sexto:

-¢,Quién ha usado mi cuchillo?

Y el séptimo chillé:

-¢,Quién se ha bebido mi vino?

Y entonces, el primer enano mird las camas y vio un hoyo en una de ella y dijo:
-¢,Quién se ha subido a mi cama?

Y todos los enanitos se acercaron a las camas y gritaron:
-iTambién se han echado en mi camal! ;Y en la mia! {Y en la mial



Entonces el séptimo enanito miré la cama y vio a Blancanieves, dormida. Llamé a
los otros, que se acercaron a mirarla; levantaron sus lamparitas para verla bien y
gritaron:

-iAy, Dios mio! jAy, Dios mio! jQué nifia tan preciosal

Estaban encantados y no la quisieron despertar, el séptimo enanito durmié una hora
en la cama de cada uno de sus comparieros, y asi pasaron la noche.

Cuando fue de dia, Blancanieves se desperto, vio a los enanos y se asusté mucho;
pero los enanitos eran muy simpaticos y le preguntaron:

-, Coémo te llamas, nifa?

-Me llamo Blancanieves.

-¢Y cémo has llegado a nuestra casita?

-Mi madrastra queria que me mataran, pero el cazador era muy bueno y me dejé en
el bosque, y yo eché a correr hasta que llegué aqui.

Los enanitos le dijeron entonces:

-¢Quieres cuidar de nuestra casa? ¢Nos haras la comida, y las camas, y nos
lavaras la ropa y la zurciras?

-iSi, si! Dijo Blancanieves -jYo lo haré todo muy bien si me dejais vivir con vosotros!

Y asi se quedd Blancanieves a vivir con los enanitos del bosque, por las mafianas,
los enanos se marchaban a las montafias a sacar oro, y mientras tanto
Blancanieves arreglaba la casa y hacia la comida; y cuando volvian los enanitos, les
tenia preparada una cena muy buena.

Los enanos querian mucho a Blancanieves, y le dijeron:

-Como te quedas sola todo el dia, ten cuidado y no le abras a nadie; tu madrastra se
enterara de que estas aqui, y no queremos que te haga dafio.

Y mientras tanto, la reina, que creia que Blancanieves estaba muerta porque se
habia comido aquella asadura, pregunt’a su espejito:

“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢quién es la mas
bella?”

Creia que el espejo iba a contestar que ella era la mas bella, pero el espejo dijo:

“Aqui eres tiu la mas hermosa, pero en la casa de los enanos es
Blancanieves como una diosa”.

La reina se asustO, porque sabia que su espejo magico decia siempre la verdad;
comprendié que el cazador la habia engafado, y que Blancanieves vivia todavia, y
empezd a pensar otra vez en matarla.

No podia soportar que hubiera en toda la tierra alguna mas guapa que ella.
Al fin se le ocurrié una idea: se pintd la cara, se visti6 como una vieja pobre, de las

que venden chucherias por los caminos, y se fue a las siete montafias donde vivian
los siete enanos. Llegé a la casita y llamé a la puerta.



-iVendo vestidos! {Trajes y lazos de moda para las damas!

Blancanieves se asomé a la ventana y llamé a la mujer:
iBuenos dias, sefiora! 4 Qué vende usted?
-iVestidos de moda! jVendo trajes y lazos de todos los colores!

Sacé uno de los lazos de seda bordada en colorines y se lo ensefi¢ a Blancanieves.
La nifa penso: “lQué cinta tan bonita!”

Abri6 la puerta, compré el lazo y empezé a probarselo. La mujer le dijo:
-jAy, nifa, como estas de guapa! Ven, te voy a atar bien ese lazo al cuello, que es
como se llevan ahora.

Blancanieves se acerco sin miedo, y la mujer le apreté tanto el lazo al cuello, que la
nifia se quedod sin respiracién y se cayé al suelo como muerta.

-iJa, ja! jYa no eres la mas guapa! —dijo la madrastra, y se marché muy de prisa,
riéndose.

Por la noche llegaron los enanitos a la casa y, jqué susto se llevaron al encontrar a
Blancanieves en el suelo, como muerta!l La levantaron, y, al ver la cinta que tenia
apretada al cuello, se la cortaron y Blancanieves empez6 a respirar otra vez.

Cuando los enanitos supieron lo que habia pasado, dijeron:
-Esa vieja vendedora era tu madrastra. No vuelvas a abrir la puerta a nadie, cuando
no estemos nosotros en casa.

Mientras tanto, la madrastra habia llegado a su palacio, cogié su espejito y le
pregunté:
“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢quién es la mas
bella?”

Y el espejo contesté como otras veces:

“Reina, aqui eres tu la mas hermosa, pero en la casa de los enanos es
Blancanieves como una diosa”.

Al oir aquello, la reina por poco revienta de rabia. Comprendié que Blancanieves no
se habia muerto y pensé: “Ahora vera. Ahora inventaré una cosa que la matara para
siempre”.

Y, como era un poco bruja, hizo un peine envenenado; se vistio otra vez como una
vendedora y se fue a las montanas, a la casa de los siete enanos. En cuanto llegé,
llamé a la puerta:

-iVendo peines! Vendo peines de modal

Blancanieves se asomoé a la ventana y dijo:

-No compo nada; no puedo abrir la puerta a nadie.

-Por mirar, no pasa nada —dijo la mujer, y la ensefi6 el peine envenenado; y a
Blancanieves le gusto tanto aquel peine, que se olvidé de obedecer a los enanos y
abrié la puerta; preguntd cuanto costaba el peine, y la mujer dijo:



-Veras qué bueno es; te voy a peinar con él.

Blnacanieves se dejé peinar. jAy que inocente! La madrastra le clavo el peine en el
pelo, ya la nifa se cayé al suelo como muerta.

-ijAnda, preciosa, belleza! jAhora si que estas muerta, ja, ja!

La madrastra se echo a reir y se marché corriendo. Menos mal que era tarde, y los
enanitos volvieron enseguida a su casa. Al ver a Blancanieves en el suelo, pensaron
enseguida que la madrastra habia estado alli; buscaron bien, y encontraron el peine
clavado en el pelo. Se lo quitaron, la nifia revivid, y les contod lo que habia pasado.
Los enanos dijeron, muy preocupados.

-jQué no abras la puerta a nadie, a nadie!

¢, No ves que tu madrastra no parara hasta que te mate de verdad?

Y la madrastra, mientras tanto, habia llegado a su palacio y le pregunté al espeijito
magico:

“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢ quién es la mas bella?”

Y el espejito contesto otra vez:

“Reina, aqui eres tu la mas hermosa, pero en la casa de los enanos es
Blancanieves como una diosa”.

La reina se puso a temblar de rabia.

-iCébmol! ¢Vive Blancanieves todavia? jNo es posible! jAhora si que la mataré,
cueste lo que cueste!

Se metié en un cuarto secreto y envenend una manzana con muchos venenos que
tenia; la manzana, por fuera, parecia muy buena, pero por la parte colorada estaba
llena de veneno. La reina volvid a vestirse como una pobre vendedora; llevé la
manzana a la casa de los enanos y llamé a la puerta:

-iVendo manzanas, vendo manzanas maduras!

Blancanieves se asomo a la ventana.

-iNo puedo comprar nada! jLos enanos me han prohibido que abra la puerta a
nadie!

-jQué le vamos a hacer! —dijo la madrastra-. Pero como no voy a volverme con las
manzanas las tiraré. ¢ Quieres una? Te la regalo.

-No, no, muchas gracias, no puedo dejar que me regalen nada.
-¢ Tienes miedo de que te envenene? ;Qué tonta! Mira, partiré la manzana por la
mitad, y yo me como una parte y tu la otra.

La madrastra se comio la media manzana que no tenia veneno y dio la otra mitad a
Blancanieves; y la nifia jay, qué bobal!, dio un mordisco a la manzana envenenada,
y en el mismo momento se caybé muerta al suelo. La madrastra se echo a reir como
un demonio:

-ijAnda, anda, belleza! ;Blanca como la nieve, roja como la sangre, morena como la
madera de ébano! jAhora si que podras revivir!

Se marché corriendo, llegd muy contenta a su palacio y preguntd al espejito:



“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢quién es la mas
bella?”

Y, aquella vez, el espejo contesté:

“Reina, la mas bella eres tu”.
jQué tranquila se qued®d la reina por fin! Ya era ella la mas hermosa, y Blancanieves
estaba muerta.

Cuando los enanitos llegaron a la casa, encontraron a Blancanieves caida en el
suelo; los pobres se asustaron mucho, no sabian qué hacer. Le desabrocharon el
vestido, buscaron peines venenosos, pero no encontraron nada. Blancanieves
estaba muerta y bien muerta. Entonces, con una pena terrible, los enanos la
pusieron en un ataud y se sentaron alrededor, a llorar. A los tres dias quisieron
enterrarla; pero Blancanieves estaba tan guapa y con tan buen color, que los
enanos dijeron:

-No queremos meter a esta nifa tan bonita dentro de la tierra; vamos a hacerle un
ataid de cristal, para poder verla siempre.

Asi que metieron a Blancanieves en un ataud que tenia los lados de cristal vy,
encima de la tapa, unas letras de oro que decian: “Princesa Blancanieves”. Llevaron
el ataud a lo alto de una montafia, y uno de los enanos se quedaba siempre
guardandolo. Y los animales del bosque iban a ver a Blancanieves: primero fue una
lechuza, luego un cuervo después una paloma.

Paso mucho tiempo, mucho; Blancanieves seguia dentro de su atald de cristal, tan
guapa como siempre: parecia dormida. Seguia siendo blanca como la nieve, roja
como la sangre y morena como la madera.

Y un buen dia, un principe pasé por el bosque, vio a Blancanieves en el ataud y dijo
a los enanos:

-Dadme ese ataud, os pagaré lo que querais por él.

-No, no vendemos a nuestra Blancanieves por todo el oro del mundo.

-Regaladme ese ataud; si no lo queréis vender; porque yo no podré vivir ya, si no
veo a esta nifa. Yo os prometo guardarla bien toda mi vida.

A los enanos les dio pena aquel principe tan bueno, y le regalaron el ataud con
Blancanieves. El principe llamé a sus criados y les mando llevar el ataid con mucho
cuidado. Pero, al ir por el bosque, los criados tropezaron con unas raices; y, con el
golpe, a Blancanieves se le salidé de la boca el pedazo de manzana envenenada.
jQué maravilla! En cuanto escupié la manzana, Blancanieves abri6 los ojos, levantd
la tapa del ataud y se levanté.

-¢.,Dénde estoy? jAy, Dios mio! ; Donde estoy?
Y el principe dijo, contentisimo:

-iEstas conmigo, no tengas miedo! |Ven al palacio de mi padre y me casaré contigo!
iTe quiero mas que a nadie en el mundo!



Blancanieves se marcho con el principe, y el padre del principe prepard para ellos
una boda magnifica. Pero invitaron también la reina mala, a la madrastra de
Blancanieves. Cuando aquella mujer se estaba poniendo el vestido para ir a la boda,
preguntd a su espejito:
“Espejo de luna, espejo de estrella, dime en esta tierra, ¢,quién es la mas bella?”
Y el espejito le contesto:
“Reina, aqui eres tu la mas hermosa, pero la novia del joven principe es en
palacio como una rosa”.
La reina se puso enferma de rabia; no conocia a la novia del principe, no creia que
hubiera una mujer mas guapa que ella. Corri6 a la boda, y, al entrar, vio a
Blancanieves. Se quedd medio muerta de la sorpresa; pero los criados del rey
tenian preparadas para ella unas zapatillas de hierro ardiendo, y se las pusieron, por
mala; y la madrastra empez6 a bailar de dolor y tanto bailé. ..
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