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INTRODUCCION

Este trabajo tiene el propdsito de presentar un nuevo enfo-
gue didictico para el estudio de la literatura, de manera
que motive y despierte en el alumno, su interés por la asig-
natura, este nuevo método se propone debido a que no se co -
noce un enfogque en la ensefanza de la Literatura, en donde

realmente se ensefie a leer y en donde el alumno pueda demos-

trar su capacidad de expresidn creadora.

En consecuencia, la propuesta metodoldégica , basada en 1a
1ecturd.creadoréjrplanteada en el presente trabajo, pretende
en el alumno el desarroclle de las cuatro habilidades comuni-
cativas: Escuchar-hablar, leer-escribir, permitiendo al edu-
cando penetrar en el conocimiento de las otras areas. Es es-
ta, una metodologia centrada en la prdctica, la cual posibi -
lita la formacidén de un hombre critico, polemista, original,
observador, creétivo y transformador de la realidad. Tam -
bién se busca en ésta, ensefiar al alumnoc a leer en profundi-
dad, es decir, a realizar una lectura inteligente, captadora
"de elementos sutiles , capaz de despertar sugerencias e ima-

ginacién, de percibir las afinidades, las esencias y las in-




finitas proyecciones de una obra literaria, haciendo que el
lector se "adentre" en la obra, la viva, la transite y se
sienta comprometido con ella. Ademds, esta nueva metodolo-
gia, tiene como fin fundamental mejorar la expresidén en len-
gua escrita y aumentar la flexibilidad iingﬁistica para su-
gerir gamas, matices, actitudes y una mayor propiedaa para

reproducir y aquilatar situaciones.

El trabajo estd dirigido a aquellos docentes que deseen me-—
jorar sus técnicas de ensefianza para lograr en el alumno un

eficaz aprendizaje, tanto a nivel individual como grupal.

La presente monografia consta de cinco partes a saber :

Una primera parte presenta testimonios relacionados con di-

ferentes metodologias utilizadas por docentes del drea de

Lengua Materna y Literatura, incluye ademas, conclusiones de

las mismas.

Una segunda parte explica el origen de la lectura creadora,
es decir , dénde, cudndo y cémo nacié la idea de aplicar la

lectura creadora a la ensefianza de la Literatura.

Un tercer capitulc da a conocer el planteamiento de la lec-
tura creadora : Objetivos que persigue, posibilidades for-
mativas en la personalidad, incluye también, los aspectos

a considerar en el planteo del trabajo.




El cuarto capitulo presenta la aplicacidn de la lectura crea-
dora a la Literatura Hispanoamericana : Seleccidn de obras,
caracterizacidén de las mismas, temas o angulos de enfoque de
cada una de las obras y la distribucidn de obras y temas por

grupos.

La parte final del proyecto muestra una serie de talleres de
expresidén creativa, que pueden también ser aplicados en el
planteamiento de la lectura creadora y que se constituyen en
una guia objetiva para los docentes (ue deseen optar para sus

clases esta propuesta didactica.

La realizacidén de esta monografia se logrd, gracias a la ge-
nerosa y valiosa colaboracidn de la Profesora Olga Maria

Duarte, quien siempre me brindd su asesoria y orientacidn.




1. METODOLOGIAS UTILIZADAS EN LA ENSENANZA DE

LENGUA MATERNA Y LITERATURA

Esta primera parte presenta testimonios proporcionados por
docentes del &rea en relacidén con las metodologias emplea-
das por ellos, para la ensefianza de la lengua materna y en

especial de la Literatura.

Colegio : Rufinc José Cuervo

Profesora : Maria Cecilia Rodriguez

PROCESQC METODOLOGICO

- La explicacidén de Escuelas y Movimientos Literarios se hace

con base en exposiciones realizadas por los alumnos.

- E]l1 andlisis de diferentes obras literarias, teniendo en
cuenta cada uno de los movimientos literarios y géneros ,

se desarrolla de la siguiente manera :

. Se hace primero un reconocimiento de los elementos indis-
pensables en un andlisis literario tanto de contenido co-

mo de forma.




. E1 grupo lee la obra indicada por el profesor, evaluando

en primer término la comprensién de lectura.

+ Leida la obra se realiza una mesa redonda para extraer de

ella los elementos que utilizd el autor en su creacidn.

. Enterados los alumncs de cdmo hacer un andlisis literario

con el modelo dado, se reparten por grupos diferentes obras

y cada grupo lo expondrd ante la clése, con todas sus ca-

racteristicas.

. Durante el trascurso del afic y con peguefios fragmentos se

da a conocer a los alumnos, los pasos para un buen andlisis

literario.

RESULTADOS OBTENIDOS

Han sido satisfactorios, ya gque los estudiantes al finalizar

el afio escolar estardn en capacidad de ubicar una obra dentro

de un contexto histdérico, saber a qué género y escuela lite-

raria pertenece, como también encontrar los recursos estilis-

ticos empleados por el autor.

Colegio : Superior de Bachillerato

Profesora : Luz Mary Gdmez

PROCESO METODOLOGICO

Una vez identificados los géneros literarios

y para ubicar ca-




da uno de los movimientos, se realiza en conjunto un marco
histérico secuencial de acuerdo con la escuela que se esté

trabajando.

Luego se analizan los aspectos mas sobresalientes desde el

punto de vista literario comec son : caracteristicas de los
autores de la época : cOmo eran sus obras, con qué finalidad
escribian, qué temas abordaban, cémo eran sus personajes, en

qué espacio y tiempo se desenvolvian, etc.

Luego se pasa a hacer un listado de los representantes con
una breve biografia y haciendo mencidn de algunas de sus

obras.

El alumno debe leer y hacer un andlisis profundo de las obras
mds importantes de cada movimiento, exponiendo ante el grupo

para sustentar su trabajo escrito.

Colegic : San Alberto Magno

Profesora : Maria Teresa de Rojas

PROCESO METODOLOGICO

- Preparacién de un tema especifico por todos los alumnos pa-
ra ponerlo luego en comin, resolver dudas y sacar conclusio-

nes.




- Exposicidn del tema por el profesor. Preguntas de compren-
sidén del tema. Lecturas de acuerdo con el tema. Andlisis

y conclusiones.

- Exposicidn individual de los alumnos, bajo la direccidén del

profesor.

- Cuestionario sobre un determinado tema, gque debe ser re-
suelto por los alumnos, utilizando una bibliografia adecuna-
da . Luego puesta en comin de las respuestas y aclaracién

de dudas.

- Lectura en clase de un tema especifico. Cuestionamiento a

los alumnos sobre ese tema v conclusiones.

Nota

Cada uno de estos puntos o pasos, son muy efectivos en el pro-
ceso Enseflanza-Aprendizaje, perc es mds recomendable el pri -
mero , teniendo en cuenta gue todos los estudiantes se docu-

mentan y complementan con las diferentes investigaciones.

Las mesas redondas son también recomendadas, pero siempre y
cuando, haya una verdadera preparacidn y participacidén de los

alumnos.

La evaluacién oral, también da buenos resultados porque exige

del estudiante una correecta preparaciédn.




Colegio : San Juan Bautista de La Salle

Profesor : Antonio Davila

PROCESC METODOLOGICO

Se entrega al alumno un fragmento de la obra a estudiar y se

siguen los siguientes pasos :

a.

Lectura mental

Comprensidn de lectura : Se formulan varias preguntas re-
lacionadas con el fragmento, el alumno las responde men=-

talmente.

Reelectura del fragmento

Aspectos gque mésragradan al alumno ;Por quéz

Mensajes : Comprobacidn de lo leido, mediante oraciones

Ubicacidén literaria, por parte del profesor, del contexto

leido.

Breve trabajo escrito imitande lo leido (creacién propia)

Mediante el Taller Literario

- Explicacidén del tema con anterioridad

- Breve motivacién para el desarrollo del taller : LA
' e
I N -‘(y c'\:t
Qué va a encontrar en el tallerx? o el
5 ot
Qué finalidad tiene? <®
©Ce?*
o
L J



- Explicacidén de los diferentes puntos a desarrollar.

- Desarrollo del taller, en forma individual por binas con

ayuda del profesor (trabajo escrito)

- Puesta en comin, aqui el profesor orienta las diversas opi-

niones dadas por los alumnos.

- Aclaraciones al grupo, por parte del profesor y ubicacién

de ideas precisas.

- Evaluacidn escrita de algﬁn'fragmento , siguiendo algunos
pasos presentados en el taller (creatividad, comprensidn y

andlisis).

RESULTADOS OBTENIDOS

- Hay un desarrollo légico de las ideas
- Se incrementa el aspecto deductivo

-~ Fijacién de ideas principales por la continua ree-lectura

del fragmentc
- Desarrollo de la composicidn escrita

- Desarrollo de la creatividad: se lleva al alumno lentamen-

te a escribir sus ingquietudes literarias.

Colegio : Salesiano Leén XIII

Profesor : David Salinas

PROCESO METODOLOGICO
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1. Exposicién magistral, caracterizando cada uno de los mo-

vimientos literarios.
2. Exposicidén sobre los distintos autores con base en su bi-
bliografia, teniendc en cuenta :

. Circunstancia histdrica del autor
- Principales cobras

- Caracteristicas mds importantes de su obra literaria

3. La exposicidn se hace de la siguiente manera :

Conocimiento de los diferentes aspectos del tema

Sintesis del tema

Ejercicio-recreativo sobre lo expuesto

Nota

Durante el desarrollo del tema, se presentan preguntas y dis-

cusiones del tema en estudio.

Colegio : Salesiano ledn XIII

Profesor : Justiniano Sanabria
METODO EXISTENCIAL EN EL AREA DE ESPAROL
- Se parte de una experiencia basica, que contiene una expre-

sidén concreta de la vida cotidiana, relacicnada ¢on la len-

gua espafiola : ortografia, caligrafia, vocabulario, comu-
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nicacidén, etc., gque viene a ser la motivacidén para la cla-

se.

- Evocacidén de la realidad doctrinal del Espafiol: significa
la presentacidn tedérica del contenido de la clase progra-

mada, ejemplos y comparaciones concretos y reales.

-~ Profundizacidén de la experiencia : Consiste en la univer-—
salizacién de la experiencia inicial buscando aplicaciones
concretas y procurando hacer esta etapa por grupos peque-
fios de trabajo investigativo y répresentativo para la vida

de los alumnos.

- Expresién de la profundizacién : Se trata de la plenaria
donde se expone lo realizado en el ejercicio grupal ante-
rior y se concreta el tema con las aclaraciones realizadas

por el educador.

- Evaluacidn del tema : Se realiza a nivel grupal o perso-

nal y de acuerdo con el contenido de la clase del dia.

Nota :

El tiempo es determinado por el educador y por el contenido
de cada clase programada, ya que el tema determina con cla-
ridad la duracién de cada una de las experiencias del méto-

do propuesto aqui.
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METODOLOGIA : APRENDIZAJE POR PROCESOS

- Motivacidén y presentacién del tema

- Evaluacién del tema visto en la ultima clase, generalmente

se hace en forma escrita, personal o grupal.

- Teoria : Presentacidén del contenido de la clase, consis-

tente en una breve y dindmica exposicién del educador.

- Practica : Es el trabajo elaborado por los alumnos a nivel
personal, con base en el texto y en el material de trabajo

de la clase.

- Auto-Evaluacidén : Se trata de realizar un muestreo sobre
lo logradc a nivel de conocimientos en la clase y se colo-

ca la tarea para realizar en casa.

Nota :

E]l orden de la teoria y la prdctica se puede cambiar segun

las necesidades de los alumnos y de los temas.

Colegio : Salesiano Ledn XIII

Profesor : Rafael Barrera
PROCESO METODOLOGICO

- A partir de la lectura de texto y su comparacidén ccn el mo-
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mento histdérico en que se produce, se adquiere la idea o

concepto.

- Se aclara la idea, dando el significado de la cbra, las in-
fluencias externas , etc., para lograr la comprensidén. En

muchos casos se complementa con pelicula.

- Se descompone el tema propuesto en sus elementos y se je-
rarquiza procurando correlacionarloc con los temas anterio-

res o con los de otras materias.

- Se procura hacer la teoria en torno al tema objeto de es-

tudio, en forma sintética, comprensible y funcional.

~ se hace la comparacidn de la sintesis con otras épocas vis-
tas y en especial con la situacidn actual, para lograr una
integracién.

- Se realiza una practica de creacidn en prosa, verso, etc.,
con las caracteristicas del momento visto, adaptado a la
realidad actual a fin de adquirir habilidades, destrezas y

hébitos.
~ Se evalua sobre los logros y fallas de la clase.

- Cada etapa literaria hace que el alumno esté seguro de sus

conceptos.

" SISTEMA DE CALIFICACION
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a. La practica en el andlisis desde el punto de vista histd-
rico, social, politico, filoséfico y psicolégico tiene el

mayor valor.

b. Las lecciones y parciales valen poco, .pues no se trata de
formar computadoras, sino seres analiticos, criticos ¥y

creadores.

Nota :

En mi concepto, si queremos formar hombres nuevos, debemos
partir del mundo de las humanidades, pero si queremos, ha-
cerles conocer los procesos histdéricos verdaderos para pro-
yectarlos, partamos del mundo de la Literatura, pues cada
obra lleva en su fondo, el reflejo de la situacién histéri-
ca de su momento, por eso el maestro de Literatura, debe do-
minar : los procesos histéricos, sociales, politicos y eco-
némicos del mundo, en cuanto a su conocimiento, de lo contra-

rio serd la peor materia, y la mds aburrida para el estudian-

te.
Colegio : Salesiano Ledn XIII
Profesor : Manuel Gonzalo Castellanos

La metodologia que empleo en la ensefianza y aprendizaje de la
Literatura, estd basada en la investigacidn- accidén. Conside-
ro que la forma mas rdpida de aprender llteratura es incenti-

var a los alumnos a conocer y explicar cada una de las co -
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rrientes literarias dentro del contexto histdérico. De esta
manera se entiende la literatura comc una necesidad que debe

ser satisfecha.

RESULTADOS OBTENIDOS

_ Comprender la literatura a partir de un proceso de analisis

- Conocimiento de la literatura comc expresidon del homkre en

un contexto cultural e histodorico.

- Obtencidn de mejcres resultados cuantitativos y cualitativos

por parte de lcs alumnos

- Crear escritos personales a partir de la permanente refle-

xidn social.
- Gusto por la asignatura - —

- Significado e importancia de la literatura en la vida del

estudiante.

- Gusto por conocer los principales representantes de las di-

ferentes corrientes literarias.

COKCLUSIONES SACADAS DE LAS DIFERENTES

METODOLOGIAS PRESENTADAS

| Lot ;;:,'\ ;:L::.
A continuacidén y con base en el apareamiento de me§e§éiogias
¥ e Ly
! g ‘ﬁ?ﬁb
*,*
- GO%S:'
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expuestas en la muestra, me permito presentar algunos crite-

rios pedagdgicos .

En términos generales las dos primeras metodologias podrian

presentarse de la siguiente manera :
1. Inicialmente se da una gulia al estudiante gque puede ser:

- Tedrica: Para que el estudiante se sitlle y pueda abor-
dar el tema facilmente, puede ser presentada por el pro-
fesor o por los estudiantes, requiere de previa investi-

gacion.

- Se da aqui una serie secuenciada de instrucciones orde-
nadas gue indican la forma de desarrollar el tema en una
forma ldégica.

DESARROLLO : Se presenta la actividad tedrica o préctica

de acuerdo con el tema y pueden desarrcllarse actividades

como : Andlisis de obras literarias, exposiciones por par-

te de los alumnos.

Nota :

Estas metodologias no presentan ejercicios de refuerzo, ni
de evaluacidn, aspectos muy interesantes y necesarics en el
proceso ensefianza-aprendizaje, es en estos pasos donde el

alumno aprende a valorar su trabajo y el de los demds y don-
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de realmente se da cuenta de lo mucho o lo poco que ha com-—

prendido el tema.

En la. tercera parte, el docente da a entender, gue la meto-
dologia a emplear en la ensefianza del espafiol y la litera-
tura, varia de acuerdo con el tema, objetivos, materiales a
utilizar, asi como de las necesidades e intereses de los alum-

nos . Ejemplo :

a. Preparacién de un tema especifico por todos los alumnos,

para ponerlo luego en comin y sacar conclusiones.

. Pienso, que en este caso, el docente pretende que el
alumno asuma la iniciativa de accidn indispensable en
el desarrollo de su autonomia, auto-estima , responsa-
bilidad, sociabilidad, integracidn, etc., ademas, per-
sigue gque a nivel académico intelectual se den 1as
bases para la exposicién de ideas, la critica, la re-

flexidén y la sintesis.

b. Otro punto metodolégico, resalta la exposicidn del tema
en forma individual, persiguiendo en el alumno el desa-

rrollo de habilidades a nivel de expresisn oral.

c. Otro aspecto utilizado para la ensefianza, es el que pre-
senta inicialmente un cuestionario gue los alumnos desa-
rrollarin con la asesoria del profesor, postenomente se

hace una puesta en comin para unificar criterios sacar
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conclusiones y aclarar dudas.

Nota :

Cabe recalcar agui, el fomento que se hace acerca de la
investigacién, como fuente de formacidn intelectual y per-

sonal.

Las metodologias siguientes , tienen aspectos muy similares

relievantes , ellos son :

Evaluacidén del tema anterior : permite al alumno recordar
lo asimilado en la ultima clase vy asi poder seguir con una

secuencia de temas.

Incorporacién de la teoria a la pradtica : aplicacidn del
tema a la vida cotidiana del estudiante, aspecto que esti-
mula la creatividad, la observacidn, el pensamiento 1ldgico

y el sentido préctico.

Correlacidén del tema de la clase con otras areas: permite
al estudiante un desarrollo gradual e integral de los co -
nocimientos y con ello de su pensamiento y perscnalidad en
la medida en que esto redunda en comprensidén y hase de mo-

tivacidén como predisposicidn para el estudio.

Se resalta ademas, el desarrollo del espiritu analitico ,
critico y reflexivo por parte del alumno para gque éste pue-

da comprender mejor su realidad social y forme conciencia
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de si mismo como agente de cambio y accidn social.

Veamos ahora, en los capitulos posteriores, el planteamiento

de una propuesta metodoldgica, basada en la lectura creado-

ra, para la ensefianza de la Literatura.




2. DIDACTICA DE LA LECTURA CREADORA

2.1 COMO NACIO LA EXPERIENCIA

La experiencia de la lectura creadora no fue algo fortuito,
nacié como un intento de solucidn necesaria a un estado de
cosas, gue el contacto con los alumnos adolescentes del ci-
clo bdsico nos hizo conocer, como el esperanzado avance in-
dagatorio de un ser humanc adulto, frente a los jévenes que
le habian sido encomendados en un aspecto de formacidn; co-
mo un mandato de una tarea trascendente, en cuyo fin Gltimo
estaba la conviccidn de que educar era preparar para la vi-

da.

:Y preparar para la vida, a quién?

Justamente a seres en plena etapa del crecer vital, a ado -
lescentes en camino de su formacidén, a seres complejos ¥
emocionales, gue en trance de penetrar en el momento de los
" adultos, esperaban sobre todo, dos cosas de sus profesores:
seguridad, es decir creer en ellos, que era creer en esa se-

guridad y poder utilizarla como fuerza formativa; que ellos
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a su vez los consideraran y reconocieran comoc seres huma-
nos, con capacidad y derecho a actuar y gue por cbra y gra-
cia de esa mutua relacién, la estatica ensefhanza se trans -
formara en el cdlido aprendizaje vivido por el alumno, bajo
la guia siempre respetable, iluminadora.y humana de su pro-

fesor.

Teniamos, si, el concepto de que educar era estimular la
formacidn de la libre personalidad, era preparar para la vi-
da, era ayudar a resolver problemas desarrollando la agudeza
y claridad de la mente y enriqueciendo la sensibilidad; era
crear posibilidades de elegir y por lé tanto de formar seres

pensantes para una sociedad democréatica.

Se tenia la convicecidén de que habia que vincular al joven, en
funcidén vital, con la materia de su estudio, y gue al hacerilo
actuar, elegir, desechar, se iba desarrollando en él, su sen-
tido de la responsabilidad y el empleo progresivo de la li-

bertad.

Es ficil comprender, pues, cudnta importancia se le habia
asignado siempre, a esa otra forma de vida paralela y perma-
nente que significa tener el habitc de la lectura, de la lec-
tura en profundidad, la gque va ﬁés alld de la letra de los
libros y nos convierte en habitantes de mundos nacidos del

hombre creador.
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2.2 EXAMEN DE LA REALIDAD

Se pensd, pués, gue a la par del aprendizaje de la teoria
gramatical y de los demds aspectos del castellano, seria po-
co todo cuanto se hiciera en pro dé inténsificar y .ahondar
la lectura. Pero en cuanto se inicid el desempefio dé la ca-
tedra, salidé al paso de una realidad innegable y desmorali -

zadora.

Si bien al comienzo la corroboracidén de esta realidad tuvo ca-
racter personal, indagaciones inmediatamente posteriores rea-
lizadas en el ambito de la escuela secundaria, hicieron po -
sible una aseveracién mds o menos general: frente a la pers-
pectiva de realizar la lectura total o parcial de obraé, mu-
chos alumnos no se mostraban lo suficientemente interesados
por este tipo de trabajo. Asi, pués, al llegar al enfrenta-
miento con tal actitud de poco entusiasmo, se sintid la ne -
cesidad de ir al analisis de las circunstancias positivas o©
negativas que pudieran servir de indicio para hallar el por-

gué de estado de cosas.

De inmediato se hizo evidente que podian formularse varias

preguntas para indagar las ocultas causas de ese desgano.
2.3 INDAGACION EN CUANTO A LAS OBRAS

Después de un reflexivo examen se 1legé a los siguientes
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planteos :

l.

Las obras recomendadas para ser leidas, :cS5on todas, en

realidad, adecuadas para adolescentes?

¢Tienen verdaderamente afinidad o relacidn con los lecto-
res en cuanto a edad, sensibilidad, tiempo y lugar en gue

les ha tocado vivir?

¢La eleccidn no responderd mds bien, en muchos casos, a

gue son libros aptos para ser leidos porque no ofrecen pa-
ginas de alguna manera escabrosas, o porque tocan o rozan
temas presumiblemente vinculados con etapas de la vida in-

fantil o adolescente?

A partir de aqui el planteo se intensificd dentro de 1la

misma orientacidn :

¢Bs suficiente con que un libro relate escenas de la in -
fancia o de la adolescencia o tenga por protagonista a un

nifio o a un joven, para gue sea del gusto de un adoles -

cente?

cLos libros sefialados pafa ser leidos a causa ae sus ele-
mentos literarios, histéricos, etc., poseen a la vez el
caudal de recursos poéticos o humanos necesarios para que
el adolescente les transfiera algo de su edad y mundoc ma-
gico, y para que los haga vivir y sofiar 1o que'se cuenta

© expresa en ellos? O de manera inversa ;Pueden. los lecto-
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res adolescentes inyectarle a la obra algo de sus propias

L . . 4
posibilidades de creacion hipotetica?

6. Ofrece la mayoria de las obras la posibilidad de gue el
adolescente se introduzca en ellas y las viva en el sen-
tido de su propia realidad, su imaginacidén, su verdad o
sus suefios? Es decir, sOfrecen estas obras los elementos
humanos gue hagan posible el vivir situaciones actuantes,
o elecciones morales, o en gue se guste lo bello por si
mismo, © en gue campee el espiritu de aventura, o0 en que el
adolescente se reencuentre, de alguna manera retratado o©

*
reproducido?

Con esta carga ingquietante de interrogaciones, se examinaron
los libros ofrecidos por los programas oficiales, y tras un
anilisis minuciosc de cada obra frente al enfoque formulado,

se llegé a las siguientes conclusiones :

1. Un gran nimero de obras presentaban, si no todas, algunos
de los caracteres bdsicos o sustanciales gue podian crear
un vinculo con el mundo de los adolescentes: interés na-
rrativo, revelacidén dindmica de aspectos parciales, belle-
za formal, efusidn del sentimiento, accidén, planteo de pro-
blemas o creacién de protagonistas afines por alguna razén

con los adolescentes.

*

Se aconseja el planteo y andlisis de esto interrogantes a
todo profesor en trance de hacer leer a sus alumnos.
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2. Ciertos libros, no sélo ofrecian separadamente algunas
de las posibilidades apuntadas en las preguntas, sino

muchas.

3. Existia también la circunstancia de que ademds de los ti-
tulos indicados en la lista, el profesor tenia la posibi-
lidad de elegir otras obras si las encontraba de mayor

interés.

Se pasbé de nuevo, pues, al punte inicial: Si las cbras en
su mayoria eran adecuadas a la sensibilidad de 1los ado-
lescentes, y las que no lo eran podian sustituirse por
otras, ¢Por qué entonces esa falta de interés,rde entu -
siasmo y simpatia hacia la lectura? Al llegar aqﬁi el
interrogante cambiaba de plano, con una nueva pregunta }
si la falla no estaba en el material de lectura, ¢Esta -

ria entonces en los lectores?
2.4 INDAGACION EN CUANTO A LOS LECTORES

Muchas veces se mantuvieron conversaciones ocasionales con
jévenes acerca de si tenian el hdbito de leer, si leian por
su cuenta o qué leian en el colegio, y el resultado era a

menudo confusamente desalentador.

Algunos expresaban una decidida falta de interés o habito
por la lectura, ya fuese elegida personalmente o indicada .

Otros evidenciaban un interés que se manifestaba fluctuante
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y esporddico, desprovisto de guia y proyeccidén, pero siempre
preferian la lectura de eleccidén individual y rechazaban con

desgano la impuesta por el colegio.

Algunos otros manifestaban abiertamente que leian,noc por in-

terés, sino por el aliciente de cuidar y mantener la nota.

Otros aparecian como lectores natos, avidos de leef y pedian
titulos, perc de "otrés obras", no las sefialadas por el pro-
grama. A pesar de estas diversas tonalidades de situacidn,
habia, sin embargo una constante: Todos en general tenian
una actitud comiin frente a los libros sefialados en el pro -
grama. Actitud de desgano, de obligatoriedad cumplida a du-

ras penas.

Salvo excepciones, sobrellevaban esta lectura como una carga
cuyo cumplimiento podia debilitarse o intensificarse segin
alguna de las caracteristicas anteriormente sefialadas. Y tal
actitud comin a lectores y no lectores, era a su vez expresi-
va de una realidad profunda que sélo se logrd determinar con
el ahondamiento de otro enfoque vinculado con la lectura, ¥
gque se expresa de inmediato. Un velo de desabrimiento o de
fastidio, o a veces de esa sonriente tolerancia que asume la
adolescencia frente al exigir de los mayores, era la actitud
espiritual comin cuando se les planteaba la necesidad de 1la

lectura que debia realizarse por cuenta del coiegio.
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Se hizo obvio, pués, que la causa de este dolorosc desamor
no estaba ni en las obras mismas, que no eran en si recha-
zadas, salvo casos excepcionales, ni tampoce en los jovenes,
dado que entre éstos reaccionaban casi por igual los lec -

tores fervorosos y los lectores de obligada circunstancia.

Era forzoso pensar, entonces, en gque si el mal no estaba en
el material de lectura, ni en gquienes leian, habia que bus-
carlo en "cédmo se leia”, es decir, en las formas de realiza-

cidén y aprovechamiento de la lectura.

Y aqui surgidé esa constante recéndita, esa realidad subya -
cente antes apuntaba: no sabian leer, no se les habia ense-
fiado a leer en profundidad, no se sentian comprometidos, no
formaban parte de la lectura y por lo tanto no sabian tampo-

co aprovecharla.

2.5 INDAGACION EN CUANTO A LOS METODOS DE LECTURA Y SU

APROVECHAMIENTO

Al llegar a este punto, parecia que se estaba en el centro

gravido del problema. La pregunta clave era ahora ésta: La
forma en que se realiza la lectura ;Ofrece posibilidades de
que el adolescente transfiera a ella, algo de su edad y mun-
do mAgico y de que lo que alli ocurre pueda hacerlo sofiar o

vivir a el mismo? O inversamente ; Qué perspectivas de vi-
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vir esa lectura, se le brinda al adolescente?

Se indagd acerca de los métodos mas empleados como aprove-
chamiento de la lectura y como médulo de trabajo, y el re-
sultado fue que la enorme mayoria de los libros que eran

leidos conocian dos tipos de enfoque fundamental :

a. Resumen de su obra

b. Comentario, opinién o juicio acerca de la obra.

Esto ocurria cuando la obra era individualmente leida por el
alumno, en su casa, alternandose con aisladas y fragmenta-
rias lecturas en clase; en esa ocasidén se agregaba, en gene-
ral, la explicacidn de términos y ejercicios de sinéﬁimos '
explicacidn de capitulos o fragmentos; el argumento total o

un juicio sintético sobre la obra.

Aqui parecia haber llegado a la causa del desinterés adoles-
cente por la lectura de obras. Se eﬁpezé a analizar las po-
sibilidades que tal aprovechamiento de la lectura podia
brindar al lector, y los medios con gue éste contaba para

relizar el trabajo generalmente exigido.

a. El resumen: Un palido paseo superficial

Se hacia la pregunta :Qué es un resumen? ;Y gué supone O

implica la realizacién de un resumen para el alumno?
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En este caso, un resumen, vendria a ser la sintesis expresi-
va de 1o mds importante de una obra literaria; pero bien se
sabe que sb6lo se puede llegar a un sintesis significante por
medio del andlisis y éste debe realizarse teniendo en cuenta
la visién coherente de la totalidad, y las interrelaciones
de los elementos; pero pensandolo bien el alumno no estaba
en condiciones de realizar ese andlisis con 1la suficiente
perspicacia como para que se concretara en una sintesis ex-

presiva de la obra literaria.

El trabajo asi enfocado, para cumplirse como algo gue bene -
ficiara en algilin sentido al alumno, se presentaba repleto de

obstdculos casi insalvables.

El alumno no sabia analizar. No sabia tampoco sintetizar .
Carecia de madurez mental y de cultura para recomoner, en una
unidad menor, la visidn coherente de elementos interrrelacio-

nados.

Ademds, ignoraba hacia qué plano debia orientar su captacidn,
y el resultado era entonces previsible; se limitaba, comc es
16gico, a un pdlido paseo superficial sobre un borroso cami -

no: el del argumento.

Esto suponia mds bien adelgazar una obra y no sintetizarla,

porque quedaban fuera otros aspectos literarios y extralite-
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rarios, pero consustanciados en la unidad.

Por otra parte, aprovechar en un sdlo aspecto algo tan rico
como la obra literaria, era actuar negativamente en el pa -
norama de posibilidades que se le ofrecia al alumno; pare -
cia significar como que una obra literaria sélo podia inte-

resar y ser abordada fundamentalmente, por su argumento.

¢Cudl seria la consecuencia inmediata? Una lectura apresu-
rada, dirigida sobre todo a recordar hechos o a asirse de
alguna manera a lo anecddético, que daba por resultado un

trabajo escrito u oral, gris, superficial y désprovisto de

personalidad. ¢Dénde quedaba, pués, la lectura inteligente,
captadora de elementos sutiles e implicados, de la proyec -
cidén del autor, de la génesis de la obra, capaz de despertar
sugerencias e imaginacidn, de apresar el‘estudio de caracte-

res, de percibir las afinidades para convertirlas en viven -

cias?.

Nada de eso era posible con semejante enfogue. El resumen se
convertia en una especie de diploma de una carrera que no se
habia cursado, y el adoclescente, que percibia todo eso en
forma intuitiva, sin poder razonarlo, lo rechazaba, ignoran-
do también el por qué de su rechazo, que se extendia a dos
planos distintos: al de los lectores natos, y al de las

obras sentidas como verdaderamente atractivas.
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Enraizada en este estado de cosas, estaba la otra realidad

innegable: ;Todo esto tenia alguna relacidén con €172 :Bas-

taban los estimulos del raciocinio, lo meramente intelectual
la comprensidén de una necesidad, para acercarlo a la lectu -
ra? ¢Era suficiente para que se sintiese atraido por la lec-
tura, saber que tenia que leer porque asi lo exigian su for-
macién cultural y la necesidad de elegir mds tarde entre la
genuina y la falsa literatura? ;Cémo podia establecer esca-
las de valores si no se le enseflaba a penetrarlos y a vivir-

los?

¢;Podia bastar una forma anodina de trabajo, engendradora de
lo superficial, extrafia a €l mismo, muerta en posibilidad de
vivencias, para ese ser gque se estaba formando y que preci -
saba ser el protagonista de cuanto tenia gue ver algo con é1?
No, no podia bastar. Y de esa misma insuficiencia, de esa
falta de incentivos personales, nacia la irrazonada pero
comprensible actitud de los alumnos : por una parte, estaban
desprovistos de la formacidén y de los medics necesarios para
abordar el resumen, comoc la sintesis expresiva de un proceso
previo que no se habia realizado. Por otra parte ese no sa-
ber o no poder ahondar en la lectura, ese encontrarse fuera
de ella, los convertia en apidticos espectadores gque asistian
a un espectdculo en actitud de captacidn incompleta y no vi-

vida.

No se descartaba, el empleo del resumen, pero utilizado como
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un ejercicio mds planteado justamente, como un tipo de pro-
blema que debia resolver el alumnoc poniendo en jﬁego deter-
minados incentivos: Su captacidén de lo fundamental, su me-
moria, su capacidad para asociar y dedqcir, su poder dersin—
tesis significante y sus condiciones de ordenacién. ' Claro
estd que a este planteo problematico, habia que llegar des-
pués de uniproceso de adiestramiento progresivo, y emplear-

lo s&lo como un aspecto estimulador entre ellos.

Tras de este andlisis, se llegd a la conclusidn de gue era
absolutamente necesario descartar el resumen como practica
dnica o casi Unica y constante, en el aprovechamiento de la

lectura.

b. La opinidén , el comentario o el juicio.

Al estudiar este enfoque, resultaron estas preguntas :

:Sabia el alumno exactamente, qué era hacer un comentario ,
dar una opinidén o un juicio encaminado a evaluar una obra li-

teraria?

¢Sabia hacia qué plano o aspecto de la obra debia ir dirigi-

do?

¢;Debia predominar lo personal o habia que apoyarse en datos?

Probablemente las soluciones se inclinarian hacia la expre-

sidén de gustos personales no fundamentados o fundamentados
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en valores extraliterarios, o a juicios prestados y ajenos
y apoyados en datos librescos; pero alli no estaria compro-
metido o puesto en juego nada verdaderamente vital del lec-

tor.
2.6 CONCLUSIONES : INTRODUCIR AL LECTOR EN LA OBRA

Era realmente cierto, que primero habia que ensefiar a leer,
habia gue despertar el amor por la lectura y hacer de ella
un hdbito tan querido que se fuera transformando poco a po-

co en parte de la vida.

Paralelamente habia gue hacer précﬁica de lectura y comen-
tario de texto total y parcial, y evaluacidn constante de
obras, para ensefiar a hacer resumenes gue respondieran a
una experiencia y aprendizaje personal, y para suministrar
los elementos necesarios en la emisién de una opinién, un

juicio o un comentario.

Pero si antes no se partia de una realidad en la gque juga-
ran elementos cordiales de la propia vida afectiva del ado-
lescente, la consecucidén de todo lo anterior seria mucho

mds larga y mas dificil,

asi{ pués, el andlisis de esta situacidn, demostrd, con toda

claridad, que si no se lograba introducir de alguna manera
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al lector en la obra, seria muy largo y muy dificil el pro-
ceso de ensefiar a leer en profundidad, de captar las esen -

cias y las infinitas proyecciones de una obra literaria.

Asi fue, como entonces nacidé la idea de que como nétode ini-
cial, y paralelo a los demds aspectos ya sefialados, era pre-
ciso convertir al lector adolescente en colaborador, perso -
naje, creador de proyectos vinculados con la obra, polemis -
ta comprometido, testigo presencial, relator de gustos y

vivencias, etc. En una palabra, establecer la vinculacidn

emociocnal entre el adclescente, centro de su mundo, y el li-

bro gue leia.

Y gue todc este cuimulc y desgranarse de situaciones debia na-
cer a una realidad expresiva rica y cambiante, a través de
trabajos escritos y por medio de distintas obras literarias,

meditadamente elegidas, y con diferentes temas y enfogques.

Asi pués, que por medio de este andlisis y de esta determi-
nacién nacié el intento de la lectura creadora, como un me-

dio de ensefiar a leer y a escribir.




3, PLANTEAMIENTO DE LA LECTURA CREADORA

La lectura creadora como método planteado, persigue en el

alumno, algunos fines fundamentales, son ellos :

- Crear un interés por leerxr, por definirse en las situacio-
nes planteadas y por la adquisicién progresiva de la ca -

pacidad para expresarse con palabra.

— Ensefiar a leer en profundidad, es decir realizar una lec-
tura inteligente captadora de elementos, capaz de desper-
tar suge{Encias e imaginacidn, de percibir las afinidades;
las esencias y las infinitas proyecciones de una obra li-

teraria.

- Demostrar el pensamiento ldgico y el sentido practico, la
capacidad de creacidén y de fantasia, la originalidad y
agudeza, el poder de observacidén y la captacién de lo fun-

‘damental.

- Mejorar los medios de expresidn en lengua escritay aumen-
tar la flexibilidad lingliistica para sugerir gamas, mati-
ces, actitudes y una mayor propiedad para reproducir y

agquilatar situaciones.
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- Enriquecer los conocimientos, la visidén del mundo real y

de los valores culturales.

- expresar gustos y preferencias en cuanto a circunstancias,

procedimientos, hechos y serxres.

- Llevar al alumno a elegir, fundamentar y decidirse; acti-
tudes que la vida exige cada vez que debemos resolver un

problema o significarnos como seres con libre albedrio.

En suma, la lectura creadora ensefia a leer con profundidad,
haciendo que el lector se "adentre" en la obra, la viva, la

transite y sienta comprometido con ella.

3.1 LA LECTURA CREADORA Y SUS POSIBILIDADES FORMATIVAS DE

LA PERSONALIDAD

Fuera del objetivo de ensefiar a leer, la practica de la lec-
tura creadora implica diversas posibilidades para desarro-

llar la personalidad del educando.

Un tipo de posibilidad se da en el campo de los valores mo-
rales, un segundo aspecto se refiere a la lucidez y ejerci-
tacién de la mente, lo racional; otro aspecto comprende el
enriquecimiento de los medios expresivos a través de la ha-
bitual exigencia de la redaccidn reflexiva, la captacidén vy

expresién de la belleza, y otro aspecto es, el medioc adqui-




37

sitivo de cultura.

3.1.1 En el Plano de los Valores Morales. El planteamien-
to y la solucidén de algunos temas o dngulos de enfoque ubi-
can al lector en el campo de los valoreé morales, y esto es
muy importante, ya que se podria decir, que de esta manera,
la accidén formativa estaria apuntando directamente al ser
personal, es decir, se estaria ayudando a gque la persona
sea cada vez mas persona, en otras palabras, se estaria en-

sefiando a vivir.

Muchos de los temas planteados, colocan al alumno en la ne-
cesidad de expresar sus gustos y preferencias en cuanto a
circunstancias, procedimientos, hechos o seres. Tienen gue
resolver situaciones, asignar mayor o menor importancia a
los problemas de ética, sugerir sanciones o estimulos, de-
mostrar objetividad para Jjuzgar o aquilatar hechos, expresar
su medida de ubicacidn en asuntos literario-humanos,.

Todo lo anterior, indica, que el lector tiene gue elegir vy
fundamentar, aplicar o emplear la razdn, el sentido moral y
la sensibilidad; tiene gque seleccionar, preferir, rechazar.
En suma, siempre decidirse, elegir. Actitud que, en dltima
instancia, la vida exige cada vez que debemos resolver un

problema o significarnos como seres con libre albedrio.

3.1.2 En el Plano de lo racional. En este aspecto, rela -
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cionado con la ejercitacidén de la mente y el espiritu, del
agudizar la inteligencia en sus aspectos varios; el lector
tiene que demostrar su pensamiento lé6gico y su sentido
practico, su capacidad de imaginacion yvfantasia, su ori -
ginalidad y agudeza, su poder de observacidn, su captacidn
de lo fundamental,'su memoria y sus posibilidades proyec-

tivas y de creacidén de situaciones supletorias.

Es asi, que los lectores creadores, poco a poco van afi-
nando su flexibilidad y lucidez, y agudizando en ellos el
empleo inteligente y correlacionado de sus potencias men-

tales y espirituales.

Si miramos los temas planteados para las distintas obras

(pdginas posteriores), veremos gque toaos los aspectos an -
teriores se ponen en juego, implicdndose unos plancs con
otros, bajo las cubertas formales de una redaccidn variada,

4gil y rica en formulaciones y matices.

3.1.3 En el plano de la redaccidn. Con el planteamiento de
la lectura creadora, se ponen en juego otros aspectos como :
un enriquecimiento progresivo de los medios de expresidén en
lengua escrita, un aumento de la flexibilidad lingfiistica pa-
ra sugerir gamas, matices, actitudes y una mayor propiedad
para reproducir ¥y aquilatar situaciones, todeo esto, son con-

secuencias expresivas en las que el lector creador llega .,
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impulsado por trasladar a la palabra la solucién de los

problemas planteados en las obras y en los temas.

3.1.4 En el Plano de la Adquisicidén de la Cultura. El de-
sarrollo del planteo de la lectura creadora, €S otro medio

de enriquecer la cultura.

Con el intercambio constante de obras, temas de acceso a
los trabajos completivos o recreadores, enfoques en diver-
sidad o profundidad, expresidn de temperamentos y persona-
lidades, planteos reales o ideales de imaginacidén, el es -
piritu y la mente de los lectores se enrigquecen con canti-
dad de datos, posiciones, posibilidades, contactos. Muchi-
simos aspectos de contenido cultural se ponen en juego ¥y
son directa o indirectamente captados por los lectores, que
van enriqueciéndo, de manera ocasional o prefijada, sus co-
nocimientos y su visién del mundo real y de los valores

cnlturales.
3.2 ASPECT0OS A CONSIDERAR EN EL PLANTEOQ DEL TRABAJO

3.2.1 Seleccidén de Obras. Para hacer la seleccidn de
obras, se debe tener en cuenta que ellas ofrezcan la posi-
bilidad de que el alumno se introduzca en la obra y las vi-
va en el sentido de su propia realidad, su imaginacidn, su

verdad o sus suefios, es decir, que las obras ofrezcan los
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elementos humanos que hagan posible el vivir situaciones
actuantes o elecciones morales © en gue se guste lo bello
por si mismo, © en gue campee el espiritu de aventura o
donde el alumno se encuentre de alguna manera retratado o
reproducido., El suma, las obras elegidas deben suscitar
situaciones activas y vividas. Seleccién de obras (Ver pa-

ginas posteriores).

3.2.2 Plan de obras y Rotacién Ciclica. Ya seleccionadas

lags obras, se establece un plan de lectura asi :

El trabajo se planea en forma ciclica, en cuanto a variedad
de obras y &ngulos de enfoque, este planteo nos dara final-
mente el enfoque total de la lectura en profundidad. Es de-
cir, elrnﬁmero prefijado de libros (en este caso 10) debe ser

leido por todos los alumnos a lo largo de un actuar rotativo,

en cuyo transcursoc se ir4d cambiando el tema de acceso a la

obra o de introduccidén en ella.

Se divide el curso en grupos, de acuerdo con el nimero de
obras seleccionadas (10). Cada grupo debe enumerarse, lue-

go se réparte el trabajo asi :

A cada alumno del grupo 1, se le asigna la misma obra y el
mismo tema, otra obra y otro tema para los alumnos del grupo
2, y asi sucesivamente hasta completar las obras y los temas

seleccionados. Una obra y un tema por cada grupo.
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En todos los casos la tarea debe ser realizada en forma in-
dividual e independiente. Se asigna también un tiempo fijo
para la lectura de cada libro y la entrega del <correspon -

diente trabajo de redaccién.

Al cabo del tiempo asignado, debe ser entregado el trabajo
escrito y se realiza la rotacidn de libros. Las obras del
grupo 1, pasan al grupo 2, los del 2 al 3, etc., los del 10

al 1.

3.2.3 Variacién en Obras, temas y actitudes expresivas. En
el momento en gque cada grupc cambia de libro, se le asigna

un nuevo tema, es decir, el libro que es leido por el grupo
1 y enfocado desde un dnguloc o tema de lectura creadora, pa-
sa al grupo 2, quien lo hard a su vez objeto de lectura, pe-
ro con un nuevo y distinto trabajo de redaccidn; este grupo

2, a su vez, ya habrd desarrollado otro tema con otro libro,

gue habrd de pasar al grupo 3, con un nuevo enfoque y asi su-

cesivamente.

A medida que la marcha de los libros sigue a través de los
grupos, los temas o dngulos de enfoque irdn cambiando, y ca-
da obra va apareciendo tratada de aspectos multiformes, des-
cubierta su rigueza de matices y posibilidades. Y la posi -
cién asignada a los lectores dentro de la obra yaria también
vy se enriquecen de realidades, en un movible juego de pers-

pectivas, enfogques, ubicaciones y actitudes expresivas.




4. APLICACION DEL PLANTEAMIENTO DE MARIA HORTENSIA LACAU

A LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

A continuacién se presenta el desarrollo de cada uno de los

aspectos considerados en el planteamiento del trabajo

4.1 SELECCION DE OBRAS

En la seleccidén de obras, para el desarrollo del plantéa -
miento de la lectura creadora, se requiere tener en cuenta
la variacién del género, asi, novela, poesia, cuento, tea-
tro, etc., predominando el narrativo; de esta manera se le
brinda al lector una mayor diversidad de libros en los gé-
neros literarios, y van a ser acogidos con mayor gusto pa-

ra su lectura.

Para la aplicacidén de la lectura creadora, en la literatu-
ra hispanocamericana, se seleccionaron diez (10) obras, con
predominio en el género narrativo (claro estd gque también
hay en una minoria, poesia y cuento). Esta preferencia por
lo narrativo se debe a que es uno de los géneros literarios
mds importantes de la literatura, el cual recoge, reproduce

y desarrolla, transmite y/c enjuicia los valores, las ideas,

las creencias, los sentimientos, las costumbres, etc., de una
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sociedad; en otras palabras se resalta la importancia de la
narrativa porgue a través de ella podemos conocer, analizar,
criticar y comparar la cultura de un pueblc, de una época
determinada, con la actual, asi como visualizar o proyectar

el cambio socio-cultural futuro.

Las obras seleccionadas de la literatura Hispanoamericana

son 3

1. Popul Vuh. Anénimo

2. Martin Fierro, de José Hernandez

3. Dofia Birbara, de Romulo Gallegos

4., Huasipungo, de Jorge Icaza

5. Pedro Paramoc , de Juan Rulfo

6. Tabaré, de Juan Zorrilla de San Martin

7. La Ciuaad Yy los Perros, de Mario Vargas Llosa
8. Azul, de Rubén Dario

9. Los de abajo, de Mariano Azuela

10. E1l tinel, de Ernesto Séabato
4.2 CARACTERIZACION DE LAS OBRRAS

Si de importancia es la seleccidn de las obras, también lo
es la caracterizacidn de las mismas; es aqui donde se espe-
cifica la validez que cada obra posee y lo interesante gque

es para el lector, el leerla y conocerla en una forma pro -
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funda.

A continuacidén se presentan cada una de las obras seleccio-

nadas :

4.2.1 El1 Popol Vuh. EIl Popol Vuh es una obra monumental
para el estudioc de las culturas precolombinas , constituye
el documento mas antiguo que se conoce sobre la historia de
la humanidad, aporta un materiél'valiosisimo para la inter-
pretacién de la mentalidad primitiva y para el conocimiento
del desarrollo de las ideas, las artes, las ciencias y 1la

cultura general de los pueblos autdctonos de América.

En esta obra pueden distinguirse tres partes : la primera
es la historia de la creacidén del mundo ¥y del hombre , la
segunda refiere aventuras de personajes miticos y sus lu-
chas con los genios del mal, la tercera parte encierra el
nombre de los pueblos y sus reyes O sacerdotes gue organi-
zan el éxodo y las migraciones hasta el asentamiento de las
poblaciones de la raza Quiché. En resumen, esta portentosa
. obra contiene el alma y la historia del pueblo maya—-gquiché,
describe las actividades, los modos de vida y la sicologia
del hombre de las cavernas. Asi, que es de gran importan-
cia para el alumno de noveno grado el estudio de esta gran-
diosa obra, ya que permite conocer los diferentes aspectos

del hombre primitivo.




45

4.2.2 Martin Fierro. Bastante interesante es, para el

estudiante de la literatura hispanocamericana, conocer a
uMartin Fierro", ya que es la obra maestra de la literatu-
ra gauchesca. En ella se concreta un tipo humano -el gau-
cho- vy es aqui donde se resume y asume la compleijidad ge -
nérica e individual, personal y arquetipica de un ser fic-

ticio que tiene las condiciones de un ser real.

Martin Fierro, como personaje puede ser caracterizado como
el payador, el gaucho pobre, el perseguido, el amigo , el
desdichado, el consejero o el errante; cumple un destino
azaroso y dificil en un mundo hostil con el que podra sen-

tirse identificado el hombre de todos los tiempos.

A través del poema se siguen dos caminos paralelos, que se
funden intimamente: la historia o aventuras que suceden al
protagonista, y los sentimientos, pensamientos y valores

morales que ofrece todo cardcter que se define en la accidn.

La validez y universalidad del gaucho Martin Fierro radican
en que el autor consiguié crear un personaje ficticio con
todas las contradicciones, dudas y desventuras o alegrias
propias de un ser real, el gaucho Martin Fierro trasciende

el plano meramente imaginativo para definir a través de su
destino el mundo espiritual y real que rodea al gaucho: sus

costumbres, sus pensamientos, sus diversiones y su modo de
e

at o
».{-’5"'!
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expresarse que le es peculiar. Por otra parte, la inten -
ciconalidad del poema que denuncia las injusticias que su -
fre el gaucho, enriquece los valores de la obra en cuanto
inserta ese destino indifidual en un destino colectivo, en

una sociedad determinada.

4.2.3 Tabaré. El poema de Juan Zorrilla, -Tabaré- indica
una nueva perspectiva de lo raigal americano conirontado
con el espiritu cristianc del espafiol. Tabaré, el indic
mestizo, y el hidalgo, Don Gonzalo de Orgaz, al enfrentar-
se, plantean el problema de los valores humanos de la raza
charrda, ante los designios de Dios, segin la moral cris -

tiana de los espafioles.

Lo teldrico, la fuerza ancestral de la tierra, presiden el
drama de Tabaré. Ese sentimiento de la-naturaleza constitu-
ye unc de los elementos mas evidentes de la concepcidén ro-
mantica del poema. Otros elementos del romanticismo se pro-

yectan en :

a. La caracterizacidn idealizada de los personajes centrales
b. La concepcidén del amor hacia la mujer angel,

c. Los presentimientos y poderes que ocultan fuerzas sobre -

humanas.

Con estos elementos romanticos el poema incorpora formas de

estilo que constituyen rasgos premodernistas.
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Es esta la novela donde el lector, puede identificar algu-

nos elementos o aspectos del Realismo o Naturalismo,

4.2.4 Azul. Azul, de Rubén Dario, es el libro con el
cual se define el modernismo, en €l se alternan cuentos vy
poesias, presenta cuadros compuestos con un lenguaje puro
y transparente, en donde se puede apreciar la prosa artis-
tica o poética. Sus breves relatos poseen una temdtica
cosmopolita o fantdstica que se contrapone al cuadro cos-

tumbrista y al cuento del realismo social.

En los cuentos de Rubén Dario predominan temas gque pertene-
cen a lecturas de arte, al folclor, a leyendas, a sus cono-
cimientos mitoldgicos, y también a su inclinacidn por la

Teosofia y las ciencias ocultas. Casi siempre ofrecen cua-
dros fastuosos de ambientes refinados y preciosistas en los
cuales se mueven seres sobrenaturales Y poderosos sefiores de
la tierra. No obstante, bajo esas imaginaciones, Dario re-
fieja dos mundos : El de los poetas Y el mundo burgués. De
esta manera sus cuentos ofrecen un testimonio ¥ una critica

a la sociedad materialista.

Con la lectura de esta obra, el estudiante podrd determinar
facilmente las caracteristicas esenciales del modernismo ,

ademds podrd darse cuenta gue la renovacidn mas profunda del

movimiento, se realiza en el lenguaje y la sensibilidad.
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4.2.5 Dofia Barbara. Esta grandiosa obra de Rémulo Galle-~
gos, perteneciente a la novela regionalista, es una narra-
cidén que, a través de la lucha del hombre contra la natura-
leza salvaje gue lo deshumaniza, convierte en simbolo de la

barbarie, la realidad social y natural que refleja.

El medio geogrédfico o espacial en que se desarrolla, es el
1lano venezolano, descripto comeo parte de la accién narra -
tiva, ligado intimamente al desarrollo de los acontecimien-—
tos y refleja los estados de dnimo de los personajes, ade -
mis se convierte en el protagonista abierto de la lucha en-

tre los hombres.

Es en esta novela, donde el estudiante puede ver la natura-
leza como simbolo de fuerzas teldricas, que determinan el
cardcter del hombre americano y donde se ve fielmente un re-
gionalismo que se constituye en un testimonio en el cual se
exponen mediante personajes ficticios los problemas politi-

cos, econdémicos y sociales.

4,2.6 Los de Abajo. Esta obra corresponde al gran autoer
"Mariano Azuela" considerada como la mds representativa de
1a Revolucidn Mexicana. Constituye una serie de cuadros o
episodios en los que el autor utiliza experiencias perso -

nales de su participacién en la batalla.

Dicha obra, muestra al lector el fiel reflejo del agitado
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periodo de la Revolucidén Mexicana, en ella se puede ver un
fenémeno politico-social, el cual puede ser analizado ¥

comparado con la actual situacidn.

4.2.7 Huasipungo. Bastante recomendable es la lectura de
1a mais famosa obra de Icaza, -Huasipungo- novela que denun-
cia la explotacidén de los indigenas de la Sierra Ecuatoria-
na y la revela como un problema social vinculado a la tenen-
cia de la tierra. Avaricia y despotismo de los amos, coO -
rrupcién del sacerdote, brutalidad de las armas para apla-
car la rebelidn indigenista, animalidad de las costumbres,
sexo, miseria, lengua bdrbara: Todo ello estd visto con
una sobria frialdad por el autor que relata el despojo de
que son victimas los indigenas, con cierto partidismo gque

le inclina hacia ellos.

Huasipungo recoge literariamente las constantes ideales de
su tiempo: religiénf politica y economia, tres temas que
el autor somete a juicio y a critica mediante las diversas
posturas que cada una de esas tres entidades adopta en el

problema de la explotacidn indigena.

En suma, mediante el conocimiento de la presente obra, se

conoce y se interpreta el problema indigena, desde el punto

de vista de denuncia social, dado a fines del siglows KIfa 3o
[ -1 IR
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4.2.8 La ciudad y los Perros. Esta interesarite o8 narra
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1a vida en el colegio Leoncio Prado en donde los Jjoévenes
internos estdn scometidos a una disciplina feroz y cerrada.
El autor muestra un mundo de violéncia, cobardia y crueldad
gque ataca sin compasién a los mds débiles , gueriendo con
ellos hacer eco de la vida gque tendran que afrontar cuando
sean mayores. Por esto se convierte en una critica social
muy fuerte, hace igualmente una critica despiadada al ma-
chismo. La novela adquiere progresivamente un tono de
tristeza y al final acaban triunfando todas las injusticias
y cobardias, en tantoc gque los personajes sufren la derrota,
ya que se hallan determinados a‘convertirse en antihéroes de

si mismos.

Fl1 tema fundamental es la incomunicacidén entre las distintas
clases sociales que temporalmente se ven obligados a convi-

vir. - -

En conclusidn, la presente obra, da al lector un reflejo de

la opresién y 1la violencia de la realidad social peruana.

4.2.9 Pedro Paramo. Es una maravillosa obra real e imagi-
naria de Juan Rulfo, perteneciente a la tradicidn de 1é no-—
vela rural latinoamericana, subespecie de novela social en
la que lo principal consiste en descubrir las caracteris -

ticas barbaras de la vida campesina y en denunciar las fe-

rocidades, injusticias ¥y explotacién. Novela que repggseh;

a5



51

ta un mundo como parte de la realidad regional pero que de-
semboca en un espacio muerto en donde la historia transcu -

rre en un tiempo impreciso.

El estilo de Rulfo dibuja minuciosament-los contornos de un
paisaje drido y de personajes borrosos, reune lenguéje po -
pular y poético, el narrador testigo o protagonista de la
historia contada, no interpreta psicoldégicamente la conduc-
ta de los personajes, sino que nos la presenta en una pura

accidn en donde se mezcla el subjetivismo y la realidad.

Es asi, que esta obra con esta nueva concepcidén del narra -
dor testigo, el uso de un tiempo fragmentado y un estilo
poético marcado por didlogos y voces misteriosas, muestra
al lector que todos sus relaﬁos se encierran dentro de un

nuevo realismo extrafioc y maravilloso o realismo mdgico,

4.2.10 El1 tunel. Esta importanté obra de Ernesto Sabato,
aborda la crisis del hombre contempordneo. El tema bdsico
es la incomunicacidén.en las grandes urbes y por consiguien-
te, la soledad. También sefiala la capacidad del hombre para

destruir precisamente lo que mids estima y necesita.

Con la lectura de la presente obra, el lector féacilmente
puede analizar el tremendo problema de la sociedad del hom-

bre, patentizando hoy mis que nunca en la civilizacidn tec-
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nificada y deshumanizada en gque vivimos.

4.3 TEMAS O ANGULOS DE ENFOQUE DE CADA UNA DE LAS OBRAS

En esta parte del trabajo corresponde presentar la serie de
temas o enfoques de cada una de las obras seleccionadas, los
cuales fuercn determinados para la aplicacidén de la lectura

creadora.

Los diferentes temas fueron realizados teniendo en cuenta que
de las respuestas o soluciones que suscitase cada uno de ellos
surjan aspectos muy importantes en la expresiéﬁ de modalida-
des como : preferencias o rechazos fundamentados, soluciones
imaginativas o de tendencia ;ealista, reacciones de sensibi-
lidad, capacidad de captacién de detalles importantes, en -

frentamiento, rodec o evasidn de problemas planteados.

Aqui, se propone una diversidad de enfoques de cada una de
las obras, pero gue no se cifien rigidamente al esquema de-
terminado, el profesor puede cambiar o agregar otros; para

esto se sugiere que tenga en cuenta aspectos como :

- El desarrollc o solucién de los temas deben poner en jue-
go la actividad mental e imaginativa del sujeto, deben su-

gerir una labor creativa, de fantaseos y ficciones.

- Los diversos enfoques a trabajar, deben desarrollar en el
educando la capacidad de : expresién plastica/gréficos,

expresién mimica/dramdtica, expresién sonora/musical, ex-
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presidn filmica/audiovisual; ademds el desarrollc de otras
habilidades como : la escucha, la redaccidn, el habla u otros

aspectos que el docente considere de importancia.

La lectura creadora, asi enfocada, ayuda a que el alumno ad-
guiera confianza en las propias capacidades: capacidad de
pensar independiente ¥y criticamente, de analizar, de sinte-
tizar, de imaginar, de dibujar , actuar, transformar, etc.;
esto es, desarrollar sujetos con ideas, con ingenio, con fa-
cilidad de palabra, sin miedo a expresarse, con claridad de

pensamiento, con calidad literaria y fuerza expresiva.

Es de importancia anotar, gque para el desarrollo de los dife-
rentes temas, se hace necesario despertar en los alumnos un
gran interés y gusto‘por la lectura creadora; es asi, moti-
var al educando para la posibilidad de expresarse en forma

propia e individual.

Finalmente, se sugiere que después de que los alumnos estén
bieﬂ identificados con la préctica de la lectura creadora ,
se les dé la posibilidad de plantear temas, de acuerdo con

las obras, y de esta misma manera llegar al desarrollo de

ellos.

A continuacidn se presentan los diferentes temas o enfoques

de cada una de las obras seleccionadas de la literatura His-
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panocamericana :

4.3.,1 Enfoques o temas de "Popol Vuh". De esta obra se de-
terminaron diferentes temas, el profesor podra seleccionar

los que mds crea conveniente para trabajar, ellos son :

1. Vucub Caquix y Chimalmat es la familia tipo del primer ci-
clo del Popol Vuh: recolector;cazador. ;Cémo describe us-

ted esta familia y esta epoca?

2. En el primer ciclo del Popol Vuh se destaca la ignorancia
de la medicina . Narre la escena del sufrimiento fisico
de Vucub~-Caquix, atacado de dolor de muelas y de ojos.
¢Si usted hubiese presenciado esta escena qué hubiera he-

cho?.

3. El tercer ciclo del Popol Vuh es el desarrcllo de—-la hor-
ticultura, predominio social y econdmico de la mujer, ejem-
plarizado por dos diosas: Ixmucané e Ixquic. Debe usted
decir todo lo relacionado con el aspecto social, econdmi-

co, artistico y alimenticio de esta época.

4. El cuarto ciclo que nos presenta el Popol Vuh es el de la
civilizacidén agricola, cuyos héroes civilizadores son Hu-
nahpd e Ixbalanqué. ;Qué puede usted contar acerca de es-

te periodo?

5. Soy el autor y estuve en el lugar de los hechos. Cuento

cémo me parecid aquel lugar y aquellos habitantes.
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6. Qué diferencias encuentro entre el mundo que revela esta
obra y el actual.

7. Confeccionar una lista de ritos expresados en la obra y
hacer comentario de alguno de ellos. '

8. El popol Vuh nos presenta un episodio donde Cuchumaquic
se gqueja de gque su hija Ixquic ha sido deshorada. Ex -
plique la escena y dé su opinién al respecto.

9. Hago una entrevista a Ixmucané (diosa femenina lunar-te-
rrestre}.

10. D& una breve explicacidén sobre la escena de la fecunda -

cidn de Ixquic. ¢Qué significa para los indigenas este epi-
sodio?

11. Segin el Popol Vuh gPuede usted contar la evolucidn de la
alfareria desde sus comienzos hasta la civilizacidn?

12. Realizo un didlogo entre un mago curanderc y una de las
fuerzas malignas.

13. Cuente algunas escenas miticas relacionadas con la germi-
nacién del maiz.

14. Qué sentido le encuentra usted al viaje de Hunahpud a las
oscuras regiones del inframundo?

15, Qué valores religiosos se destacan en la obra? Haga un

comentaric de cada uno de ellos.




16. Segin la creencia Quiché ;De ddénde salieron los monos?

17. Sefiala los elementos simbdlicos que determinan la des -

truccién de los hombres-mufiecos.
18. Segtn el Popol Vuh ;Cémo describe usted a los mayas?
19. Selecciono algunos mitos y explico el que mas me gusta.

20. ;Cémo explica usted el mitc del origen del juego de la

pelota?

4.3.2 Enfogques o temas de "Martin Fierro". Para el trabajo

de esta obra, se sugieren los siguientes temas :

1. Martin Fierro cuando estd en la frontera, en tierra de in-
dios , soporta una miserable vida ;Qué hace &1 y cbémo se

venga de la organizacidén social que lo martiriza?

2. :Puede usted contar el viaje de Martin Fierro con Cruz a
través del desierto y la penosa vida de cautivos entre los

indios?

3. De acuerdo con la segunda parte de Martin Fierro ;Cdmo
describe Herndndez la vida del indigena? {costumbres

r

sentimientos, bailes, ...).

4., Explique la muerte de Cruz. ;Qué actitud tomd Martin Fie-
rro ante este acontecimiento y cudl es su opinidn ante es-

ta?




10.

11.

12.

13.

14.

15.
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Segin Martin Fierro ;Cémo describe usted a un gaucho? (mo-

do de pensar, de sentir, de ser , de expresarse...)

¢Qué sucedid cuando Martin Fierro encontré a sus dos hi -

jos?
Narre el duelo entre el salvaje y el protagonista.

¢En qué parte de la obra, encuentra usted la oposicidén

ciudad/campo, civilizacidén/barbarie?

¢Qué herencia les deja Martin Fierro a sus hijos, antes

de la separacidén final?

Si usted leyd a Martin Fierro ;Cudl cree que sea la in-

tencidn del autor?

Realice una caracterizacidn de cada uno de los personajes
de la obra : Martin Fierro, Cruz, Vizcacha, el hijo mayor

y el hijo segundo de Martin Fierro y Picardia.

Determine y haga comentarios de los diferentes temas que

se encuentran en Martin Fierro.

Realice una composicidn sobre el tema "Los consejos" en -

contrado en la obra.
¢Qué he aprendido leyendo esta obra?

Hago una critica al poema de Martin Fierro.
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4.3.3 Enfogues o temas de "Dofia Barbara”. Los enfoques se-

leccionados en la presente obra fueron :

l.

Retrato fisico y moral de Dofia Barbara "simbolo de la

Barbarie"

visito el palmar de "La Chusmita" donde viven Lorenzo Bar-
guero y su hija Marisela. Los entrevisto y doy una im -

presién del ambiente.

Cudl fue el origen del odio de Dofia Barbara por los hom-

bres? dé su opinidn al respecto.

Identifica a los siguientes personales: Asdribal, Loren-

zo Bargquero, Santos Luzardo, Marisela.

Escribe en diez oraciones la secuencia ldégica del argu -

mento de la novela.

Converso con Dofia Bdrbara y ella me dice...

Con citas tomadas de la obra comprueba gue el autor pre-
senta una visidn poética y una visidn realista del llano

venezolano. ;Coémo concibe el autor el paisaje de esta

obra?

Realiza un andlisis scbre el valor cultural de la obra :

religidén, mitos, supersticiones, folclor, educacidn.

Soy Dofia Birbara y hablo de Asdrubal, de Lorenzo Barque-

ro y de Santos Luzardo.
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11.

1z2.

13.

14.

16.
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Realizo una conversacién imaginaria entre Dofia Birbara y

Marisela.
Si yo hubiera sido Dofia Barbara ...

Llego a la Hacienda de "Altamira”™ y debo permanecer alli

por dos dias.

;Qué hubiera preferido ser Dofia Barbara o Marisela? ; Y

si no hubiera preferido ser ninguna ;por qué?

Cabalgo en el llanoc a la luz de la luna rumbo a la hacien-

da de "Altamira"...

Carta de un persconaje al autor para expresar su conformi-

dad o disconformidad con el destino que le asignara.

Cudl cree que es la razon de la actitud final de Dofia Bar-

bara? Explique. | ~

4.3.4 Enfoques o temas de "Huasipungo". De esta obra se de-

terminaron los temas siguientes :

1.

Analiza la trayectoria del indio Andrés Chiliquinga fren-

te a los latifundios.

Determine la pirdmide social: campesinos-latifundistas,
autoridades y ejércitec de la novela y su enfrentamiento

con los indios.

2 -
A L PR
a0
Realice un estudio del vocabularic y la lenguaaiﬁindige~
4 - PRECe
h 2 T

e
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11.

12.
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nismos, formas dialécticas del espafiol y uso del idioma

de : los personajes y el narrador.
Caracterice cada unc de los perscnajes de esta cobra.

Qué importancia le ve usted a la Hacienda "Cuchitambo"

dentro de la novela?

¢En qué posicidn coloca el autor a los indios, de manera
que nos permite clasificar la novela dentro del indige -

nismo? Explique.
Dé su opinidn acerca de Cunshi y Andrés.
Si yo hablara con Policarpio, (el mayordomo} le diria...

Soy uno de los indiocs y cuento las terribles historias

vividas.

Relatar la obra hasta un punto y cambiar el desenlace
contemplande soluciones distintas para los diferentes

problemas.

cQué diferencias o gué semejanzas encuentro entre el mun-

do que revela esta obra y el actual?

Viaje imaginario al alma de Alfonso Pereira.

4.3.5 Enfoques o temas de "Pedro Paramo". De la presente

obra , pueden trabajarse los siguientes enfogues :

1.

.

Realizo un didlogo entre Juan Preciado y Dorotea.
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11.

12.
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Tres personajes de la obra se encuentran conmigo.
Escribo un monélogo de Susana San Juan.
Soy un personaje y quiero hablar de mi destino en la obra

De respuesta a las siguientes preguntas :

a. ;Qué determindé la ruina econdmica de Pedro Paramo?

b. ¢Cémo superd Pedro Pdramo las dificultades surgidas de
la revolucidn?

Los personajes reunidos en asamblea critican al autor.

La muerte de Miguel Paramo es narrada por Ediviges, el pa-
dre Renteria y Pedro Paramoc gPuede usted contar la narra-

cién de cada unc de ellos?

Encuentro imaginario con Juan Rulfo, al cual le hago una

entrevista.
Cémo describe el autor a Comala?

En la novela, el simbolo mitico se da en las creencias po-
pulares ;Puede usted nombrar algunas y dar un comentario

de ellas?

Me introduzco mentalmente en la obra y cuento mi vida en

la ciudad de Comala, como si fuera yo un personaje mas.

Identifica los siguientes personajes : Pedro Paramo, Juan
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Preciado, Dolores Preciado, Miguel, Susana San Juan y

Abundio.

4.3.6 Enfoques o temas de "Tabaré"., Los temas seleccio-

nados, para trabajar a Tabaré son :

Realice un didlogo entre el indio Tabaré y Blanca.

Cémo explica usted que el poema Tabaré indica una nueva
perspectiva de lo raigal americanc confrontado con el

espiritu cristiano del Espafiol?

Por gqué se dice que Tabaré al enfrentarse con el Hidalgo
don Gonzalo de Orgaz plantean el problema de los valores

humanos de la raza Charrua?

Conversacidn imaginaria entre el padre y la madre de Ta-

baré.
REtrato fisico y moral de Tabaré.

Soy periodista y entrevisto a Don Gonzalo de Orgaz, quien
en una oportunidad estandc Tabaré pisionado le da liber-

tad, pero finalmente lo mata.

Estuve una semana internada en la selva, junto con Tabaré

Cuento lo que alli sucedid.

La cautiva, la bella Blanca me manda una carta contdndome

su vida.
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9. Describo ajuella noche en que los genios y espiritus de la

naturaleza rodean la soledad de Tabaré.

10. Qué hubiera querido preguntarle yo a Yamandd y qué me

hubiera respondido?

4.3.7 Enfoques o temas de "La Ciudad y los Perros". La obra
"l,a Ciudad y los Perros" da la oportunidad de trabajar los te-

mas siguientes :

1. Puede usted decir la temdtica de la obra y dar alguna ex-

plicacién?

2. 0Qué opina acerca del régimen militar que sigue el Leoncio

Prado?

3. Describa el ambiente que se vive en el Leoncio Prado

4. Justifica la siguiente afirmacidén de Vargas LLosa "La Ciu-
dad y los perros es el aprendizaje de la madurez, concebi-
do de una manera arbitraria tanto por los alumnos como por

los profescres".
5. Caracterice a los siguientes personajes

- El1 jaguar

- Ricardo Arana (el esclavo)
- Alberto

- El £eniente Gamboa

— El1 Boa
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- El capitdn Garrido

- Cava
6. Coémo se manifiesta la violencia en la obra?

7. Qué puede usted decir acerca de las técnicas utilizadas
por el autor en la obra? (Retrospeccién, monélogos in-

teriores, cambios de enfoque).

8. Realice una redaccidén de un mondélogo interior en el cual
haya un libre fluir de los acontecimientos de tu vida ,

rompiendo la secuencia que ellos hayan tenido.

9. Me introduzco mentalmente en la obra y cuento mi vida en

el Leoncio Prado, como si fuera yo un personaje mas.

10, Inventar una aventura de los estudiantes del Leoncio Pra-

do, imitando el estilo del autor.

1l. Carta de un personaje al autor para expresar su confor-

midad o disconformidad con el destino que le asignara.
12. Hago un comentario del personaje denominado Boa.
13. Qué opino acerca de la actitud del jaguar?

4.3.8 Enfoques o temas de "Azul". El libro "Azul" de Rubén

Dario, ofrece los siguientes aspectos :

1. Rubén Dario relaciona claramente el coleor azul con "lo

ideal , lo etéreo, lo infinito". Muestre usted, algunos
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apartes de poemas y cuentos donde se vea esta relacidn.

De acuerdo con los cuentos y poemas de "Azul" :Cudles son
las principales caracteristicas del Modernismo? Especi-
fica-Explique y sefilale alguncs apartes donde se encuen-

tran tales caracteristicas.

En los cuentos de Rubén Dario predominan temas gque perte-.
necen a lecturas de arte, al folclor, a leyendas... Deter-
mine usted algunos cuentos donde se vea claramente estos

temas y expligue.

Confeccionar una antologia personal de cinco poemas e in-

dicar el por qué de la eleccidn,

Cual de los personajes femeninos de estos cuentos me agra-

da mis y por qué?

Hablar del cuento gue mds me gustd y del que me gustd me-

nos .
Escribir un cuento que esté dentro del espiritu del libro
Hablan entre si algunos perscnajes de los cuentos

Elegir dos cuentos, narrarlos hasta un punto e imaginarles

un desenlace distinto.
Cémo me imagino al poeta a través de su poesia?

Entrevista a Rubén Darioc sobre su poesia, en una calle de

flores.




66

12. Qué aspecto de la poesia de Rubén Dario me agrada mds vy

por qué?

4.3.9 Enfoques o temas de "Los de Abajo". Se seleccicnaron

para esta obra, los temas gue a continuacidén se nombran:

1. Con qué hechc se inicia la novela? Haz una narracidn.
2. Cuil era el ideal primario de la revolucidn?

3. Caracteriza a los siguientes personajes :

- Demetrio Macias
- Luis Cervantes
- El1 gliero "Margarito"

- Solis

4. En esta novela, se aprecia cédmo la vida humana va perdien-
do valor porque los revolucionarios se acostumbran a con-
vivir on la muerte. Toma del texto ejemplos que lo com -

prueben y haz un comentario al respecto.

5. Con gué actitud y con qué expresién demuestra Macias el
sin sentido de la revolucidn y la imposibilidad de dete-

nerla?

6. Analiza las situaciones conflictivas que se presentan en
la obra y saca conclusicnes acerca de la temdtica presen-

tada por el autor,.




7.

8.

9'
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Realiza un fragmento donde narre las desgracias de Macias

Después de dos afios se encuentran Demetrio y su esposa.

Realiza un dialogo.

Describa el regreso de Demetrio Macias.

10. Soy un personaje del libro y cuento los terribles dias vi-

vidos en la revolucién.

4.3.10 Enfogques o temas de "El Tinel". Los temas determina-

dos para la presente obra fuercn :

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

Realiza una caracterizacién psicoldgica de la obra.

Qué relacion tiene el titulo de la obra con su contenido?

Explica.
Haz un comentario acerca de "la soledad del protagonista”

Por qué se dice que esta obra presénte el tema de la "Im-

posibilidad de comunicacién del hombre contemporaneo”?

Quierc agregar un capitule a la obra sin que el lector se

entere,

Reflexiono sobre Juan Pablo Castel y me digo a mi misma

que ...

Opino sobre las actitudes de Maria frente a Juan Pablo

Relatar la historia hasta un punto y cambiar el desenlace
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respetando el espiritu de la novela.
9. Conversacién de Juan Pablo Castel y Allende.
10. Maria Iribarne ya viejecita cuenta su historia.

11. Un perscnaje de esta obra se interroga y se responde asi

mismo.

12. Juan Pablo Castel me manda una carta contdndome su vida.

4.4 DISTRIBUCION DE OBRAS Y TEMAS POR GRUPOS

Como ya se ha dicho anteriormente, los alumnos deben ser di-
vididos en grupos, a cada grupo se le asigna una obra y un
tema; terminado el trabajo de cada obra, se hard una rota -
cién de libros y enfoques. En la rotacién de obras, debe te-
nerse en cuenta la variacién del género, y distribuir asi-,
novela, poesia, cuento, a veces algin ensayo, biografia, tea-
tro, etc. (todo dependiendo de las obras seleccionadas), siem-
pre con predominio de lo narrativo -cuento o novela- y sbélo
matizando de vez en cuando, con otros géneros, meditadamente

dosificados.

También debe tenerse en cuenta la variacidén del tono animico,
el clima de la lectura, a continuacidn de una obra divertida
o muy entretenida, puede segquirle otra que le es menos, o lue-

go de una movida pieza de teatro, algin ensayo o libro de poe-
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mas.

En cuanto a la distribucidn de temas, también hay que consi-
dderar el orden de rotacidén,saber qué tema ha correspondido
anteriormente a cada grupo y con qué tipo de actitud expre-
siva se le aborda; por ejemplo: didlogo, estilo indirecto .,
carta, entrevista, descripcidn, etc., ésto, para que ningdn

aspecto se repita en ubicacién demasiado préxima.

4.4.1 Propuestas para la formacién y organizacidn de grupos.
para el desarrollo del planteamiento de la lectura creadora,
se sugiere realizarse en equipos o gruposl; cabe anotar, que
la ensefianza por equipos , son formas didécﬁicas de estudio-
cooperativo que toman en cuenta la auto-actividad y la forma-
cién de los sentimientos sociales.

No sobra decir, la eficacia que posee, el trabajo grupal en el

medio educativo:

Brindala posibilidad de desarrollar capacidades o potencias

y de superar problemas personales.

Integra la personalidad de cada individuo en el grupo.

Crea un espiritu nuevo que transforma la atm6dsfera habitual

y crea condiciones nuevas de disciplina.

cada integrante puede manifestar sus iniciativas, actitudes,

aptitudes y gustos.

IEORY, F. Ensefianza individual y trabajo por equipos. Argenti-

na: Editorial Kapelusz, 1973.
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Constituye un eficaz procedimiento de educacidn social y

de educacidén para la cocperacidn.

Satisface la necesidad de intercambio, de comunicacidn y

de participacidn.

continuacién se exponen diferentes formas de trabajo en

grupo para el desarrollo de los diversos enfoques; el pro-

fesor es libre de escoger la gque mas crea conveniente, de

acuerdeo con el conocimiento de los alumnos.

1.

A cursc se divide en grupos de acuerdo con el numero de
alumnos , a cada alumno del grupo se le asigna la misma
obra y €l mismo tema. Cada tema puede ser trabajado en
forma individual, en binas, o entre los integrantes del

grupo (esto dependiendo de la forma expresiva que aborde

el tema). O puede variarse en el transcurso del desarro-

llo de los distintos temas.

otra forma de trabajo grupal es el denominado "TORBELLINO
DE IDEAS" —TI-Z, uno de los métodos de accidén grupal mds

productivo, es un enfogque participativo, formativo, crea-
tivo e innovador, persique la consecuciodn de un nuevo ob-
jetivo que se puede definir asi : pensar lo mds posible

{productividad), del modo mis completo, complejo y varia-
dorposible (agilidad y flexibilidad); en torno a un tema,

problema u objeto dado.

2

DEPRADO DIEZ, David. E1l Torbellino de ideas. Madrid: Edito-

rial Cincel, S.A., 1982.
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Estd basado en la "jnterrogacidén divergente", la cual su-
pone el planteamiento del tema, como un problema o situa-

cién problemdtica.

La interrogacion divergente posee diferentes caracteristi-
cas :

- Tiene variedad de respuestas

- Se recurre a la imaginacidn, a la libre asociacidn, al

sentimiento, al inconsciente y a la memoria.

- Desarrolla la creatividad, fluencia de ideas, flexibi-
1idad mental, originalidad de pensamiento, € innovacio-

nes.

_ Son motivadoras : no suelen dejar indiferente al suje-

to, le preocupan, le inquietan, le interesan, despiertan

su curiosidad por responder.

- Estimulan la expresidn esponténea, verbal, mimica, cor-
poral, musical, pldstica o literaria en las aplicacio-

nes de las ideas.
- Desarrollan la capacidad de decisidn ldgica.

- Desarrollan la autocestima y autonomia del pensamiento.

Esta técnica grupal, es muy recomendable ya gue produce

en el educando efectos muy positivos.




72

3. Existen ademds, otras "dinamicas de grupo"3, las cuales
pueden emplearse en la aplicacidn de la lectura creadora,
son ellas: El simposio, la mesa redonda, el panel, el de-

bate, la entrevista, latécnica del riesgo, los proyectos

de visidén futura , el proceso incidente, el role playing,

etc.

Para la aplicacidén de estas dindmicas grupales, se hace
necesario que el educando conozca muy bien los principios

basicos de la accidén de grupo y la mas adecuada aplica -

cidn de las técnicas.

Los tres puntos anteriores, son propuestas de trabajo en gru-
po que pueden ser empleadas en la aplicacidén de la lectura
creadora; el profesor selecciona la (s) que crea mejor Yy mas
conveniente para el desarrollo de los diferentes enfoques de

cada una de las obras.

A continuacidén se presenta la distribucidn de las obras y los

temas, a cada uno de los grupos:
OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 1

POPUL VUH : Vucub Caguix y Chimalmat es la familia tipo del

3VILLAVERDE, Cirigliano. Dindmica de grupos y educacidn. 15

ed. Buenos Aires : Editorial Humanitas, 1982.
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primer ciclo del Popol Vuh :CoOmo describe usted esta fami-

lia y este ciclo?

MARTIN FIERRO : Si usted leyé a Martin Fierro ;Cudl cree

que sea la intencidén del autor?

DORNA BARBARA : Llego a la Hacienda de "Altamira" y debo per-

manecer alli por dos dias.

HUASIPUNTO : Si yo hablara con Policarpio (el mayordemo) ,

le diria ...

PEDRC PARAMO : En la novela, el simbolo mitico, se da en
las creencias populares ;Puede usted nombrar algunas y dar

un comentario de ellas?

TABARE : Soy periodista y entrevisto a Don Gonzalo de Orgaz,
quien en una oportunidad estando Tabaré prisionero, le da 1li-

bertad, pero finalmente lo mata.

LA CIUDAD Y LOS PERROS : Caracterice a los siguientes perso-
najes : El jaguar, Ricardo Arana (el esclavo), Albertc, el

Teniente Gamboa, el Boa, el Capitdan Garrido, el Cava.

AZUL : Confeccicney upa antologia personal de cinco poemas,

e indicar el por gqué de la eleccidr.
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1,0S DE ABAJO : ;Con qué actitud y con qué expresién demues-
tra Macias, el sin sentido de la revolucidén y la imposibili-

dad de detenerla?

k1, TUNEL : Reflexiono sobre Juan Pablo Castel y me digo a

mi mismo que...

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUFG 2

POPOL VUH : Soy el autor y estuve en el lugar de los hechos,

cuento cémo re parecid aquel lugar v agquellos habitantes.

MARTIN FIERRO : Determine y haga comentarios de los diferen-

tes temas que se encuentran en la obra.

DONA BARBARA : Realizo una conversacidén imaginaria entre Do-

fia Bdrbara y Marisela.

HUASIPUNGO : Relatar la obra hasta un punto y cambiar el de-
senlace contemplando soluciones distintas para los diferentes

problemas.

PEDRO PARAMO : Identifica los siguientes personajes : Pedro

Paramo, Juan Preciado, Dolores Preciado, Miguel, Susana San

e K

Juan y Abundio. (1f-gigha&%aa
L _r"f&q_fi : Ly
TABARE : La cautiva, la bella Blanca, me manda tifa cqa;auébn—

REFT
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tandome su vida.

LA CIUDAD Y LOS PERROS : Hago un comentario del personaje

denominado Boa.

AZUL : Cémo me imagino al poeta, a través de su poesia.

LOS DE ABAJO : Analiza las situaciones conflictivas que se
presentan en la obra y saca conclusiones acerca de la temdti-

ca presentada por el autor.

EL TUNEL : Maria Iribarne, ya viejecita, cuenta su historia.

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 3

POPUL VUH : :Qué valores religiosos se destacan en la obra?

Haga un comenta;io de cada uno de ellos.

MARTIN FIERRO : ¢Qué he aprendido leyendo esta obra?
DONA BARBARA : SI yo hﬁbiera sido Dofia Barbara ...
HUASIPUNGO : Viaje imaginario al alma de Alfonso Pereira.

PEDRO PARAMO : La muerte de Miguel Paramo es narrada por Edu-

viges, el padre Renteria y Pedro Pdramou ;Puede usted contar
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la narracicén de cada uno de elles?

TABARE : ;Qué hubiera querido preguntarle yo a Yamandl.. ¥

qué me hubiera respondido é1?

LA CIUDAD Y LOS PERROS : Describa el ambiente que se vive

en el Lecncio Prado.

AZUL : Eleyir dos cuentos, narrarlos hasta un punto e ima-

ginarles un desenlacs distinto.

LOS DE ABAJO : Caracteriza los siguientes personajes : De-

metrio Macias, Luis Cervantes, el Giiero "Margarito", y Solis

EL TUNEL : juan Pablo Castel me envia una carta contandome

su vida.

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 4

POPUL VUH : Segtn el Popul Vuh ;Cémo describe usted a los

mayas?

MARTIN FIERRO : Realice una composicidn sobre el tema "Los

consejos" encontrado en la obra.

DORA BARBARA : Carta de un personaje al autor para expresar
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su conformidad con el destino gue le asignara.

HUASIPUNGO : Soy uno de los indios y cuento las terribles

historias vividas.

PEDRO PARAMO : Tres perspnajes de la obra se encuentran con-
migo.

TABARE : Retrato fisico y moral de Tabaré.

LA CIUDAD Y LOS PERROS : ;Puede usted decir la tematica de

la obra y dar alguna explicacién?

AZUL : Escribir un cuento que esté dentro del espiritu del

libro.

LOS DE ABAJO : Cudl era el ideal primarioc de la revolucidn?

Explique.

EL TUNEL : Un personaje de esta obra se interroga y se res-

ponde asi mismo.

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 5

POPOL VUH : ;Cémo explica usted el mito del origen del jue-
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go de la pelota?
MARTIN FIERRO: Hago una critica al poema de Martin Fierro.
DONA BARBARA : Converso con Dofia Barbara y ella me dice...

HUASIPUNGO : cQué diferencias o qué semejanzas encuentra

entre el mundo que revelaesta obra y el actual?

PEDRO PARAMO : ;Cémo describe el autor a Comala?

TABARE : ;Por qué se dice que Tabaré al enfrentarse con el
Hidalgo Don Gonzalo de Orgaz, plantean el problema de los
valores humanos?

LA CIUDAD Y LOS PERROS : Me introduzco mentalmente en la
obra y cuento mi vida en el Leoncio Prado, como si fuera yo,

un personaje mas.

A%ZUL : Hablar del cuento que mds me gustd y del que me gus-

tdé menos.
L,0OS DE ABAJO : Describa el regreso de Demetrio Macias.

EL TUNEL : Haz un comentario acerca de la scledad del prota-

gonista.
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OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO ©

POPOL VUH : Dé una breve explicacidén sobre la escena de la
fecundacién de Ixquic. ¢Qué significa para los indigenas

este episodio?

MARTIN FIERRO : Segin esta obra ;Cémo describe usted a un

gaucho? (modo de pensar, de sentir, de expresarse, de ser...)

pORNA BARBARA : Cabalgo en el llanoc a la luz de la luna, rum-

bo a la hacienda de *Altamira”.

HUASIPUNGO : Analiza la trayectoria del indio Andrés chili-

quinga frente a los latifundistas.

PEDRO PARAMO : Bncuentro-—-imaginarioc con Juan Rulfo, al cual

le hago una entrevista acerca de la obra.

TABARE : Cémo explica usted que el poema Tabaré indica una
nueva perspectiva de 1o raigal americano confrontado con el

espiritu cristiano del espafiol?

LA CIUDAD Y LOS PERROS : ie introduzco mentalmente en la obra
y cuento mi vida en el Leconcio Prado, cdémo si fuera yo un per=

sonaje mas.

AZUL : En los cuentos de Rubén Dario predominan temas que
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pertenecen a lecturas de arte, folclor, leyendas. Determine
usted algunos cuentos donde se vea claramente estos temas Y

explique.

L,0S DE ABAJO : Realiza un fragmento, donde narre las des -

gracias de Macias.

EL TUNEL : Relatar la historia hasta un punto y cambiar el

desenlace respetando el espiritu de la novela.

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 7

POPOL VUH : EIl tercer ciclo de Popol Vuh, és el desarrollo
de la horticultura, predominio social y econdémico de la mu—-
jer, ejemplarizado por dos diosas. Ixmugané e Ixquic. Debe
usted decir todo 1o relacionado con el aspecto social, econd-

mico, artistico y alimenticio de esta época.

MARTIN FIERRO : Narrar el duelo entre el salvaje yel prota-

gonistas.

DORA BARBARA : Soy Dofia Barbara y hablo de Asdrubal, de Lo-

renzo Barquero y de Santos Luzardo.

HUASIPUNGO : Determine la pirdmide social : campesinos, la-

+ifundistas, autoridades Y ejército de la novela y su enfren-
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tamiento con los indios.

PEDRCO PARAMO : LoS personajes reunidos en asamblea critican
al autor.
TABARE : Describo agquella noche en que los genios Yy espiri-

tus de la naturaleza rodean la soledad de Tabaré.

LA CIUDAD Y LOS PERROS. : ;Cémo se manifiesta la violencia

en la obra? Explique

AZUL : Entrevista a Rubén Dario, sobre su poesia, en una ca-

1le de flores.

1.0S DE ABAJO : Soy un personaje del 1libro y cuento los te-

rribles dias vividos emn la revolucidn.

EL TUNEL : Opino sobre 1as actitudes de Maria, frente a Juan

Pablc Castel.

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 8

POPOL VUH : Confeccionar una lista de ritos expresados en

la cobra y hacer comentario de cada uno de elles.

MARTIN FIERRO : Puede usted contar el viaje de Martin Fierro
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con Cruz a través del desierto y la penosa vida de cautivos
entre los indios.

DONA BARBARA : Retrato fisico y moral de Dona Barbara.

HUASIPUNGO : De su opinién acerca de Cunshi y Andrés . Ca-

racterizalos.

PEDRO PARAMO : Me introduzco mentalmente en la obra y cuento

mi vida en la ciudad de Comala.
TABARE : REalizo un didlogo entre el indio Tabaré y Blanca.

LA CIUDAD ¥ LOS PERROS : Realizo una redaccidén de un mond-
logo interior en el cual hava un libre fluir de los aconteci-
mientos de tu vida, rompiendo la secuencia que- ellos hayan

tenido.

AZUL : ;Cual de los personajes femeninos de estos cuentos me

.agrada mds y por queé?

LOS DE ABAJO : Soy un personaje del libro y cuento los terri-

bles dias vividos en la revolucidn.

EL TUNEL : Quiero agregar un capitulo a la obra, sin que el

lectoxr se entere.
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OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 9

POPOL VUH : El cuarto ciclo gue nos presenta la cbra es el
de la civilizacidén agricola, cuyos héroes civilizadores son
Hunahpt e Ixbalanqué. ;Qué puede usted contar acerca de es-

te periodo?

MARTIN FIERRO : DE acuerdo con la segunda parte de la obra
:Como describe el autor, la vida del indigena? (Costumbres,

sentimientos, bailes ...)

DORA BARBARA : Visito el palmar de "La Chusmita" donde viven
Lorenzo Barquero y su hija Marisela. Los entrevisto y doy

una impresidn del ambiente.
HUASIPUNGO : Realizo el estudio del vocabulario y la lengua:
indigenismos, formas dialécticas del espafiol y uso del idio-

ma de : los personajes y el narrador.

PEDRC PARAMO : Soy un personaje y gquiero hablar de mi desti-

no en la obra.

TABARE : Estuve una semana internado en la selva, junto con

Pabaré. Cuento lo que alli sucedid.

LA CIUDAD Y LOS PERROS : Opino acerca del régimen militar
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gue sigue el Leoncio Prado.
AZUL : Hablan entre si algunos personajes de los cuentos.

LOS DE ABAJO : ;Con qué hecho se inicia la novela? Hago una

narracidn.

EL TUNEL : ;Qué relacidén tiene el titulo de la obra con su

contenido? Explica.

OBRAS Y TEMAS QUE CORRESPONDEN AL GRUPO 10

POPOL VUH : De acuerdo con esta obra, cuento la evolucidn

de la alfareria desde sus comienzos hasta la civilizacidn.

MARTIN FIERRC : Explico la muerte de Cruz. ;Qué actitud

tomd Martin Fierro ante este acontecimiento y cudl es su

opinidén ante ésta?

DONA BARBARA : REalizo un andlisis sobre el valor cultural

de la obra : religiodn, mitos, supersticiones, folclor, edu-
cacidn.

HUASIPUNGO : Caracterizo cada uno de los personajes de esta

obra.

PEDRO PARAMO : Escribo un mondlogo de Susana San Juan .
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TABARE : Conversacidn imaginaria entre el padre Yy la madre

de Tabaré.

LA CIUDAD Y LOS PERROS : Invento una aventura de los estu-

diantes del Leoncio Prado, imitando el estilo del autor.
AZUL : Rubén Dario relaciona clarmente el cocler azul con
"l1o ideal, lo etéreo, lo infinito". Muestro algunos apartes

de poemas y cuentos donde se vea esta relacidn.

LOS DE ABAJQ : Después de dos afios, se encuentran Demetrio

y su esposa. Realizo un didlogo.

EL TUNEL : Hago una caracterizacidén psicolégica de la obra.




5. TALLERES DE EXPRESION CREATIVA

Como habrd podido darse cuenta en los apartes que precede a
este capitulo, se han planteado una serie de estrategias me-

todoldgicas para abordar temas literarios en una forma nove-

dosa y creativa.

Ahora para que usted logre configurar una actividad del todo

coherente, se presenta pautas tales como :

:COMO DEBE ENTENDERGSE UN TALLER DE EXPRESION (REATIVA?

Como una actividad gue se
fundamenta en el aprender

haciendo

Pensar, producir y realizar
actividades que promueven la
auto-expresiodn, determinadas
por los gustos, intereses, ne-
cesidades y motivaciones que
surjan del aprendlza]e Y gxgéﬁ ASal,
riencias diarias
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¢QUE OBJETIVOS DEBE PERSEGUIR UN TALLER DE EXPRESION CREATIVA?

Desarrollar la capacidad Descubrir habilidades con el ob-
creadora y, la posibilidad to de detectar inclinaciones es-

de expresiodn peciales.

Iniciar al alumno en la rela-
cién teoria-préactica

Realizar experiencias
. creativas
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Ofrecer la posibilidad de Brindar la oportunidad de
desarrollar actitudes refle trabajar en equipoc y asumir
‘xivas, objetivas y criticas papeles especificos

:QUE DEBE IR EN EL TALLER?

En el Taller se sugiere la teoria suficiente para realizar
acéividadesgaue conduzcan a la comunicaciéﬁ efectiva, a es-
timular la iniciativa y poner en Jjuego todos los recursos
de modo que lleven al alumno a crear algo util o que con-
tribuya en alguna medida al desarrollo fisico, mental, so-

cial o emocional.

Tod taller debe abarcar las unidades de expresidén oral y
escrita y actividades generales en lenguaje oral como : con-
versacidn, .discusidn, narracidn, descripcidn, y elementos

de composicidén escrita (cartas, telegramas, anuncios...)
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¢QUE ACTIVIDADES PUEDEN LLEVARSE

A CABO EN LOS TALLERES ?

En primera instancia el maestro motivara al alumnc para el
desarrollo de los talleres, informando sobre los propositos
de los mismos y presentando un panorama atractivo, promete-

dor de interesantes experiencias.

©1 clase gue mds estimula la expresidn es la que ofrece di-
versidad de sugerencias y oportunidades a eleccidén @ equi-

vale a decir que se deben permitir y disponer distintos ti-

pos de actividades independientes.

Tener en cuenta lo expresado significa lograr un programa
equilibrado de oportunidades y ofrecer campo de accidn. Mu-
chos alumnos pueden sentirse interesados por trabajos de in-
vestigacidén : hallar informaciones, aclafar ideas, ampliar
la comprensién de las cosas, realizar informes . Otros, pue-
den ser mds estimulados por actividades gue requieren organi-
zacién : clasificaciones, series, colecciones , registros de
relatos, acontecimientos y realizaciones. Para la creacidn
artistica propiamente dicha, habrd alumncs con disposiciones

especiales.

Efectuar carteleras de noticias y anuncios, anecdotarios per-
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sonales, foletos, invitaciones, idear libretos, cuentos e
intercambiar opiniones constituiradn las aspiraciones de

otro grupo de alumnos.

Los caminos de la expresidn creadora son varios y pueden
seguirse todos. Los tipos de actividades menciocnadas, per-
miten la adaptacidén al mundo cambiante de nuestra época que

le exige al hombre :

. Investigar hdbilmente, con sentido de administracidn, or-

den y método.

. Autorrealizarse, mediante la areacidn personal en el aspec-—

to artistico.

. Comunicarse correctamente con sus semejantes como practica

inmejorable para el establecimiento de buenas relaciones

humanas.

FORMAS DE TRABAJO EN EL

DESARROLLO DE TALLERES

Para el desarrollo de los talleres pueden utilizarse dife-

rentes formas de trabajo (esto de acuerdo con el tema) asi:

1. Formar varios grupos en el aula y hacer gue cada uno de
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ellos desarrolle un taller. En cada grupo se elegira un
coordinador el cual repartira funciones y responsabili-

dades especificas a cada uno de sus integrantes, de acuer-

do con sus intereses.

Realizado el taller se presentard a los demds grupos y fi-

nalmente se hara una evaluacidén del taller realizado.

gi el desarrollo del taller regquiere de bastante trabajo,

puede ser posible realizarlo con todo el curso, asi :

. Los alumnos se dividirdn en grupos de acuerdo con sus
inclinaciones individuales, habilidades y aptitudes. Ha-
brd guienes se interesen por tareas de organizacién ;

este grupo puede constituirse en comisidén directiva del

taller con un presidente, vicepresidente, un secretario,

tesorero y dos o tres vocales. -

Esta comisidén se encargara de todas las actividades en-

cuadradas en la organizacidu:

Llevar ingresc de sSOCiOS. Confeccionar un sencillo
estatuto con derechos y obligaciones de los socilos.
Organizar los "rincones", para las distintas areas

* Llevar control de aportes, tanto de materiales como

de los consistentes en dinero para la compra solida-
ria de algunos elementos indispensables.

Velar por el cumplimiento de las actividades propuestas

Seleccionar trabajos y organizar colecciones y archivos
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El maestro, asesor de la comisidn directiva, guiard a sus
componentes en la preparacién de "los rincones de trabajo
creativo independiente” a saber : rincén de la creacidn

artistica, rincén de la investigacién y la lectura, rincédn

. . . 4
de la comunicacion .

A cada uno de estos grupos se le asignara las funciones y
responsabilidades de acuerdo con . el tema o proyecto del

taller.

Es importante tener en cuenta gque debe haber un pequefio rin-
cén especial, denominado "rincén de la libre expresion". Es-
te tiene por objeto constituirse en un refugioc para el alum-
no creativo gue busca aislarse. No qguiere declr que las de-
mis actividades estén exentés de libertad : el alumno siem-
pre pondra su sello personal, auténomo. Pero pueden darse
esos momentos -~felices por cierto- en que se desea trascen-
der con algo que, o nada tiene gque ver con los objetivos pre-
fijados, o si tiene relacién, sin figurar explicitamente en
los mismos. O Sea : una inspiracidn, una motivacién pro -
funda que necesita exteriorizarse. El profesor debe estar
siempre atento, para aprovechar estas circunstancias por de-
mis provechosas para el descubrimiento de talentos individua-

les y la obtencidén de satisfacciones personales.

La actividad del docente sera de orientacién, guia, observa-

cién estructurada y evaluaciodn.
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Finalmente, se fijara una fecha para la presentacion del
taller, y realizado éste, el maestro propondrd una evalua-

cidén de la tarea hecha.

Adquiere fundamental importancia la evaluacién individual
de los trabajos de creacidn, tarea que requiere una aten -
cién especial del maestro y sobre todo mucha habilidad de
su parte para la observacién y contrel de los distintos

componentes del crecimiento del educando.

A continuacidén se presentan ejemplos de talleres de expre-

sidn creativa.
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TALLER No. 1 DEL DOCENTE

TEMA Rasgos de la literatura Gauchesca a través de

Martin Fierro

SUBTEMAS : Caracteristicas de la literatura Gauchesca:

- La btsqueda del color local y la idea de una
literatura nacional que refleje las propias
costumbres.

~-E1 habla rural
- Las formas estilisticas: el didlogo y la des-

cripcidn .

El a&mbito geografico, los trabajos y la posi-
cién del gaucho dentro de la sociedad argenti-

na del Siglo XIX

La lucha entre los mestizos criollos y los in

migrantes considerados como exoticos.

Ambiente, temdtica, y lenguaje de Martin Fierro

OBJETO :—Identificar las caracteriticag de la literatu-
ra Gauchesca a través de Martin Fierro
—-Determinar el cardcter del gauchc (modos de ser,
de sentir, de pensar, de expresarse) mediante

la representacién teatral de Martin Fierro

RECURSOS : Libro "Martin Fierro" y la utileria necesaria

para la representacidn teatral

TIEMPO

Preparacidn y organizacién de la representaciodn:

2 horas
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Representacién de la obra : 40!
Valoracidn del trabajo realizado: 30

Conclusiones: 30!

PIEMPO TOTAL:4 horas y 40'

MODALIDAD DE TRABAJC PARA EL DESARROLLO DEL TEMA

Para el estudio del tema de la literatura gauchesca, se su-
giere realizarlo mediante la representacidn teatral de Mar-
tin Fierro, destacando en ella las dos partes principales
de la obra : Ida, y Vuelta de Martin Fierro. Es ésta la
obra cumbre de la literatura gauchesca y la que refleja

fielmente las caracteristicas de la misma.

PROCESO METODOLOGICO

INICIACION Motivar al alumnoc para el desarrollo del

tema mediante la puesta en escena de Mar-

tin Fierro

DESARROLLO | -Organizar a los alumnos en "rincones de
(primer momento); trabajo creativo" asi :

2 horas .Rincdédn de la creacidn artistica
. Rincén de la investigacidn y la lectura
.Rincén de la comunicacidn

.Rincdn de la Comision Directiva

NOTA: Para la conformacion de estos rin-
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cones es indispensable tener en cuenta
gustos , habilidades, intereses, y aptitu

des de los educandos.

- Dar oportunidad a cada uno de los gru-
pos para que dialoguen la manera como
puede ser representada la obra

- Presentacidén de las conclusiones de ca
da uno de los grupos
.Estas conclusiones seran comentadas por

todos los alumnos y el profesor, valo-
rande los aciertos y sugiriendo cambios
o complementaciones hacla agquellos as-
pectos que lo necesiten.

- Invitar al rincén de la comunicacidn,
para que de acuerdo con las conclusiones
finales, redacte el guidn, que serd la
base de la reprsentaciodn.

- Seleccionar los alumnos gue interpreta-
rdn los diferentes papeles

- Asignar las distintas tareas a cada uno
de los diferentes rincones

- Motivar y orientar a cada uno de los gru
pos para gue colaboren y cumplan con sus
tareas respectivas

- Fijar fecha para ensayo de la represen-

tacidn
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FINALIZACION Presentacien de la obra

VALORACION Valorar la actividad, teniendo en cuenta

( Segundo momen aspectos como

to) 30' EN EL PLANO DEVLOS MEéANISMOS PSICOLOGICOS
Observacidn

- Percepcidn

- Pensamiento reflexivo

- Creatividad

- Personalidad

~ Imaginacion

EN EL PLANO DE MENSAJE
_ Unidad tematica
- Niveles de generalizacidn o concrecidn

- Jerarquizacidn de las ideas

EN EL PLANO DEL LENGUAJE
- Fonético-fonoldgico

- Morfoldgico

- Sintactico

-~ Semdntico

- Caligrafia

PROYECCION Finalmente debe llegarse a la sintesis del
(tercer momento)| tema, que incluye aspectos, tales como:
—Caracteristicas de la literatura gauchesca

- Origen del gaucho
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- Atuendo del gaucho
- Representantes de la literatura gau-

chesca.
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TALLER No. 1 DEL ESTUDIANTE

TEMA : Conocimiento de la vida del gaucho, a través

de la literatura gauchesca

OBJETIVOS : Identificar las caracteristicas de la litera-
tura gauchesca a través de Martin Fierro
Determinar el cardcter del gaucho (modos de
ser, de sentir, de pensar, de expresarse...)
mediante la répresentacidn teatral de Martin

Fierro

RECURSQS : Libro "Martin Fierro" y la utileria necesaria

para la representacidn teatral

Como bien es sabido "Martin Fierro" es un poema gauchesco,
cuyo autor -José€ Herndndez- refleja a grandes rasgos y fiel
mente las costumbres, los trabajos, los habitos de vida,

los vicios, las virtudes de un gaucho argentino.

Ahora que ya te has familiarizado con la obra, prepdrate
para realizar la dramatizacidn de la misma, destacando en
ésta las dos partes principales de la obra: la ida y vuel-

ta de Martin Fierro.

La realizacidn de esta actividad debe llevarse a cabo me-

diante la modalidad de "rincones de trabajo creativo", asi:
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RINCON DE LA CREACION ARTISTICA

En &1 puedes :

. Construir decorados .

. Crear acompafiamientos ritmico-corporales y musicales

. Realizacién de murales

. Idear disefios y moldes para vestuario de actores

. Crear carteles gque ilustren temas especificos

. Elaboracién de autorretratos -retratos de personajes, di-

hujos de escenas interesantes.

. Construccién de elementos de utileria

RINCON DE LA INVESTIGACION Y LA LECTURA

Podrias :
. Investigar acerca de instrumentos musicales_posibles de
ejecutar o buscar fondos musicales para la representacién
—. Interesarse por adquirir nociones de expresidn corporal
y dramdtica.
. Recoger datos sobre técnicas de expresién plastica y ma-

nual.

RINCON DE LA COMUNICACION

Tienes opciones tales como :

. Elaborar carteleras de noticias y anuncios

. Realizar el guidn de la obra

. Intercambiar ideas, opiniones, sugerencias, informaciones
con diferentes personas o estamentos, ya sea personalmen-

te o por medio de algdn tipo de comunicacidn escrita.
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. Informar sobre la actividad, mediante revista oral, pro-

pagandas o grabaciones interesantes.

Para que entres a conformar algunos de estos grupos, se ha-
ce necesario que tengas en cuenta tus gustos, intereses,

necesidaaes, ademas de las nabilidades y aptitudes.

Es indispensable, ademds, conformar un grupo qgue constitu-
ya la comisién directiva compuesta por un coordinador, un
secretario, y tres o cuatro vocales. Esta comisidn se en-
cargard de todas las actividades que programen los dife-

rentes grupos; de manera gque pueda :

. Registrar los socios que integren cada grupo, elaborando
un sencillo estatuto con derechos y obligaciones para to-
dos. -

. Organizar el lugar destinado para cada una de las tareas
que se vayan a organizar (lectura e investigacidn, tea-
tro, misica, daza, etc.) -

. Llevar control de aportes ya sean materiales u otros in-
dispensables para el trabajo comin

. Velar por el cumplimiento de las actividades propuestas

. Seleccionar trabajos

. Efectuar tareas de divulgacidn de las actividades a rea-

lizar.
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INICIACION DEL TRABAJO GRUPAL (2 Horas})

IHA LLEGADO EL MOMENTO DE CONFORMAR LOS DIFERENTES RINCONES!

Me gustaria pertenecer
al rincdn artistico

Yo canto y bailo

Como ya perteneces a un grupoc, €scoge, junto con tus com-
pafieros uno de estos aspectos para gue lo comenten y deci-
dan la forma de trabajarlo en la representacién de la obra:

personajes, ambiente, accién e impresiocnes.

- Nombra en tu grupo un coordinador para gque tome nota de

las conclusiones.

TAREAS QUE CORRESPONDEN A CADA GRUPO

1. PERSONAJES : De acuerdo con los perscnajes de la obra,
determinar: caracterizacidén de cada uno de ellos {fisi-

co, comportamiento, vestuario}

2. AMBIENTE : Estudiar materiales gue se regquieren, des-

cripcion del lugar, opbjetos o elementos (decorado, es-

cenografia)
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3. ACCION : Comentar los principales momentos de la accidn

4. IMPRESIONES : 1Identificar sentimientos, actitudes, ges-

tos.

- Presenta , através de tu coordinador de grupo, las conclu-

siones de tu actividad.

- Escucha atentamente las conclusiones de tus compafieros res-
tantes para que valores los aciertos y sugieras cambios o
complementaciones hacia aquellos aspectos que no haya si-

do lo suficientemente claros.

NOTA : DE acuerdo con las conclusiones finales, el rin-
cén o grupo de comunicacidn, redactara el guidn gque ser-

vird de base para la representaciédn.

RECUERDA QUE...

. Debe decidirse qguiénes van a interpretar los diferentes
papeles
. Cémo se va a lograr la interpretacidn

. Qué elementos se necesitan

- Fija fecha y hora para ensayo de la actividad, al igual

gue para la presentacidn final.

'Y EMPIEZA EL TRABAJO DE LOS RINCONES!

Dialoga con tu grupo para que te pongas de acuerdo en el tra-
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. . . . L
bajo a realizar. Pon a jugar tu imaginacion en el

desarrollo de tu tarea.

VALORACION DE TU ACTIVIDAD 30

- Tan pronto se haya terminado la presentacién final de tu
actividad, valoras junto con tu profesor y compafie-
ros el trabajo realizado. Ten en cuenta los siguientes

aspectos @

EN EL PLANO DE LOS MECANISM(OS PSICOLOGICOS
- Observacién

- Percepcidn

- Pensamiento reflexivo

- Creatividad

- Personalidad

- Imaginacion

EN EL PLANC DEL MENSAJE
_ Unidad tematica
- Niveles de generalizacidn o concrecidn

- Jerarquizacién de las ideas

EN EL PLANC DEL LENGUAJE
- Fonético-Fonoldgico
- Morfolégico

- Sintactico
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- Semantico

- Caligrafia

PROYECCION

Finalmente realizas junto con tu profesor, una sintesis del

tema, de manera gue incluya aspectos como :

- Caracteristicas de la literatura gauchesca
- Origen del gaucho
- Atuendo del gaucho

- representantes de la literatura gauchesca
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TALLER No. 2 DEL DOCENTE

TEMA : El1 Popol Vuh reflejo de la vida de un pueblo

SUBTEMAS : Edades de Popol Vuh
Evolucidn de la alfareria
Desarrollo de la horticultura
Literatura ritual

Mitologia

OBJETIVOS :-Analizar y explicar las cuatro edades del Po-
pel Vuh
~Explicar la evolucidn de la alfareria y el de-
sarrollo de la horticultura presentada en el
Popol Vuh

~Identificar los mitos v ritos encontrados en la

obra

RECURSOS : libro "Popol Vuh". Material de acuerdo con la

modalidad de trabajo

TIEMPQ PARCIAL: Trabajo en grupos 45'
Presentacidén de los temas : 60
Valoracion : 207

Proyeccidén : 30

MODALIDAD DE TRABAJO PARA EL DESARROLLO DEL TEMA

Los diferentes temas relacionados con el Popol Vuh, pueden
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ser desarrollados a través de diferentes modalidades. Asi:

titeres, entrevista, didlogo , narraciones, drama.

PROCESO METODOLOGICO

INICIACION Motivar al alumno para el desarrollo de
los diferentes temas, mediante las distin

tas modalidades de trabajo

DESARROLLO - Organizar a los alumnos en grupos
(Primer momento)|- Presentar los diferentes temas a tratar,
para el estudio del Popol Vuh
- Pedir a cada grupo que seleccione el te
ma a trabajar
- Dar oportunidad a los diferentés grupos
para que dialoguen acerca de los siguien
tes aspectos :
Modalidad de trabajo
. Tareas de cada uno de los integrantes
de acuerdo con la forma de trabajo
Material a utilizar
momento, en el cual se pondfén en_co-
min los diferentes trabajos de cada
uno de los integrantes del grupo, ¥
asi realizar, la preparacidén ultima
para la intervencidn final.
NOTA : El profesor debe orientar las di

versas actividades y solucionar las du-
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FINALIZACION

60’

VALORACION

20"

das o dificultades gque surjan en los distin
tos grupos.
- Determinar la fecha para la presentacién

final de los trabajos

Desarrollo de cada uno de los temas por los

diferentes grupos

Valorar las diferentes actividades, tenien

do en cuenta aspectos como

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS

Observacion

Percepcidn

Pensamiento reflexivo

Creatividad

"Personalidad

Imaginacién

EN EL PLANO DEL MENSAJE
_ Unidad tematica
- Niveles de generalizacién o concrecidn

- Jerarquizacidn de las ideas

EN EL PLANO DEL LENGUAJE
- Fonético-Fonoldgico
- Morfoldgico

- Sintactico
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PROYECCION

- Semantico

- Caligrafia

Realizar una sintesis del tema, gque inclu
va aspectos como

- Edades de Popol Vuh

Evolucidn de la alfareria

~ Desarrollo de la horticultura

Literatura ritual

Mitologia
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TALLER No. 2 DEL ESTUDIANTE

TEMA : E1 Popol Voh reflejo de la vida de un pueblo

SUBTEMAS : Edades de Popol Vuh
Evolucién de la alfareria
Desarrollo de la horticultura
Literatura ritual

Mitologia

OBJETIVOS :-Analizar y explicar las cuatro edades del Po-
pcl Vuh
~Indentificar la evolucidnde la alfareria y el
desarrollo de la horticultura presentada en la
obra

-Determinar los mitos y ritos encontrados en la

obra

RECURSOS : Libkro "Popol Vuh". Material de acuario con la

modalidad de trabajo.

Antes de inducirte ¢n la actividad que debes realizar, ca-
be recordar que el Popol Vuh es una obra mediante la cual
podemos interpretar la mentalidad primitiva y conocer el

desarrollo de las artes, las ideas, las ciencias y la cul-

tura general de los puebles autdctonos de América.

En este momento, que ya tienes conocimiento del "Popol Vuh"
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puedes ahora desarrollar diferentes temas relacionados con

la obra.

Para el inicio de esta actividad te sugerimos :

- Organizate en grupo con otros compaferos

- Selecciona de comin acuerdo el tema a trabajar‘

- Planea con tus compafieros, la forma como el. tema puede
ser recreado, para deleite de las personas interesadas

en el tema

NOTA : Algunas de las modalidades de trabajo, gue puedes
utilizar en la presentacidn del tema, pueden ser :

. Drama Narracidn Dibujos

Entrevista Descripcidn Cuento

- Acuerda las tareas que se asignara a cada uno de los in-

tegrantes, de acuerdo con la modalidad de trabajo selec-
cionada
(Recuerda que para la asignacion de tareas individuales,
debes tener presente los intereses, aptitudes v habili-

dades de cada uno)

- Determina , junto con tus compafieros de tu grupo, el ma-

terial a emplear en el desarrollo del tema

- Fija el momento en el cual se pondran en comin los resul-
tados del trabajo individual, con el objeto de aclarar
dudas, complementar y lo mas importante preparar la acti-

vidad para la presentacidén final.




-~ Finalmente, determina con tu profesor, la fecha en la cual

se pondrdn en comin las diferentes actividades.

Y NO OLVIDES ... gquetu profesor siempre estard aten-

to a las dudas y dificultades que se te puedan presentar.

De tu esfuezo y creati
vidad dependera el éxito

de tu actividad

VALORACION

Finalizada la puesta en comin,de las diferentes activida-
des, valoras Jjunto con tu profesor y compafieros el traba-

jo realizado. Ten en cuenta los siguientes aspectos :

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS
- Observacion
- Percepcion

- Pensamiento reflexivo

- Creatividad
- Personalidad
- Imaginacidn -
o e ta s
';\OP‘DD Sale
N R
3 g
EN EL PLANO DEL MENSAJE :‘5 ERTCII
¢
- Unidad temdtica * R
- L
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- Niveles de generalizacidn o concrecion

- Jerarquizacidén de las lideas

EN EL PLANO DEL LENGUAJE

Fonético-Fonoldgico

Morfoldogico

Sintactico

Semantico

Caligrafia

PROYECCION

Ya que has hecho la valoracidén de la actividad, procedé a
realizar, con ayuda de tu profesor, una sintesis del tema,

de manera que incluya aspectos, tales como

Edades del Popol Vuh

Evolucién de la alfareria

Desarrollec de la horticultura

Ritos y mitos de la obra
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TALLER No. 3 DEL DOCENTE

TEMA . La temdtica del "Tidnel" a partir de la compo-
sicidn escrita
SUBTEMAS : -TemAtica de la obra:

.La crisis del hombre contempordneco: la soledad,
la afectividad, la visién y el valor de la vida,
la desesperanza, la evasidn

-Caracterizacién de Personajes

OBJETIVOS : - Analizar y explicar la crisis del hombre con-
temporaneo, contemplada en la cbra, mediante
una modalidad de composicién escrita

- Identificar las caracteristicas de cada uno

de los personajes encontrados en el Tanel

RECURSOS : Libro: El Tlinel, historietas, dibujos, instru-
mentos musicales.
TIEMPO : Desarrollo de la Actividad : 1 hora

Presentacidén de trabajos : 1 hora
Valoracién : 30 '
Proyeccidn : 30

MODALIDAD DE TRABAJC PARA EL DESARROLLO DEL TEMA

Para el desarrollo de este taller, el profesor da libertad
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al alumno de seleccionar el tema y escoger la forma de tra-

bajo que mas le agrade (composicidn escrital

PROCESO METODOLOGICO

INICIACION

DESARROLLOQO

[ primer mo-

mento)

Incentivar al educando para el desarrollo de
los diferentes temas, por medio de la compo-

sicién escrita (en forma individual)

Sugerir algunos temas relacionados con la
obra. El grupo también puede dar sus aportes
-Proponer para el desarrollo del tema, diver-
sas modalidades de trabajo en composicidn es
crita asi : poema, narracidén, coplas, didlo-
gos, cancién, historietas, fébulas, cuentos...

-Pedir a cada alumnc dgue:

Seleccione un tema de los ya sugeridos, pa
ra desarrollarlo en forma escrita e indivi
dual.

- Escoja la modalidad de trabajo

-Tan pronto el alumno haya seleccionado el te
ma y la modalidad de trapajo, sugerirle el
inicio de la actividad.

NOTA : Antes del inicio del desarrollo del
tema debe sugerirse a los alumnos, informar
sen muy bien acerca de la modaliaad de tra-

bajo escogida.
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FINALIZACION

60'

'VALORACION

El profesor debe estar atento a todas las du-

das y dificultades que puedan presentarse

—Recibir los trabajos de cada uno de los alum
nos, con el fin de revisarlos e indicar los

aciertos y desaciertos de la actividad

—cada alumno presentard su trabajo a los com

pafieros

Valorar la actividad teniendo en cuenta as

pectos , tales como :

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS
Observacidn

- Percepcidn

- pensamiento reflexivo

- Creatividad

- Personalidad

- Imaginacidn

EN EL PLANO DEL MENSAJE

__ Unidad tematica
- Niveles de generalizacidn o concrecidn

- Jerarquizacidn de las ideas

EN EIL PLANO DEL LENGUAJE
- Fonético-Fonolégico

- Morfoldgico

- Sintéctico
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PROYECCION

Semantico

Caligrafia

Realizar una sintesis del tema que con-

tenga aspectos tales como:

~-Temdtica de la obra: la soledad, la afe

tividad, la desesperanza, la evasidn...

-Caracterizacidén de personajes.

1
|
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TALLER No. 3 DEL ESTUDIAN:E

TEMA . La tematica del "Tunel" a partir de la compo-

sicidn escrita

OBJETIVOS : -Analizar y explicar la crisis del hombre con
temporaneo, contemplada en la obra, mediante
una modalidad de trabajo escrito

-Identificar las caracteristicas de cada uno

de los personajes encontrados en la obra

RECURSOS : "E1 Tunel”, biblioteca, dibujos, instrumentos

musicales, ...

i UNA OPORTUNIDAD DE EXFRESION |

El trabajo que realizaré enseguida, lo haré en forma indi-

vidual.

Mi actividad serid de imaginacion y creacion

Como ya he llevado a cabo la lectura de la obra "El1 Tanel",
de Ernesto S&bato, ahora podré seleccioanr diferentes te-
mas de la obra, y los expresaré mediante actividades gque

me sugieran Imaginacidn y creatividad.

El tema gue seleccione, puede expresarlo Mediante




—T = S
£ coptaz > A historiesai

—_——

didlogos

ahora, selecciono la actividad gque mas me agrade y emplezo

dibujos
descriptivos

entre personajes

a 'ESCRIBIR!, pero ante todo consultareé gué es cada acti-

vidad y cuales son sus principales caracteristicas.

Acude a tu ingenio

'!A COMPONER! . ) .-
e lmaginaclion

Lo que mids me interesa al realizar

esta actividad, es demostrar mi ha

bilidad expresiva y ejercitar m.

capacidad de creacidén

Tan pronto tenga mi trabajo terminado, lo entregaré a mi
profesor, con el fin de gue me indique los aciertos y de-

saciertos de la actividad.

cuando mi profesor, me entregue mi trabajo, lo presentaré
a mis compafieros.

I
P - :o';e LA ;':L.
’ I¢§\° £
VALORACION .0 :\“'
< SCAM
P
19 wefET
»
’ . . . . - o P“'

Valoraré mi actividad, teniendo en cuenta aspectos eemo g0 G e”
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EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS

- QObservacion

- Percepcién

- Pensamiento reflexivo
- Creatividad

- Personalidad

- Imaginacidn

EN EL PLANO DEL MENSAJE
- Unidad temética
_ Niveles de generalizacidn o concrecidn

- Jerarquizacién de las ideas

EN EIL PLANO DEL LENGUAJE
_ Fonético-fonoldgico

- Morfolégieo

- Sintdactico

- Semantico

- Caligrafia

PROYECCION

Tan pronto haya presentado mi trabajo ante los compafieros,
y ellos los suyos; haré, con ayuda de mi profesor una sin-
tesis del tema, gue presente aspectos como

- Tematica de la obra
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., La crisis del hombre contempordneo: la scledad, la afec-

tividad, la evasidén, la desesperanza...

- Caracteristicas de los personajes.

i IMAGINA Y CREA i
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TALLER No, 4 DEL DOCENTE

TEMA . La Literatura indigenista a la Luz de Tabaré

SUBTEMAS :-Caracteristicas de la novela indigenista :

;Presencia‘del indio come una realidad del con-
tinente

.E1l Indio: figura de la tierra y objeto del pai-
saje

.Presencia de elementos romdnticos: la concep-
cién del mundo y del hombre, los limites de

la realidad y la vida y los criterios del

arte.

-Caracterizacidn de los persocnajes

OBJETIVQS : Determinar las caracteristicas de la novela in-
digenista a través de Tabaré
-Identificar los elementos roménticos encontrados

en la obra

RECURSOS : Libro "Tabaré", cartulina, marcadores, misica

de fondo, dibujes

TIEMPO PARCIAL : Organizacidn de grupos y composicién del
pocema : 45'
Presentacién de los poemas : 25'
Valoracidén del trabajo: 15

Proyeccidn: 30!




TIEMPO TOTAL

: 1 hora 55 '

MODALIDAD DE TRABAJO

Los diversos temas relacionados con Tabaré, pueden desa-

rrollarse a través de la creacidén de poemas.

PROCESO METODOLOGICO

123

INICIACION

DESARROLLO

Motivar al alumno, para la cracidén de poe

mas, utilizando los diferentes temas con-

templados en Tabaré

- Organizar a los educandos en grupos (gue

no excedan de 4 )

- Sugerir diversos temas relacionados
con Tabaré (los alumnos también tienen
oportunidad de proponer temas)

- Pedir a cada uno de los grupos que se-
leccione un tema, como base para la

composicidén del poema

NOTA : Cada grupo presentara su tema
escogido, con el objeto de que cada
grupo trabaje un tema diferente

- proponer a los grupos :

. La realizacidén de una "lluvia de

ideas" relacionada con el tema




FINALIZACION

VALORACION

\
\

. Organizaciédn, completacién o modifica-
cién de tales ideas

. Composicién'del poema, con las ideas ya
estructuradas

. Realizacidn de una cartelera, basada
en el tema del pcoema, ¥ pegarla en al
gin lugar el saldn.
NOTA: Durante el trabaljo de los grupos,
el profesor debe revisar y orientar la

actividad.

- Lectura del poema realizado por cada
uno de los grupos
‘(Para esta actividad, el profesor debe

sugerir misica ae fondo)

valorar la actividad realizada, tenien-

do en cuenta aspectos COmMO:

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGI

Cos

-~ Observacidn

- Percepcion

- Pensamiento reflexivo
- Creataivadad

- Personalidad

- Imaginacidn

'




EN EL PLANO DEL MENSAJE

- Unidad Tematica
- Niveles de generalizacidn o concrecidn

- Jerarguizacidn de ideas

EN EL PLANO DEL LENGUAJE

- Fonético-fonoldgico

- Morfoldgico

- Sintactico
- Semantico

- Caligrafia

PROYECCION Realizar una sintesis del tema, teniendo

en cuenta aspectos como :

. Caracteristicas de la novela indige-
nista

. Caracterizacién de cada uno de lcs per
sonajes econtrados en Tabareé

. Representantes de esta novela
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TALI ER No. 4 DEL ESTUDIANTE

TEMA . Ta Literatura indigenista a la Luz de Tabaré
OBJETIVOS : - Determinar las caracteristicas de la nove-
la indigenista a través de Tabaré
-~ Identificar los elementos romanticos encen-—
trados en la obra
RECURSQS . Libro "Tabaré", cartulina, marcadores, masi-

ca de fondo, dibujos. etc...

En esta sesidén de trabajo vas a tener la oportunidad de

. . . . L ! :
ejercitar tu imaginacion ycreacions aportando ideas para
ia realizacidén de un poema.

Far -
ooy

-

Llegé el momento del

ingenio y la imagi-

4

Ty
35,
t/

SUGERENCIAS PARA TU ACTIVIDAD

- Organizate en grupoy acércate a los compafiercs con*qu;e—
nes desees trabajar

- Dialoga acerca de los diferentes temas gue propone Tabaré

- Selecciona, de comin acuerdo, el tema gque van a trabajar
es decir, el tema que serd la base para la composicidn
del poema

— Realiza en tu grupo una lluvia de ideas , relacionada
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con el tema.
- Organiza, completa o modifica tales ideas
- Compén el poema, con las ideas ya estructuradas
- Realiza, junto con tus compafieros, una cartelera basada

en el tema del poema y pégala en algin sitio del salén

RECUERDA QUE ... tu profesor siempre estara atento a

las dudas o dificultades que se te puedan presentar.

- FPinalmente, en la puesta en comin, realiza la lectura de
tu poema
(te sugerimos para el desarrollo de esta parte, colocar

misica de fondo, de acuerdo con el poema)

VALORACION

Tan pronto haya finalizado la puesta en comin, valoras
junto con tu profesor y compafieros, la actividad realiza-

da. Ten en cuenta los siguientes aspectos :

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS

- Observacidn

- Percepcidn

- Pensamiento reflexivo
- (eatividad

- Personalidad

- Imaginacidn
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EN EL PLANO DEL MENSAJE

- Unidad temdtica
— Niveles de generalizacidém o concrecidn

- Jerarquizacidén de las ideas

EN EL PLANO DEL LENGUAJE
- Fonético-fonoldgico

- Morfoldgico

- Sintactico

- Semantico

- Caligrafia
PROYECCION

- Ya gque has hecho la valoracién de tu actividad, procede a
realizar, con ayuda de tu profesor ¥y compafieros, una sin-

tesis del tema, que incluya aspectos como

. Caracteristicas de la novela indigenista

. Temdtica de Tabaré
Caracterizacidén de cada uno de los personajes encontra-
dos en la obfa

. Representantes de la novela indigenista




TEMA :

TALLER No. 5 DEL DOCENTE

La novela Regionalista en Dona Barbara

129

SUBTEMAS: Aspecto historico, socio-cultural y econdmico de

la época.

- valor cultural de la obra : religidén, mitos,

folclor...
- Tematica de la obra

- Caracterizacidén de perscnajes

OBJETIVOS Ampliar la visidén de la época en el orden social,

econdémico, cultural y politico.
- Identificar el aspecto cultural de la obra

ligién, mitos, supersticiomnes , folclor.

re-

- Caracterizar a cada uno de los personajes ewcon— —

trados en Dofia Barbara.

RECURS0S: Cartulinas, marcadores, ldminas, dibujos, graba-
dora.
TIEMPO PARCIAL : Trabajo en grupos : 45"
Presentacidén del tema : 60
Valorizacidn : 30
Proyeccidn : 45'

TIEMPO TOTAL : 180"




MODALIDAD DE TRABAJO

Para el desarrollo de los diferentes temas, el profesor da

libertad al estudiante para selecciona; la modalidad de tra-

bajo, que mejor crea conveniente.

FROCESO METODOLOGICO

Iniciacidn

Desarrollo

45'

Motivar al alumno para el desarrcllo de
los diferentes temas, mediante las distin

tas modalidades de trabajo.

-Proponer en conjunto {(alumno-profesor)

temas relacionados con la obra

-Organizar a los alumnos en grupos

7Un grupo sera denominado "Rincdn de la
creacidén artistica"y otro grupo "Rincén
de la investigacidn y la lectura" (es-
tos grupos serdn conformados de acuerdo
con las habilidades, gustos, aptitudes
y destrezas de los alumnos)
Los rincones estara n encargados de cola-

borar a los demas grupos que realizardn

el desarroullo de los diversos temas

~-Sugerir a cada uno de los grupos gque :
.Seleccionen el tema a trabajar

.Dialoguen acerca de :
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FINALIZACION

i
H
+

60’

VALORACION

30°

*l.a modalidad de trabajo

*Tareas de cada uno de los integrantes
*Material a ﬁtilizar

*FPorma en gue los rincones de la, crea-
cién artistica y el de la'investiga—

cidén y la lectura le pueden colaborar

*Momento en el cual se pondrdn en comin

los distintos trabajos de cada uno de
integrantes del grupo, y asi realizar
la preparacién ultima para la inter -
vencién final
NOTA : El profesor deberd orientar las
diversas actividades y solucionar

las dudas o dificultades gue sur-

jan en los distintos grupos
- Determinar la fecha para la presenta-

cién de las diferentes actividades.

Presentacién de las diferentes actividades

por cada uno de los grupos

valorar las diferentes actividades teniendo
en cuenta aspectos como :

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS
- Observaciodn

- Percepcidn

- Pensamiento reflexivo




132

~ Creatividad
—~ Personalidad

- Imaginacidn

BN EL PLANO DEL MENSAJE

| Unidad temitica
- Niveles de generalizacidn o concrecidn

- Jerarqguizacidén de las ideas

EN EL PLANC DEL LENGUAJE

—- - Foneto-fonoldgico

Mcfoldgico

Sintdctico
— Semdtico

Caligrafia

Pdemds de los anteriores aspectos, puede

presentarse un cuadro como el siguiente:

| .
IS1 [En parte | No

:Se cumplieron los obje
tivos previstos?

¢Hubo dificultades en la
organizacidén de la acti-
© widad?

- Las dificultades sur-
gieron por :

.Falta de espacio

. Falta de cooperacidn
. Falta de orientacién

Sugerencias !

Resultados
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PROYECCION

Realizar una sintesis del tema, que incluya
aspectos como :

Aspecto histdrico, socio-cultural y eco-
ndémico de la época
Valor cultural de la obra: religidn, mi

tos, folclor, supersticiones, educacidn...

Tematica de la obra

Caracterizacidén de los personajes
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TALLER No. 5 DEL ESTUDIANTE

TEMA : La novela regionalista en Dofia Barbara

OBJETIVOS : - Ampliar la visidén de la época en el orden so-
cial, econdmico, cultural y politiéo
- Identificar el aspecto cultural de la obra:
religidén, mitos, supersticiones, folclor
- Caracterizar a cada uno de los personajes

econtrados en Dofia Barbara

RECURSOS : Libro: "Dofia Bdrbara", cartulinas, marcadores,

laminas dibujos, grabadoras

Antes de gue empieces a desarrollar tu actividad, es de su-
ma importancia recordar gque "Dofia Barbara" es una novela
regionalista, la cual narra la lucha del hombre contra la
naturaleza, es en esta novela donde podemcs ver la natu-
raleza como simbolo de las fuerzas teliricas que determi-

nan el cardcter del hombre americano.

Con el objeto de gue amplies los conocimientos acerca de

esta famosa obra, realiza la siguiente actividad:

- Propon diferentes temas relacionados con la obra. Tu
profesor puede orientarte

- Organizate en grupos con otros compafieros
Dos de estos grupos serdn denominados 1. Rincdn de la

creacidn artistica 2. Rincdn de la investigacidn y la




lectura
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(Estos grupos seran conformados de acuerdo con las habi-

lidades , gustos, aptitudes, ¥ destrezas de cada uno de

los alumnos)

Estaran encargados de colaborar Yy ayudar en las diferen-

tes actividades de los demds grupos

- pialoga con tus compafieros, acerca de los siguientes as-—

pectos:

. Tema gue se& Vva a tratar

. Forma como el tema puede ser presentado (titeres, can-

ciones, drama, noticiero, radio, mesas redonda, foro,
simposio, etc.)

. Tareas de cada uno de los integrantes

. Material a emplearse en el desarrollo de la actividad

. Forma en que los rincones de "La creacién Artistica y
el de la investigacién y la lectura, podrian colabo-
rarte.

. Momento en el cual se pondran en comin los distintos
trabajos de cada uno de los integrantes del grupo Y
as{ realizar la preparacién ultima para la presenta-

cidén final.

- Acuerda con tu profesor la fecha en que el grupo hara

gala de su creatividad al presentar el tema.

NOTA: Los rincones de "La Creacidn Artistica” y el de "lLa
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investigacién y la lectura pueden colaborarte en aspectos

como

RINCON DE LA CREACION ARTISTICA

- Construyendo decorados

- Creando acompafiamientos ritmico-corporales y musicales
- realizando carteles que ilustren temas especificos

- Elaborando retratos de personajes, dibujos, etc.

- Construyendo elementos necesarios en la actividad...

RINCON DE LA INVESTIGACION Y LA LECTURA

- Investigando acerca de instrumentos musicales posibles
de ejecutar o buscar fondos musicales de acuerdo con la

actividad.

- Recogiendo datos sobre técnicas de expresidn plastica y

manual

- Interesandose por adquirir nociones de expresidn corpo-

ral

- Informandose sobre las técnicas y caracteristicas de las

diferentes actividades y dinamicas de grupo

- Proporcionando bibliografia acerca de los distintos temas..

IES TU QPORTUNIDAD...
PON A RODAR TU

IMAGINACION
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VALORACION

Tan pronto hayas hecho gala de tu creatividad, procede a
valorar tu trabajo, junto con tu profesor y compaheros.

Ten en cuenta los siguientes aspectos

EN EL PLANO DE LOS MECANISMOS PSICOLOGICOS

- Observacidn

- Percepcidn

- Pensamiento reflexivo
~ Creatividad

- Personalidad

- Imaginacidn

EN EL PLANO DEL MENSAJE
- Unidad Tematica
- Niveles de generalizacidén o concrecién

- Jerarquizacidn de las ideas

EN EL PLANC DEL LENGUAJE

Fonético-fonocldgico

Morfolégico

Sintdctico

Semdntico

Caligrafia

Ademds de los anteriores puntos, puedes desarrollar el cua-

dro que se presenta a continuacién :
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Si

No

jeSe cumplieron los objetivos

previstosy

¢Hubo dificultad en la organi

sacidén de la actividad?

.Falta de espacio
.Por falta de cooperacién

.Falta de erientacién

- Las dificultades surgieron Por:

en parte

Sugerencias

Resultados

PROYECCION

Finalmente, realiza junto con tu profesor y compafieros,

una sintesis del tema, de manera que incluya aspectos co-

mo :

persticiones, educacién

Tematica de la obra

- Caracterizacién de los personajes

Aspecto histérico, socio-cultural y econdmico de la época

valorcultural de la obra : religidén, mitos, folclor, su-




6. CONCLUSIONES

El desarrollo de la propuesta metodoldgica, basada en la

lectura creadora, para la ensefianza de la literatura :

- Logra gque el alumnc aprenda lo gue es una obra en su
realidad expresa -con su ambito lingliisticamente real
de paisajes, seres, lugares, situaciones, mundos espi-
rituales- y lo que es su ambito sugeridor, su trasmun-

do vy su antemundo, su suelo subyacente y su cielo.

- Posibilita la formacidén de un hombre critico, polemis-

ta, original, observador, creativo y transformador de

la realidad.

- Lleva a un enriquecimiento progresivo de los medics de
expresién en lengua oral y escrita, a un aumento de la
flexibilidad lingliistica para sugerir gamas, matices,
actitudes y a una mayor propiedad para reproducir y

agquilatar situaciones.

- Satisface la necesidad que tienen los individucos de
afirmar su independencia de pensamiento y accidén y de

realizar sus potencias como persona.
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~ Pone en juego muchos aspectos de contenido cultural,
los cuales enriquecen los conocimientos y la visién
del mundo real y de los valores culturales.

El desarrollo de los talleres de expresién creativa :

- Brinda al maestro la posibilidad de detectar inclina -
ciones individuales, habilidades y aptitudes por medio
de observaciones hechas en clase y a través de conver-

saciones mantenidas con sus alumnos.

- Ayuda a la integracidén social, el desarrollo de la ap-
titud para el trabajo en grupo y el sentido comunita-
rio, asi como estimula una actitud de respeto hacia

las demds personas.

- Pretende que el alumno observe, asimile, correlacione,

reconozca, aplique y vivencie los temas tratados en

clase.
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