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Respetado Doctor:

Ma permito adjuntar a la presente, el trabajo de grado
titulado "LA POESIA DEL DOLOR EN CESAR VALLEJUY, comeo pre-
rrequisito para optar al titulo de Licenciada en Liencias
de la tducacxon, con ESpBClalldad en Lenguas fModernas; dan
do asi cumplimiento al articulec 81 de Octubre de 1982, del
-reglamento estudiantil.

En mi 1nuest1gac10n me propongo, poner de relieve el
modo como se ha producido la rslacidn del poeta con la rea
lidad y destacar las formas expresivas de un lenguaje cuya
carga semantica se articula finaments en la estructura del
poema; al mlsmo tiempe plantear un modslo de andlisis lite
rario de poesia, gue ,8irva al educador y al alumno para Fa
cilitar la comprensicn de éste genero.

En mi monografia presento una sintesis literaria del
moulmlento vanguardista y su incidencia en la obra poetica
de César Vallejo, y 8 su vez el poeta en 8l daesarrollo de
la Literatura Hispanoamericana de este siglo. De la misma
manera, demostrare gue la obra pcetlca de este sescritor par
te del dolor para llegar a la solidaridad, en esperanza de
reivindicacion y perdon.

Aprovecho para hacerle llegar mi agradecimiento a la
Ora. 3tella Aranguren, por la orlent301on ¥ calaboraciodn
proporcionadas durante la elabor301nn del presents trabajo.

: E e

Atentamente, L T
b wawf@ T quethranD i
Ivonne E. Zambrano Lamez
Alumna de lenguas modernas
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La hebra del destino!

Amor desviard tal ley de vida
hacia la voz del hombre;

y nos dara libertad suprema

en transubstancidn azul virtuosa,
contra lo ciego y lo fatal.

CESAR VALLEJOD




INTRCOUCCION

Valle jo &s coensiderado poeta de la llamada civilizacidn
urbana, que ha visto desvanscer su optimismo y fé en el pro
cesa ideolﬁgico del sigle XX, de ahi que su actitud sea man
tener una pusiciﬁn irdnica respecto a los hechos del pasado.
Estd obligado a ofrecer nuevas imégenas y se enfrenta al rs
to de crear a través de un nuevo lenguaje que verdaderamsen-
te tenga intensidad latinoamericana; desechando faormas y s
sintaxis convencionales para acortar distancias entre el
poeta y el lector, vy asf entrar en comunion con este, haciéﬂ

dolo participe del dolor humano.

Este nusvo espiritu debe mucho a los ismos europeos ds
vanquardia; aun asi, Vallejo escapa al encasillamiento an
escuelas o movimientos suropeos, pero emplea los temas de
los ismos en donde se ve un depdsito abierto al subconscien
te, develando taoda una serie da imagenes y energia litera-
ria., La poesia de los movimientaos auropaﬁs sobre la de los
afios veinte, 8n Hispanoamarica favoresce la bilsgueda de no-

[d N - « "
vedades mas gus la imitacion.

Por tal razon, soy consciente des la necesidad de un es-
tudio de la obra poetica de Vallsjo, de ahi, gque me propon-
ga presentar la monografia titulada "LA POESIA DEL DOLOR EN
CESAR VALLEJQO" en ia cual me detsngo en el analisis de "Los

Heraldos Negraos", poema gue exalta un conjunto de valorss




estéticos que marcan el inicio de la svolucion poetica de
la Gltima década en Hispancamerica. Igualmente, identifi=
car los valores expresivos que responden a la intensidad
tematica y constituyen un eguilibrio temso, violento, abis
mal, patetico o inesperadamente paradéjico gue nos sorpren
de en la obra vallejiana, cuando la leemos y hace que 8s-
tractemos lo autdctono, gue nos cusstionemos sobre el ser
latinoamericano para llegar finalmente a comprender la pos
tura idsoldgica desarrollada por el autor, descubisrta a
traves del conténido de su obra traducida, en sintesis, en
el dolor de la humanidad agonizante en wun mundo culﬁado de

conflictos.

Con la presente investigacién, me propongo presaentar
gl valor seméntico de la poesia vallejiana; aguel que nos
inforha sobre la visidn del mundo y como sl poeta fus desa
rrollando una postura ideologica que se revela en el conts
nido de su verso. El curso de su escritura ss una oscila-
cidn de péndulo que gravita entre las formas nuevas y los
valores heredados de una relacidn histdrica y poetica tra-
dicionales. Alcanzara ess extresmo de rupturas y vuelcos rg
volucionarios exigidos por el abismo creativo que el mundo,
la vida, le ofrecen al hombre y le obligan a asumir respon-
sabilidades, a ascoger la respuasta ante tanta angustia me-

tafisica y social,




tn mi investigacién, propongo hacer un planteaﬁiento
acerca del momento histdrico en la vida de Vallejo, un bos-
que jo de los movimientos de vangquardia y la influencia qus
estoa tuvieron en el desarrollo de la literatura y sl arts

latinoamericano en genseral.

Planteo también un analisis del poema capital de valle-
jo "Los Heraldos Nsgros", tomandoc ademds de las imagenes vy
simbolos, los componentes. como el ritmo, la sintesis, los
acentos y algunas metaforas de la predileccion del autor

gues reivindica al hombre con el perdon de sus pecados.

tn el presente siglo, cuando 8l hombre se encuenfra en
un mundo para él‘llenu de contradicciones y perdida de au-
tenticidad, Yallejo nos muestra con su existencialismo asom
broso, todo este caotico vivir, utilizando imagenes crudas
y despiadadas que nos transporta a través del dolor comple-
mentada con la agonia de una catrga emocional vy espiritual,

da la que no se tiene conocimiento del origen.

#l analizar este trabajo, me propongc ademas de hacer
un acercamiento a la poesia de vallejo, y de situarlo en el
4mbito histdrico literario de finalas del siglo AIX y prin-
cipios del XX, plantear un modelo de analisis de poesia la
tinoamericana que sirve de ayuda a estudiantes y profesores

de Noveno GBrado de tducacion Media.




Mi gratitud va en primer lugar a la doctora stella Arapn
. . . = . .
guren quien generosamente me ha dirigido en la realizacion
de este estudio; igualments, para quienes de una v otra for
ma me apoyaron y orientaron en la redaccion y cumplimianto
de la monografia.

-

Ivonne E. Zambran. 3.
Agasto de 1984,




E LA TRADICION A UN NUEVD ESTILO

Para hacer una aproximaciﬁn a la epoca Bn gque SUTge Cé-
sar Vallejo, como uno de los méximos representantes del Van
guardismo Hispanoamericano, es necesario hacer referencia a
los acontecimientos surgidos durante los periodos anterio-
res al Modernismo; pues son sllos, directamente los que dan
el caracter propio a las produccibnes de este poeta, enmar-
cadas cada una por acontecimientos y hechos ocurridos en

@sos afics en el resto del mundo.

R. mgUINIENTDS QUE MOTIVARON EL UANGUARDISMD HISPANOAMERICA-

Un artista, cuando es bueno refleja su gpoca; cuando &S
grande, proyscta sobre la misma los afios venideros. Con Ca-
sar Vallejo, Porfirio Barba Jacob y Alfonso Reyes, encontra
mos tres de las figuras mas represantativas de la Literatu-
ra de Vanguardia o Literatura de Postguerra, quienes refle-
jan el caracter de su época y la visidn del futuro de Hispa

L
nocamerlca.




fllos no estuvieron solos dentro de éste marco histdri-
co. literario, ni sus innovaciones fusron inmediatas; pues
fue obra conjunta de una prestigiosa generacion de escrita-
res y poetas eantre los gue encantramocs a Raman Lﬁpaz Vaelar-
de, Ricardo Mird, Jose Manuel Poveda, Jose Eustaquio Rivera,
Luis Carlos Lﬁpaz, Gabriela Mistral, Delmira Agustini, Jua-
na de Ibarbourou, Baldomero Ferndndez Moreno, Alfonsina Stor
ni, Mariano Brull, Rafael Arévalo Martinez, Alfonsoc Hernan-
dez Cata, Romulo Gallegos, Pedro Prado, Ricardo Gliraldes,
Martin Luis Guzmén, Isabel Carvajal, Marino Latoffa, fMlanuel

Ro jas, Pedro Enrique'Uraﬁa y Jorge Luis Borges.

£sta corriente no fué sdlo ranovacién de las formas del
Modernismo sino un movimiento eminentemente estético. La ge
neracicn se caracteriza por la-posicion gue tama ante la
guerra de 1914. Desde el auge del Simbolismo, los poetas y
prosistas consideraron que la literatura era una revolucidn
permanenta. Empezaron por atacar al Simbolismo, negaron el
principio de identidady la categor{a de casualidad, las for

mas apriori del sspacio y del tiempo.

La inestabilidad del mundo, la violencia politica, el
desprecio por la vida humana, desilucidn ante la indiferen-
cia de lo valioso, produjesraon una serie de expresiones lla-
madas 'Ismos': Expresionisma, Cpbismo y Futurismo. En &l

# . .
cursc de la guerra aparsece el Dadaismo con sus principales




representantes: Tristan Tzara. Paule Edduard. André Bretén,'
Louis Aragdn, Paul Morand, Belise Cendrars, Orieu la-Rocne-

le, Yalery Larbaud y Maz Jacab,

Dg esta manera, aparece el llamado movimiento Surrealis
ta y posteriormente el Superrealista. Toda su literatura in
fluyé gxtraordinariamente en algunos escritores hispanoame-
ricanos, especialmente en los colombianos Leon de Greiff vy
Porfirio Barba Jacob, el chileno Vicente Huidobro, en el cg
bano Marino Brull, los argsentinos Girondo y Giliraldes, el
uruguayo Casal y los psruanos César Vallejo, Juan Farra del

Riego, Albertoc Hidalgo y el mexicano Alfanso Reyes.

Ellos descubrieron gue en el fondo de su desaff{o a to-
das las convenciones litsrarias habia un sentimiento patrié
tico: nada menos que sl descontento del mundo. Su poesia as
pira a enviar un mensaje: de protesta, de solidaridad hispa
noamericana y confraternidad humana. Esta generacién no iba
directamente contra las generaciones del lModernisma, sino
con la delicadeza de algunos escritores. tl Modernisma mas
que un nicleo fue una épuca desde la cual la literatura de
América ha marcado dos caminos: el uno persigue puramente
los fines artisticos, el otroc se dirige con perspectivas sg

ciales y nacionales como tema de literatura.

~ . ” 4 -
Como resultado, tenemos una forma de expresieon critica,




una serie de metaforas complicadas con un continuo cambio
en el andlisis de las imagenes sentre si. La bisqueda de la
nueva axprasiﬁn, en cualquiera de los dos fines, produjo un
experimento fructffaru, ya que todas las artes se visron ip

” - . -
volucradas en su maxima escena en el maovimiento.

B. ORIGEN DEL VANGUARDISMO HISPANOAMERICAND.

Como Literatura de Vanguardia se designan las teorias y
escuelas literarias que adoptan posiciones revolucionarias

frente a las tendencias y evoluciones ortodoxas,

Los jovenes escritores educados en sl Modernismo, cansa
dos de la poesia ininteligible, esteticista, optaron por rg
belarse contra la propia escuela literaria, 165 guiaba el
principio de 'libertad para la bella gxpresion de la vida'.
Los rebeldes antimodernistas querfan poasfa incohersante,
misteriosa, no limpida ni ldgica en su estructura. La ldgi-
ca, 8l orden, laclaridad cnrrespondfan al vivir del sigleo
XIX. E1l siglo XX distinto de ideas, costumbres, aspiracio-
nes, conflictes, sintetizada en revolucionses, paganizacién,
escéndalos, guerras mundiales, angustias, axaltacion, vio-
lencia, locura, destruccidn, maguinismo, inmoralidad, cruel
‘dad, stc., imponia una exprasion rliteraria diversa. Sucesi
vamante surgieron las iniciativas, las agrupaciones, las in

dividualidades gue, daesde 1908 hasta 1340, llevaron los si-
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guientes nombres:

Tambien conocido como Ultrarrealismo
espiritual. Es la modificacidn de la
belleza que medlante su interior y per
sonalidad, vy mdas aun, sn contacto con
gl mundo en crisis, el artista moder-
no crea imponiendose a la naturaleza,
violentandola, reconstruyendola y plas
mandola de nuevo. 5e expresa deforman
do o 51ntetlzandn de un mado con501en
te. e dio sobre todo en las artes
pléstlcas. '

a8 ordgina en el pensamisnto de frie-
drich Nietzcha, sdren Kiaesrkegaard, en
gl drama de Henrich Ibsen y en la li-
teratura de Fedor Dostoievsky. Apare-
ca 8n Alemania (1920-197%). Predominan
la novela y el drama, f.i0 se incorpg
ro dafinitivamente al cine con 'El GE
vinets del Dr. Caligari' (1920) de Ro
bert Wiene (dlo origen a una escuela
c1nematograf1ca alemana que se carac-
teriza por la importancia de los dscg
rados, estudio minucioso de la ilumi-
macidn y por detarmlnado estilo inter
pretativo), y aungus fué una tenden-
cia relatlvamente corta, por su gran
calidad artistica y posterior influen
cia fuéd muy 51gn1F1catlua dentro de
la historia del cinse.

ESPRESIONISMO

Sa destacan en éste periodo:

Pintura: Kokoschaca Modigliana
Chagall Paortinari
Otto Dix Isidro Nomel

, Pablo Picasso
Musica: Anton Von Webern
Gustav Mahler
Teatro: Ernst Toller
Bertol Brecht

Cine:

F. W. Murnau 'NOSFERATUS® (1922)
Arthur Robinson 'SOMBRAS! 1923
G. We. Pabst 'DER SCHATZ' (1923
Fritz Lang 'LO5 NIBELLNGOS ' (1924




M

CuUus8ISsSMmO

Dirige a la 1ntallgenc1a y el espiri-
tu, tratando mas bien de representar
lo qus se sabe del objeto gue lo que
gste permite ver sdlo an un determina
do momento de su existencia.

Reduce la naturaleza a las formas es-
cenclales o mas significativas.

Mas que tode sa da en la plntura, en
donde pretende representatr no sdlo al
aspecto que la vista pereibe desde un
punto dado, sino su realidad 1ntegral
expresada por medio de figuras geomé-—
tricas; simboliza en el cubo su ideal
rapresentantlvn de la tercera dimen-
sion. Sus principios fundameatales se
han aplicado a la ascultura, arquitegc
tura, abanlstarla, harrarla, etc.

Apolladeo en Apolllnalre, Matisse, Max
dacob, surge en Par{s hacia 1907. Ta-
do se da en la pintura. Picasso con si
cuadro 'La sefiorita de la calle ds
Avifion' (1907), en compafiia de otros
pintores y aescultores, constituyen el
grupo cubista enfrentado al Impresio-
nismo y Fauvismo.

Aplican la técnica del collage: técni
ca que consiste sn pegar directamente
trozos de papel, cristal, tejido,
otros elementos y anetus para cons-
tru1r un nueveo tipo de rapresent301on
pictdrica (1912). E1 génerc alcanzd
su apogeo en lLawrens, seqguido por los
futuristas italianos, dadalstas (quig
nes emplearon la misma tecnica con
una finalidad distinta: destruir la
rnocidn de cuadro), y surrealistas.

Como representantes gestan:
Literatura: Apollinaire Metzinger
Andre Salmon
Marie Laurencin
Max Jacob
Pintura: Picasso Juan Gris
Georges Braque Gleizses
Marcansis
Escultura: Archipenko
Lipchitz
Gargallo
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FUTURISMO

o salto reuolu01onar10 hacia el futu-
ro. Expr5510n de la belleza de la vi-
da sin canonss, ni en gl fondo ni &n
la forma. Es rebeldia abscluta contra
toda regla literaria tradicional aca-
démica. En pintura y escultura renun-
cia a rapresantar los seres sn una po
sicidn dnica y pratande dar simulta-
neamente las sensaciones pasadas, prg
sentes y futuras, de lo cual resultan
unas figuras dislocadas, agitadas Yy
vibrantss. :

En cuanto a la poesia, pretende darle
un PuUevo sentido revolucionario a las
tacnlcas utilizadas hasta el momento,
as{ como la sintaxis, para cantar al

progreso del mundo moderno, el maqui-
nismo, los nuevos inventos, etc.

En 1919 aparac1o la revista Ls Figaro
de Par{s , cen 8l manifiesto “fpglla
tecnica Futurista", escrita por Mari-
netti en 1901 sn Ifalia. Oficialmente
sg da a conocer en 1909,

Por su gxaltacidn da'la violencia, la
acc1on, el peligro, fué visto con sim
patla per el fascismo que en 1924 aca
ba con éste. Su influencia en las ar-
tas fue muy escasa. La estética que
practicaban estaba muy relacionada
con 8l ¢ubismo estilizado. Tuvo cier-
ta 1mportan01a en Rusia postrevolucig
naria. Se experimenta el taatre agreoc
que sg convierte en un auténtico shou
acrobatico.

Se destacan:

Literatura: Giovanni Papini
Giusseppe Puzzolini
Cerrado Govani
Faclo Buzzi

Poes{a: Wladimir Majakouskij
Misica: Francesco Balilla
Pintura: Balla

Carra

Russolo

Severini

Baccioni




DADAI SMO
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0 destruccidn e incoherencia. Expre-
sidn de la bellsza de 1o absurdo, el
escepticismo, el sarcasmo; dentro del
rechazo de toda disciplina, dentro de
}a mayor locura vy disociacidn logicas
da fondo y de forma para encontrar lo
anteriormente real. En las artes plas
ticas se traduce esn una busqueda de
lo fantastico. En lo literario se tra
duce en la actividad panfletaria, vy
en la celebracidn de sscandalosos fes
tivales, el trato de cabaret, la paro
dia sangrienta y el happening (espec-
tdculoc teatral improvisado a partir
de un acontecimiento cualgquiera).

Surge en 1917 en Surich, Suiza, con
Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Hael
senback y Hugo dall. Figuraban como
puntos principales, el desprecio del
pUbllCU y la ausencia de toda 51gn1F1
cacion racional, por la supr9510n dae
relaCLOn entre al pensamlento y la ex
pr9510n. Desacralizacidn de la plntu-
ra (la Gioconda con bigote, o la man-
cha de tinta titulada 'La Santisima
Virgen'). Valoracion del mundo subcop
sciente, amparada en los estudios de
1nuest1ga010nas de Freud y sus d15c1-
pulos. Expr8510n de misteriosa raglon
de nusestro esplrltu, de los suefios y
de lo infrasensorial, uertldo de una
manera fiel, sin su39010n a ninguna
preceptiva ni gxamen racional. £5 una
tendencia subver51va gn lo litserario
y en lo artistica., E1 Dadalsmo muare
en 1922, con la aparicidn de thtarahJ
re, pues sus asociados se 1ndependlzam

se distinguen:
Literatura: Richard Helsembeck

Hugo Ball P Edduqrd
Andre Breton L. Aragon
Max Ernst R, Desnos

Benjamin Pérst
francis Picabia
0. Rendaon

Dg Chirico

M. Ernst

H. Schuitters
Escultura: Hans Arp

Pintura:
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SURREALISMO
0
SUFERREALISMO

o p0951a del subconsciente. Es la ex-
pr851on de las normas surgidas an la
inconscisencia, en el suefio Y, autumatl
camente captadas por sl artlsta, sin
control de la razodn ni de la moral,

ni ,de ley alguna ds Bstetlca. Reuolu-
cidn completa del ESplrltU.

|birigido por André Breton y Phlllppe

Saupault an 1819, a fin de buscar mas
alla ds la realldad objetiva, la rea-
lidad metafisica del hombre. En pintu
ra se opone al Abstraccionismo. En 11
teratura tiends a la sscritura automa
tica (escribir rdpidamente sin tema
preconcebido, lo bastants rapido para
no sentir la tentaCLDn de releer...
La frase uendra por si sdla). Mero au
tomatismo p51qu1co, con sl cual ss
tiende a expresar, verbalmente o por
gscrito, la actividad real del pensa-
miento, lo que el pensamisnto dicta
con independencia de todo control e-
jercido por la razon, fuera de toda
praocupa01on estética o moral.

Como principales representantes tene-
mos:
Tgatro: Rafael Alberti
Rzorin.
Literatura: Rpolllnalre
Garcia Lorca
fictavio Paz
Yves Tanguy
P. Kles
Delvaux
Magritte
Rafasgl Alberti
Pintura: Salvador Dal{i
flax Ernst
Joan rMiro
Cins: Luis Bufiuel
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CREACIONISMO

o aspiracionses a lo absoluto, bxpre-
sion de la belleza como si el artista
fusra sl creador inmediato de la vida,

de los seres y del universo.

Proclama total autonomia del poema,

el cual no ha de imitar o reflejar a

la naturaleza en sus apariencias, si=-
- ” -

no an sus leyes biologicas y construc

. L
Clon Oorganica.

lniciado en Hispanoamérica por Yicen-
te Huidobro en 1918. Hretend{a no
'cantar la rosa' sino 'producirla’,
'hacer florecer' en sl poema., Lspafia,
es 8l lugar qus presenta a Gerardo
Diego, guien poses un creacionismo ay

» . -~
tenticameante construido.

Este movimiento muere, cuando pasa a
ser parte del movimiento que lo segui

rd rd
rias 8l Ultraismo.

Representantes:
Literatura: Vicente Huidobro

Gerardo Uiego

5e da especialmente en las letras, de
ah{ que solamente encontramocs a estos
dos representantas como encabezadores
del grupc de escritores de este movi-

miento.
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ULTRAISMO

mos:

o] 1dolatrla de la metafora. Es la ex-
presion de la belleza de lo desconoci
do y existente, de lo dlnamlco g in-
dustrial, por sintesis metaforica,
sin sentlmantallsmos, ni artificios
retorlcos. Supresidn de la rima y pun
tuacidn. RBlvlndlcaCan del valor wi-
sual topugraflca del poema. Permuta
de sensac10nes en la metafora. Raac—
cidn antisentimentalista y antitragi-
ca (Cultivo del humor).

En 1925, Guillermo de Torre, publica
su libro Literaturas suropeas de van-
guardia, ofreciendo una sintesis de
las tendencias nuevas, nivelando e ip
tegrando lo suropea, lo hispanico y
lo hispanocametricana,. Epoca an qua se
impuspo la palabra ‘ultraisma', para
calificar la Literatura de Uanguardia.

Oficialmente ,aparece en 1318 y dasapa
rece con el Ultimo nimeroc de la revis
ta Ultra, en febrero de 1922.

Coma caracterfsticas principales teng

. Reduccidn ds la 11r1ca a un elemen-
to primordial: la metafara.

. Tachadura de las frases madlanaras,

| los nexos y adjetivos indtiles.,

. Abolicidn de los trebsjos ornamenta
les, 8l confesienalismo, las predi-
cas y la nebu1351dad rabuscada.

. Sintesis de dos o mas imagenes en
una gque ensancha asi su facultad de
sugerencia.

Entre los principales representantes
tenemos:

Literatura: Jorge Luis Borges
Euganio Nontas

Ermas Jiménez Caballero
José Rivas Panedas
Pedro Garfias

Juan Larrea

Vicente Huidobro

César Vallejo

Gerardo Disgo

Isaac del Vando-Villar
Humberto Rivas




1%

A propositoc de Ultraismo, dice Anderson Imbert: "'Ul-
trafsmo' alude a un mas alld, juvenil y liberader, a un de-
seo de rebasar las notas: He aquf el lema: Ultra: dentro de
la cual cabran todas las tendencias abanzadas. Esta palabra
fue la que quédé'como mito que sefiala, no el nacimisento de
corrientes, ni siguiera gue las ca:riantas pasan por allf,
sino gue esas corrientes existierom. El grupo oficial wultra
{sta -con excepcidn del espaficl Garfias y del hispanoameri-
canc Borges- ne tuvo ningﬁn poceta en los pocos afios que du-
rd, de 1911 a 1922, Y adn fueron ellos grandes despues, no
dugante esos afios. Padr{amos decir: el Ultraismo no existe.
Paro 3in duda existieron corrientes de vanguardia sueltas
que se reconRocen ajanps al Ultrafsmo. En todo caso, al Ul-

traismo existe en revistas no en libres". (1)

He presentado, cada una de las temdencias existentes en
Europa, que influyeron de una u otra forma en el surgimianf
to e inspiracidn de los postas y artfstas hispanoamericanos
para conformar asi la llamada Literatura de Vanguardia o
Vanguardismo Hispanoamericano. Cada tendencia tiens, la taeg
ria cnrraspundianta, el origen y desarrolla de la misma en
su pafs rospectivo y como complemento, los diferentes reprg
sgntantes en cuanto a letras y arte se refisre, destacando-

se el surgimiegnto de otros campos en su respectiva memento.

Los vanguardistas presentan diversas modalidades, peroc




18

todos tienen en comin la rebeld{a contra las formas de las
corrientes inmediatamente anteriores. Hquf podemos ubicar a
Cesar Vallejo, innovador de la posesia a traves de la pala=-
bra creadora que proclama el existencialismo y gue manifies
ta el dolor de su yo y de su pueblo latincamericano, herma-

nandola con la humanidad dolinete.

C. NUEVAS TENDENCIAS ARTISTICO-LITERARIAS EN HISHANOAMERICA.

kn 1920, surgen nuevos poetas quienes sufren continuas
persecusiones por sus actividades polfticas} padecimientos
quae reflejan en sus obras. tl contenido social de su obra
.es coincidencia historica de su genaraciﬁn antes que un pos
tulado politico. Son sllos quienes designan un perfodo de
poesia de& vanguardia y luego poesia cuntamporénea; es asi,
como surgen dos tendencias:
1. Los poetas gue surgen come reaccidn a excesos y defectos
del Modernismo; al que ss le llamo Postmodernismo. Su forma
de reaccion -blsqueda de la simplicidad y la intimidad 1iri
ca contra la tradicdn cldsica, contra el romanticismo, con-
tra el prosaismo sentimental, o contra la sensibilidad y las
formas modernistas paor medio de la ironfa- naos advierten
que sn esa linea figuraban quianaes preferian variaciones mo
deradas del gusto y de las temas, aunque esto no excluya
que BN ese grupo aparezcan poetas tan originales e interesan

tes como los colombianos Porfirio Barba Jacob (1883-1942) vy
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Luis Carlos Ldpez (1883-1950), los argentinos Baldomero Fsr
néndez Moreno (1886-1950), Enrique Banch {(1888-1968) y Car-
las Matronardi (1900), el pesruano Jose Marfa Eguren (1882-
1942) y el puaertorriquefio Luis Loréns Torres (1878-1944).
2. La de otros mas audaces, que guarfan llevar hasta sus ﬁi
mas consecuencias las tendencias del Modernismo hacia la
creacidn del artista y la creacidn individual, negando y des
truyendo el pasado, a la que se le llamo Ultramodernismo.
Los ultras eran los inconformes y los revolucionario® y los
partidarios de la 'Tradicidn de la ruptura'. Coincidiendo
cen las tendencias eurcpeas de vanguardia que aparecen al
terminar la primera guerra, postas latinoamericanos como el
chileno Vicente Huidobro (1893-1548), el peruano César Valle
jo (1885-1938) y el argentino Jorgs Luis Borges (1899), par
ticipan activamente hacia 1920, asociados con los espafioles
gque coincidfan con sus inquietudes -Gerardo Diego, Federico
Garci{a Lorca, Juan Chabds, Antonio Espina-, en movimientos
como el Creacionismo y otros mesnores significativos, a los
que en conjunto se les llamo Ultraistas. Era la epoca juve-
nil e iconoclasta de los 'ismos', de la imaginacidn de 1li-
bertad, que se manifestd sobre todeo en revistas como las ar

gentinas Prisma (1921-1922), Proa (1922-1923) y Martin Fie-

rro (1924-1927); las mexicanas Horizonte (1926-1927), Uli-
ses (1926-1928) y Contempordneos (1928-1931); la cubana Re-

vista de Avancs (1927-1930), la peruana Amauta (1926-1932),

y las uruguayas Los Nuevos (1920) y Alfar (1921-1955).
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Paralelamente, en 1920, ée desarrolla en Brasil sl movi
miento renovador. Iniciadores son: Mario de Andrade (1893-
1945) y Manuel Bandeira (1886) con la celebracidn de la 'Ssg
mana del afta moderno!, en Sao Paulo en 1922, en la gue se
presentaron pinturas, esculturas, conciertos, conferencias;
es una iniciacidm escandalosa del vangquardismo que Brasil
llams 'Modernismo'. Apoyado en el Futurismo y los ismos fran
CES58S, ésta vanquardia se propaons no sdlo cortar todos los
vinculos con la dicciadn y retdrica portuguesas, poner al
dfa la literatura brasilsfia par la intensificacidn del con-
tacto con la vanguardia esuropea, sino gfectuar sobre todo
un descuﬁrimiento @ interpretacion del Brasil..Esta descu-
brimiente utiliza el camino del %enguaje, de los mitos, de
la creacidn poatica para realizarse. Aungue pronto habria
de ser superado por otro movimiento de rairss mas nacionalis
tas (el de la ficcion nordestina), el modernismo brasilefio
habia de dejam en la obra de Oswald de Andrade y sobre todo,
de Mario de Andrade, un valioso testimonio de su vitalidad.
La novela Macunaima (1928), de éste dltimo, es antecedente
obligado de experimantos mas radicalaes y exitosos como la

novela de Guimarass Rosa, Gran Sertdn: Veredas (1956). Pa-

ro si la vanguardia modernista del B;asil también se desva-
nece pasado el fervor de lus.aﬁos veinta! su breve e inten-
sa produccidn deja una importante sefial en la escencia de

la literatura brasilaﬁa. En éstalaﬁu, 1922, publimqn“un li-

bro de poemas de De Andrads Pauliceia desvairada, qus praopg
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nfa a la poesia brasilera todas las libartades de la @poca:
gl verso libre, el prosaismo y el lenguaje coloquial, la ex
presion personal e irdnica y la bdsqueda de lo indigena vy
de los temas populares. Asi, el escritor ya maduro, Graga
Aranha (1868-1931), apoyaria decididamente @l modernismo
brasilefio con su discursc-manifiesto en la Academia (1924},
y a g1 se unirian o lo prossguirfan hasta nuestros dias pog
tas como Jorge de Lima (1893-1953), Rui Ribeiro Couto (1898-
1963), Cecilia Meireles (1901-1964), Carlos Drumman@ de An-
drade (1502), Murila’ Mendes (1902) o Augusto Federico
Schmidt (1906—1955), para construir el psriodo mas brillan-

te de la poasfa brasilafa.

Peco a poco iba apasiguandose aste momanto, pero conti-
nuaba el verso libre, suprssiﬁn de la rima, empleoc de compo
siciones tipogréficas, libertad en la invencidn metafdrica,
lenguaje cologuial y el enriquecimiento de ia gxperiencia
paética que propone el surrealismo, junto a astas caracte-
risticas, aparacerén en ciertos periodos temas insistentes
como el 'Kativismo' en sl que participan postas coma Ramon
Lépez Velarda {1888~1921), el brasilefio Jorge de Lima, sl
puertorriquefio Luis Palés Matos (1899), el cubano Nicolas
Guillen (1904} y en ciertos momentos da su obra César Vallg
jo, Jdorgs Luis_Borgas, el ecuatoriano Juorge Carrera Andrade

(1903) y el chileno Pablo Neruda (1904). Ellos son los gue

dan valor pmético a los ritmos negros, a 1la gracia de la
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provincia, a la épica del barrio y sscretoc de los mundos in

dfganas.

Ademas de estos temas y caracteristicas generales de la
poesfa latinoamsr;cana cuntamporénea, existen muchas otras
gue son propias de cada una de las individualidades surgi-
das de 1920 hasta 1940. Asi:

. La invencidn verbal y el sspiritu conturbado de Ramon LO-
pez Velards.

. La voz acida y original, llena de pisdad y dolor humano
de la chilena Gabriela Mistral.

. Acentos cldsicos y populares de Alfonsc Reyes, magstro de
prosa y curiosidad intelsctual de este periodo.

« Refinamientao 1frico del cubano Mariano Brulle y el argen=
tino Ricardo E. Molinari.

. Sensualidad descriptiva e imaginacion verbal del argenti-
no Oliverio Girondo y el mexicano Carlos Pellicer.

. Mezcla del Vanguardismo y Clasicismo en 8l nicaraquenss
Salomon de la Selva.

. Compleja sensibilidad y fantasia lirica de Ledn ds Greif,

. Tragica y radical humanidad que nos conmueve en la poesia
de Cesar Vallejo.

. Creacidn de un universc de ficcionas intelectualss y la
rigurosa sensibilidad poética de Jorge Luis Borgss.

. La aguda poesia de la inteligencia del mexicano Jose Go-

rostiza.
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» Lirismo taolégicb del argentino Leopoldo Marechal.

. Pureza formal, contaencion lfrica y humanismo del mexicano
Jaime Torres Bodet.,

. Metafi{sica de los sentidos y de las experiencias en sl me
xicano Xavier VYillaurrutia y el chilemo Rosamel del Valle.

. La ternura irdnica y pmasfa de lo cologuial en el mexica-
no Salvador Novo.

. La huslla del surrealismo en el guatemalteco Luis Cardoza

y Aragﬁn.

Aungue se rechazd la hersencia modernieta, los vanguar=-
distas restauraron tanto en la poesia como an la Ficgiﬁn
una exigencia de la forma al mismo tiempo que la cuestiona-
ron. £sta exploraciadn quedﬁ en proyectos pues fué perdido
al entusiasmo colectivo e incluso los mejores resolvisron

buscar otro camineo.

A partir de 1940 se ha destacadoc una gran produccidn de
poética latinoamericana, con muy pocos rasgos entre sus in-
tegrantes si no es su condicion de testigos de un mundo in-
justo y desgarrado, frente a cuya condicidn se llevan voces
diversas como las de los argentinqs Enrique Molina y Cesar
Fernandez Moreno, de los brasilefios Vicius de MorZes y Joao
Cab;al de Me;p Na;o,;qu max%cano Ugtauiq;Pa;,”dgl.ch;%en?,
Nicanor Parra, del colombiano Alvaro Mutis, del psruano Se-

bastian Salazar Bondy y del nicaragiliense Ernesto Cardenal.
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Entre ellos se destaca el intensc y prefundo lirismoc de Paz, .
aspfritu singularments ldcido en el que se cruzan los con-
flictos y las experiencias culturales de la historia de nues

tro tiampa.

La ruptura que se centra en los cuarentas aele enmasca-
rarse de ambicion trascendente. Afios de la literatura com-
prometida, del arte militante, de la compstencia imperialis
ta de los colosos culturales. Affos en que Neruda afirma en
sus poasfas-y declaracionas pﬁblicaé qus el vsrso es un ar-
ma de combate, gque el poeta se debe al pueblao, que sl crea-
dor latinoamericano ha concentrade todo su esfuerzo sn la
lucha antiimparialista. Asi mismo, el brasilefio Joerge Amado,
escribe la biegraffa del lider comurista Luis Carlos Pres-
tes enmarcando un ciclo narrativo en torno de la produccidn
del cacao y compone n@valés, como Jubiaba (1935), gus son
verdaderos panfletos para la lucha social. Los dos mas tar-
de, se varian obligades a cambiar su estética para salvar

su literatura. También son los afios de la popularizacidn
dal Existencialismo, de ah{ que para el escritor el compro-
miso fundamental no podia ssr sélo politico o estrategico.
En los principales libros que producen, lo que cuestionan
no es solo la situacidn dal hombre en su mundo, tema princi
pal y escencial en estas obras, sino tambien la astructura
poética misma, 8l lenguaje sn tanto que limite y acicate la

creacion, la forma qus as ya inseparable del contenido por-
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gue no hay otro acceso al contenido gus através de y por la

forma.

Entrando sn los sesenta, se presenta la llamada revolu-
cidn y mas exactamente en Cuba hacia 1959, en donde hay una
intension de no dejarse regimentar provocando la dedicacion
de muchos escritores a escribir para las masas y la revolu-
cidn pero sin apartarse nunca del sentido puramente litera-
rio., Lo gue distimngue radicalmante esta épnca'as‘el cuestiog
namiento de la misma obré, de su lenguaje y .estructura, de
la escritura y del papel creador del escritor, del medio del
libro y de la topografia, es decir, hay un cuestioenamiento
total. Se buscaba el analisis de sus prupias producciones
provocando una poesfa altamente critica. En cada una de esas
rupturas hay un corte brusco con la tradicion inmediata pe-

ro al mismo tiempo hay un snlace con el pasado.

Las letras latinocamericanas. han asumido desde sus origse
nes en la independencia, esa tradicidn de la ruptura., Pero
« . - Ld » . »
nunca esa tradicion esta mas viva que en este siglo y nunca
desde gue el triunfo de la revelucidn cubana polarizd poli-
ticamente la cultura de ese continente, esa tradicidn se ha
visto enfrentada a la responsabilidad mayor de ser, y sequir

. # . . . . P
siendo, autenticamente revolucionaria. E£s decir critica.
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D. APORTES DE LAS NUEVAS TENDENCIAS A LA CIVILIZACION DE LA
EPOCA.

El Modernisma invoca un proceéo de avance en las letras
de un pais en surgimiento. Es asi, como hay una teoria mo-
derna sobre el procesoc normal de la literatura de un pueblo
y distingue tres periodos:

1. Uno coloquial: un pusblo litsrariamente no es sino una
colonia, uma dependencia de otro.

2. Uno cosmopolita: asimila simultdneaments elementos de di
versas literaturas extrahjaras.

3. Una nacional: alcanza una expresicn bien modulada, su

propia personalidad y ese propio sentimiento.

Hay un punto de vista diferente de la poasfa al tomado
hasta el momento, es en este, en el que encontramos a la ma
yorfa de los poetas hispanocamericanos: ellos plantean un
mundo imaginario del cual se dice que toda poesia tiende al
mito retomando as{ la idea de J. J. Bachofen: "El mito es
la exegesis de lu% simbolos. Se desenvuelve en una serie de
accionss aparentementa ligadas antre si gue al simbolo incor
para en una unidad. El mito se parece a un discursa filosd-
fico en cuanto divide la idea en una serie de imagenses co-
nectadas y daeja que al lecto: deduzca lag consecugncias Jl-
timas". (2) Segqun Paz, sl mito nes coloca sen el limite da
lo deéibla, a orillas del silencio, a la orilla de los sig-

nificados que las palabras fundan sin acabar de decirlas.
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Toda imégan y todo mito son alusivos. El1 lenguaje que se u-
tiliza en los escritos hispancamericanocs es el verdadero mg

tor y en el cual la finalidad puede ser magica o religiosa.

Ademas de las letras, el Vanguardismo influyé en el ar-
te: pintura, escultura; la cual nag se contenta con descri-
bir la realidad sino gue busca, mas alla de los hechos y

las costumbres sl fundamento de uno y otro.

Claude Levi-Strauss, distingue muy claraments en El pen-

. . . - . . -
samiento Salvaje entre religion y magia. La primera consis-
tia en la 'humanizacidn de las leyss naturales'; la segunda

= = F .
en 'la paturalizacion de las acciones humanas'.

Visto literariamnete, gran parte de la literatura hispa
noamericana se inclima hacia las interpretacionss mégicas o
religiosas sin que esto impligQue qus uno u otro pertenezca

' . P # ’ .
o crea en alguna en especial. Aup asi, podriamos decir quse
la tendencia religiosa se palpa en las obras ds Borges, Hui
dobro, Paz y Lezama Lima; la magica, especialmente en Neru-

da, Marquez y Fuentes.

Parte de los escritores hispanocamericanos, viven una

. . . ” ' N .
realidad 'inventada' y descubiesrta dia a dia. Su principal
compromise &8s continua inventando y descubriendo esa reali~

dad porque directaments son sllos guiense contribuyen a su
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.
construccion.

En 1932, escribia Alfonso Reyes &n A vuelta de correo:

"La dnica manera de ser prnvachosamanta nacional consiste
Bn ser generasamente universal, pues nunca la parte ss en-
tendid sin el todo. Claro es gue &l conocimiento, la educa-
cian, tienen que comenzar por la parte: por eso 'Universal'’
nunca se confunde con 'destacado'. A esta universalidad en
raizada se dirige rigurosamente la literatura latinoamerica

na de hoy". (3)

Nuestra literatura no entra en actualidad sinu cuando
@mpieza a romper con ese anacronismq, cuando empieza de ver
dad a realizar la utopia. La ruptura del movimiento moder-
nista con la literatura peninsular hispanica tuvo una signi
ficacidn mas amplia: negacion de un: pasado, busqueda de lo
nuevo y de una tradicidn universal. De ah{ gue el modernis-
mo haya sido escencialmente una literatura de svasian y de
desarraigo; pero assto tuvo en 8l fondo un objetivo supserior:
recobrar nuestra realidad al mundc nuevo a partir, de nues-
tra propia invencign, Y asf, la literatura de la svasidn se
conviaerte progresivamente, en una literatura ds explitacién
y regresc. Ruben Dario, d;ce Paz, es 8l espiritu uniuarsal
qgue descubre el mundo a partir de espafia. Perc adn la lita-
ratura que siguid al modernismo fus también literatura dsl

desarraigo, de la aventura en el universoc para luego descu-
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brir a América. Por ejemplo la possia de Vallejo.

El llamado modernismo brasilefic hacia los veintse con Ma
rio de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge de Lima y Drummond
de Andrade, ilustra también ests doble movimiento hacia lo
universal y lo americano., lLa obra misma ds Borges, en la
perspectiva de Paz, "No sdlo postula la inexistencia ds Amé
rica sino la inevitabilidad de su invencion".(4) Por ello,
nuestra literatura es tentativa por fundar la realidad, una
empresa de la imaginacidn. Pero fundar un mundo, concluye
Paz, s a un tiempo inventar y rescatar lo real. "La reali-
dad se conoce sn las imaginaciones de los poetas; y los pog
tas reconocen sus imégenas en la realidad. Desarraigada y
cosmopolita, la literatura hispancamericana es regreso vy

busqueda de una tradicidn. Al buscarla, la inventa". (5)

En el campo de la poeaia, al concepto de literatura co-
mo instrumento directo en la reivindicacion social de Améri
ca también dejd huellas profundas. La preocupacidn 'america
nista', el filoindianismo y el telurismo, eran, en verdad,
herencias tedavia mds viejas: las habfa propagado el Moder-
nismo en sus heliografias de comienzos ds siglo, pero tam—_
biédn el Romanticismo y toda la poesia académica de fines dsl
XIX habia demestrado tal inclinacidn. En realidad se tratgd
un exotismoe, muy popular cuando las evasiones de corients,

al medioevo o a Francia Rococd habfa llegado al grado de sa
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" * . - - - Id .
turacion, Los primeros movimientos poeticos realmente con-
» ' .
temporaneos son la 'Poesia negra' de las Antillas y el 'Na-
tivismo' o 'Cholismo' de los paises andinos (Perd, Ecuador,

Bolivia).

La poesfa negra -callejera, de ritmo slectrico y comprg
miso exclamativo- resultaba de la simbiosis entre sl ultra-
{smo y 8l sustrato africano; la poesfa nativista -telegréfi
ca, paradéjicamante ex6tica y hasta racista- tenia deudas
con el futurismo de Marinetti y con sl magisterio ideoldgi-
co ds Nariétegui. Ambas eran raépuastas y negaciones de la
poesfa pPura, Qque a veces se alimentaba de las mismas Fuentes
culturales; ambas van a parar al camino de la poesia propia
mente soccial gque inundara Ameérica hacia fines de la década
del treinta: la poesia de Vallejo, Neruda, Nicolas Guillén,
RaJl_Gonzélaz Tufion, etc. La guerra civil espaficla, la ame-
naza mundial del fascismo, la presencia de Estados Unidps
como potencia al lado de pusblos débiles y pobres, golpea-
ban el espiritu de esos y otros poetas, obligandolos a una

> + F » L)
revision profunda de sus valores esteticos.

La voz ds ordgn era clara: se astaba a favor o en pontra
de los puablos amenazados. En gstos aﬁqs duros y sin t:egua,
la crisis de conciencia y las reubicaciones idaoldgicas y
estétipas son numerosas, sin duda, lasrda_Uallejo y Neruda

resultan las mas influyentes. A su vez, la solidaridad ame-
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ricana de esos poetas, es parte des su adhesidn a la revolu-
cidn mundial: la poesia también pasa los partes de batalla
de Stalingrade, China, Praga, stc.; Vallejo dira:

Mas sdlo tu demuestras, descendiando
o subiendo del pecho, bolchebiguse,
tus brazos coenfundiblss,
tu gesto marital,
. tu carta de padre,
tus piernas de amado,
tu cutis por telefono,
tu alma perpendicular
a la mfa... ’
"Salutacidn Angélica™

Y Neruda:

Yo pongo el alma mia donde quiero.
Y no me nutro del papel cansada,
adnbado de tinta y de tintero,
Naci para cantar a Stalingrado
"Nyavo canta de salvaciodn a
Stalingrado"




(1)
(2)
(3)

(4)
(s)
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II

CESAR VALLEJOD: ORIGEN, TRAYECTORIA Y LOGROS

Cesar Vallsjo, ée debate entre su vida familiar, vy lué
acontacimiantoslque a sella llegaron, y los padecimientos de
la humanidad de ese entonces, que ldgicamente recaen sobre
el poeta haciéndose palpable en las diferentss etapas da
sus producciones, enmarcadas cada una por sus logros como

posta, hombre, persona, hijo, amants, periodista, etc.

A. TIERRA NATAL

Hacia sl éiglo XVII, en uno de los ramales de la cordi-
llera Andina, a los piés de la Sierra peruana, se extiends
la pequefia poblacidn de Santiago de Chuco, doctrina o cura-
to del corregimiento de Cajamarca y provincia menor de Hua-
machuco; encomendada por el virrey Dcﬁ Luis Velazco a Dan
Juan de Avendafic y Gamboa en 1892, &l 19 de mayo. Entre el
15 o 16 de marzo {(ya que la fecha exacta del nacimiento ds
César Abraham es incierta) del mismo afio, nace "un nifio a
quien se le llamo César Abhraham y fueron sus padras lagfii-
mos Francisco de P. Ualléjn y Maria de los santos Mendoza,

ambos del mismo lugar* segin los registros de bautisma de
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la Iglesia Parroquial de Santiago de Chuco. (1)

César era el menor de once hermanos: Dofia Maria de Je-
sus Vallejo (casada con Don Lucas Bejarano), Don Victer C.
(muérto el 3 de agoste de 1946 a los 77 afios), francisco
Cleofé (muertec en la infancia), José Augusto, Maria (muerta
joven), Don Manuel Natividad, Doctor Néstor (abogado de Truy
jille), Dofia Mar{a Agueda Vallejo y Vasquez, Miguel (musrto

el 22 de agosto de 1915).

B. TRAYECTORIA DE SU VIDA. Adolescencia.
- % 3 N KN XN

Inicia sus estudios primarios en. su tisrra natal y lue-
Qu se traslada a Huamachuco a continuar con sus estudios ss8
cundarios en el Colegio Nacional de San Nicolds. En 1913,
ingresa a la fFacultad de Letras de la Universidad de la Li~
bertad, en Trujille, donde opta el grado de Bachillar pre-

sentando la tesis El Romanticismo en la poesia castellana.

En 1915, cursa derecho en la Universidad trujiniana. Se& ga-
na la vida trabajando durante cinco afiee, en los que asis-
tio a la Universidad de Trujillo (21-26 afcs):

1913-1915, trabajando como preceptor en el Caentre Escolar

de Varones No. 241 en la PFlaza de Armas;

1915-1917, dictando clases de primer afio en el Colegio Nacig

nal de San Juan en Trujille. {2)
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En el Boletin Cultural Infantil del Centro Escolar No.

241, se publican por primera vez escritos de Yallejo; empe-
zando en 1913 se imprimen alli poemas didacticos. (3) 1916~
1917, son publicados otres escritos an LE_Industria, perid-
dico de Trujillo; Balneario revista lime&ia La Reforma, dia-

rio de Trujillo.

»
Epoca de bohemia.
E R X L N I ke

Los circulos literarios de Trujille, en 1915, eran dos:
1. Estaba mas en armonfa con el ambiente de la viajera so-
ciedad de Trujillo. Grypo de tono tradicional y aristocréti
cCOo quse dirigfa el poeta Victor Alsjandro Hernandez.
2. Cuyos dirigentes eran José Eulogio Garrido, siendo su ca
sa el centro de reunidn y ‘Antenor Orrego Espinoza. Ademas
astaba: Alcides Spelucin, Juan Espejo, Oscar Imafia, Macedo-
nio de la Torre y mas tarde, E£loy Espinosa, Fédsrico Esgue~-
rra, Leoncio Mufioz, Alfonso Sanchez Arteaga, Francisco San-
doval, Juan S5Sotselo, Victor Raul Haya de la Torre. Este fue
el Qgrupo gque adopto a Vallejo. Grupo bohemio y revoluciona-
rio. De &l salieron, por lo menos, un pensador y activista
palfticu y cultural, Antencr Urrego, autor de varios libros,
director de varios pariﬁdicos y reuistas en Trujillory Lima;
un gran poeta, Vallejo, y varios postas distinguidos, 3pely
cin, Imaﬁa,_Sandoyal; y el lider politico Victor Raﬁl Haya

de la Torre, fundador y jefe del APRA. Lon el tiempo, entrs




36

unos y otros, habian de conmover sl ambiente no s6lo de Tru
jillo sino de todo su pafs en.los campos de la literatura,
del pensamiento y la accidn. Este grupoc era apodado el des

los '"Pslucones',

En 1915, antes de lanzarse por sus diversos caminos,
ellos querian renovar, conmover, poner al dia su tierra y
su cultura que consideraban atrazada; querian “"realzar. la
cultura y la elavaciﬁn mental de Trujillo". (4) En agque-
llos afios, antes de cristalizar sus perspectivas vﬁcaciona-
las, su actitud comin era derivada de la de sus inmediatos
antecesores del grupo 'Eolonida'; era una protesta lf:ica
que con sus grites y posas trataban de desazonar, de imitar

al Sancho Panza peruano.

A partir de 1915, Vallejo pertensece a éste grupo; ade-
mds de la publicacidn de sus versos en los diarios locales,
gue data de 1916, hay noticias de la participacion en otras
actividades pﬁblicas. Es asi, como participa con una da sus
producciones en la Fiesta de la Juventud del Centro Univer-
sitario, celebrada el 26 de septiembre de 1315. E1 12 de oc
tubre del siguisente afio, durante un acto d= conmamoraciﬁq
del descubrimiento del nusvo mundo, Vallejo ;ecité"un_qanto
a América. Por ésta época, también fué pressntado en un cop
cursa literario en Trujillo, bajo otro nombre, quien con un

poema al estilo del de victor Alejandro Hernandez, ss lleva
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al maximo galardén, derrocando de esta manera al vetaerano.
Por ésta misma época, estuvo en Trujille el gran poeta Pa-

rra del Riego, guien en un articulo publicade en Balneariocs,

de Lima, el 22 de octubre, describe el grupo literaric ds

la ciudad y elogia liricamants a Yalle jo.

Por otra parte, el poeta no deja de ser objeto de las
continuas y punzadoras criticas por parte de los observado-
ras; es asi como al enviar el poema "El poeta a su amada" a

la revista Variedades, de Lima, el critico literario de és-

ta, con seguridad Clamantérpalma, lo calificd de 'adefesio!',
degradando el oficiq del poeta, acabando por decir: ﬁHasta
8l momento de al_canasto sy mamarracho, na‘tanamns de Lld.
otra idea sino la de deshonra de la colectividad trujillana,
y de quse si se‘dascubriera su nombre, sl vecindaric le he-
char{a lazo y lo amarraria en calidad de durmiente en la 1if
nea del ferrocarril a Malabrigo". (5) Es una incitaciénral
poeticidio que, por si no Fuararhastanta claro, se 1ilustra
con una vifieta que muestra a un individuo melenudo sobre

ungs rielses.

As{ mismo como tenia enemigas, tanfa partidario quse vei
an en el muchas facultades,_hasta llago a_llamrsala genio.
Una nota no muy santa, de Vallejo y su amigo, es la que re-
lata con humor Antenor Orrego:

» . .
Por este tiempo conocimos un grupo de mu
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chachas gue nos brindaron gentil acogl-
da. Las llamamos con c1arta 1nten51on,
entre baneuola y humoristica, con nom-
bres alegurlcns o de la antigledad cla-~
sica: -Mirth era la del poeta. Una no-
che, mientras tomabamos un restaurador
chocolate, las celos pusiseron en manos
del enamorado cantos en Smlth y Watson
(sic) con &l cual se proponia vengar el
santlmantal agravio. No pocos esfusrzos
nos costd disuadirle de la madlaual ¥
caballeresca empresa. Al dia siguients
partic a Lima. (6)

Esta actitud, deja traslucir dos aspectos dsl caracter
de Vallejo: su congenita debilidad en el amor que irremedia
blemente lo ena jenaba; y sus dichos y hechos inverosimiles

y pueriles.

En 1918, Vallejo viaja a Lima donde publica su primera

obra: Los Heraldus Negros.

. - a ’
{.ima y su primera produccion.
M S W 6N 366 36 X N R

ks en Lima, donds se preocupa por preparar la primera

coleccion de poemas, logrande publicarlos a finales del afio.

Pero la obra de Vallejo fué recibida con frialdad y des
precio, pero eésto debic tensr muchas causas: una de ellas,
tal vez, fué por la falta de grfticos de este estilo, puses
dominaba el Modsrnismo de Chocano y el grupe Lolonida, don-

de militaba Valdelomar y Euguren; también porque no debid
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- A * rd
ser comprendide sino por una minoria, entre los que se en-

contraba un grupo de sus amigos.

Durants este primer afic de estancia, también sufrig el
golpe de la muerte de su madre, que poer sus obligacionas no
habfa podido ir a su tierra natal a visitarla durante su en
fermedad y adn menos a su muerte, por la gran distancia que

los separaba, la cual le llevaba varios dfas.

En 1919, solamente hace una producci6n, inspirada en el
recuerdo al recien muerto en un accidente, Abraham Valdelo-

marT.

1920, perdidé su empleo de maestro y se fué a Europa; al
igual gque otres jowenes que consideraban importante este |
viaje para ser alguien mas, alun a costa de sacrificios, y
dificultades. Pero antes de partir, quiso visitar la tumba

. 7
de su querida madre, asl como a su padres y hermanos.

Vallejo regresa a Santiago de Chuco, el 13 de juiiu de
1920, época gn la que se produjeron una seris de sucesos
violentos en los que aparece mezclado. Estas acusaciones y
falsas afirmaciones motivan su encarcelamiento, con un jui-
cio criminal, aungue nunca llegé‘a dudarse de su inocencia,
ni, sl por qué de estas acusaciones. Permanecio privado da

la libertad del & de noviembre de 1920 al 26 de febrero ds




40

1921. Recibid libertad condicional, hasta el 10 de octubre
del mismo afa, cuando se le considera inocente. 3u abogado
fue Carlos A. Godoy. Este encarcelamiento se ve reflejado

an las producciones de 1922 y 1923, en donde nos muestra sa
amargura, tema y tono de poemas en Trilce vy cuentos de Es-

» .
calas melograficas,

£1 17 de junio de 1923, emprende viaje a Europa, teniep
do comc destino a Paris de donde sran sus amigos y compafie-
ros Belisario Calle, Juan Larrea, Macedonio de la Torre, Al
fonso de Silva, Percy Gibson, Ernesto Mare vy René Morsisson.
El nuevo perfode de su vida fud dedicado a la bohemfa, va-
gancia, .alcohol y una intensa actividad en la imprasiﬁh y
publicacién de su obra. Dfas de notoriedad, por su puesfa ¥

consecuencias de ese encarcelamiento.

En 1921 toma parte en un concurso, organizade para el
15 de diciembre por la Sociedad Cultural 'Entre vous', lle-
vandose sl maximo galardén con "MAs alld de la vida y ds 1la
muerte" publicado meses daspués por la revista limefia Varie-
dades en el No. 17 de junio de 1922, pagina 1429-32, ilus-
trandola con tres dibujos y una fotografia del autor. Debid
tenar una exelente rehabilitacidn, ya que antsriormente, en
ésta misma revista, habia sido tratado de mamarracho asi co
mo sentenciado al linchamisnto. Con el importe de este pre-

mio, edita su segundo libro de posmas Trilce, impreso en L1
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ma, en los talleres de la penitenciarfa en 1922.

Vallejo afirmo entonces, gue el libro habia sido escri-
to en el vacio. (7) Luis ARlberto Sanchez afirma:

Trilce fué isla incognita y repudiada.
Orrego y yo nas hicimos el hara-kiri cri
tice al emparar eso gue los UlEJOS lla-
man mitades, “disparates" y los jévenes
"Josa", y "ecuando salid este libro no hy
bo para al mas camentario que el prdlogo
de Ubragon y un comentario mio: los de-
mas silencio. (B)

Complstanvlas publicacionss de gste perfodo, vallejia-
nas, dos 1libros mas en prosa, publicados a comienzos da
1926: Escalas un libro de relatos impreso en talleres de la

panitanciarfa de Lima; ftabla salvaje novela corta, publica-

da como nimero nueve de la coleccion de la novela psruana.

Pari$; privaciones y periodismo.
% 3 %% % EET LT L L L L N L RS o kg

- ) L3 +' [}
A mediados de 1923 viajo a Francia, en donde se encuen-
. - N . - - L
tra con grandes privaciones pues viajo sin recursos economl
Fd .
cos con que mantenerse, de ahi que Larrea dice:

Desde la ventana de su cuarto de hotel,
durante muchos afios, ha contemplado Va-
llejo, Paris, con una encendida vnluntad
de amor y todas las mafianas encontrabase
con un alba usada, de segunda mano, vivi
da, revivida, impropia a todas las luces
para satisfacer su anhelo. subid y bajo
as{ repetidas veces los escalones todos
de la pobreza; fue acumulando cotidianis
mo civil, sinsabores y adversidades 1nnu
maeras, hambres de toda suerts, esa suma
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de esvalimientos-que constituyan el ri-
tual obsesivo de la miseria cuando esta
se convierte en el eje de la vida... (9)

En 1925 trabaja en Par{s en la empresa de los grandes
periodistas iberoamericanos. Es ah{ donde recibe gyuda al
elevar su situacidn econdmica pues empieza a colaborar con
tal empresa, fundada en la capital francesa sn sl mes de
abril de 1925. Es allf, donde conoce muchos compatriotas su
yos y a otros hispanocamericanaos qﬁe visitan la oficina para
recibir la correspondencia de ultramar o para obtener noti-
cias de sus pafises respectivos. Este-sitio te da la opartu-
nidad de trabar amistad con Andrés Avelino Aramburd Salinas,’
director de la revista limeiia Mundial, quien propone a Valle
jo colaborar pericdicamente en ella. El posta acepta el
ofrecimiento y desde 1925 hasta 1930, anvia a Mundial sus
mejores producciones periodisticas, unos ciento veinte en

total.

El primer articulo esta dedicado a la Exposicidn Inter-
nacional de Artes Decorativas, inaugurada el 28 ds abril de
1925 &8l que fue publicadu 8l 17 de mayo del mismo afio en el
No. 266 en la revista Mundial, con una nota del director de
la misma:

Con esta interesantisima crdnica saobre
el acontecimiento mundial gue constitu-
ye la maravillosa Exposicion de Artes Dg

- - . >, il . .
corativas inaugurada en Paris, inicia su
4 . *
valiosa colaboracion, el poeta peruano
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César Vallejo. No necesitames hacer elo- -
gio de este positivo valor de la litera-

tura macional, que, como aqu1, ha sabido

triunfar an la babildnica Ciudad luz,

Nuestros lectores apreciaran este asfuer

zo mundial que aenvuelve &l constante an-

helo de mejorar siempre nuestra ravista. (10)

Vallejo dice en una de las partes de su articulo:

La exposicidn presenta el aspecto de una
cruz inmensa. La Alameda Central, que ss
abre entre el Grand Palis y 81 Petit-Pa-
lais, atravieza encrucijada de las nacie
nes, se prolonga por el puente de Alajan
dre, - sobra el gue se ha edificado una du
ble galarla de lujosas vitrinas de la mo
da parisiense, y va a desembocar en la
Esplanada de los invalidos, donde estan
reunidos los Pabellones del Arte Francés
y las Grandes Galerias de la Exposician.
El otro brazo de la cruz, gque se extiende
desde la plaza de la Concordia: hasta el
puente de Alma, presenta dos filas de pa
lacias y pabsellones: la una sobre la ori
lla derecha del Sena, gue ofrece la rica
diversidad de los edificiocs extranjeros,
y la otra, que ocupa la margen izquierda
del rio, s el dominio de las provincias
francesas,

Diez porticos tiene esta ciudad de magia,
que los arquitectos André Ventre y Henri
Favier han revestido de una nevedosa su=-
perficie metalica, que les da sl aspscto
de una precicsa y coclosal obra de ferre-
teria. (11)

La colaboracidn en eésta revista hizo popular a Vallejo
en varios circulos intelectualas de Lima, y as{ se le abrie

ron las puertas en la revista Variedades. De 1926 hasta 1930.

Vallejo publicé unos treinta articulos en difersntes revis-

tas del mundo.
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Dice Luis Alberto Sanchez en su prélogo del libro Arti-

culos olvidados sobre la recopilacidn de articulos de Valle

jo, gue Vallejo "Debia escribir sobre temas amenos, y que
gl posta lo hizo cumplidamente". Afiade gue "asombra la agi-
lidad con que se encara a los sucesos bulevarderos. En 1la
misma época primaba ia cronica barroca al modoe de Ventura
Garcf{a Calderdn, o de sulerivolidadas mosqueteriles, al mo
do de Enrique Carrillo, las de Vallejo se& mantisnen en un
dificil squilibrio entre la noticia escusta y el cnméntariu

punzante". {12)

- . P e . .
La primera serie de sus Articulos olvidados tiene un vas

to interés para sl conocimiento del gusto y preferencias es
téticas de Vallejo, as{ como para el amplio herizonte de su
cultura; constituye, en cierto modo, el retrato de la vida

parisiense.

Hablando de las actividades politicas en Alemania, Vallg
jo informa a sus asiduos lectores de Lima que an ese pais
acaba de descubrirse una sociedad, que consta ya de algunos
miles de adherentes alemanes, y cuyos miembros deben pres-
tar el siguiente juramento: "En mi calidad de germano hono-
rable, juro cumplir mi debér'para la libertad al pueblo ger
manico. Usaré de todos modos los mediocs que estan a mi al-
cance para combatir a los jud{os, francesss, polonesss, chi

- > a .
nos, japoneses y las rosre la vida como carrafia". Afiade VYa-
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llejo, gue tal juramento se prestaba ante una calavsra de-
tras de la cual se extendi{a una bandera com una cruz negra.
Este articulo de Vallejo fué publicade en el No. 282 de Mun-

dial en novigmbre de 1925.

Para VYallejo la lucha de las razas era la causa diracta
de los conflictos internacimales. Sequn 61, no hay mas que
blancos y hombres de color: ellos scn los dos unicas facto-
res de la lucha mundial y las dos zonas extremas del con-
flicto. En principio se creia firmemente que el nacionalimo
y lo internacional eran sl fondo de las guerras; luego se
pensaba que la causa esta en los viejos resquemores de car-
tas "achacandolo todo a los militaristas, a los hombres de
1la iélesia, a la burocracia: dsesaparesca sl ejército... y

la paz sera entre los hombres". (13)

Confiesa Vallejo quse, tanta confusion, provecaba que na
die supiera a qué atenerse. Nés, daspués de afirmar gue ni
los partidos polfticos, ni las cartas histdricas, ni las
clases sociales, ni los intereses economicos constituyen la
piedra angular del conflicto humano, sino que las luchas de
razas s su base y fundamento, Vallejo presenta la cusstidn
de manera tal, que hasta hoy dia tiene un sabor de actuali-
dad:

Triunfaran los blanceos, los anglosajones,

norteamericanos, germanicos, francesss,
italianos, espafioles, sn fin, la civiliza




46

cidn occidental? o triunfaram los hombres
de color, rusos, Japonesas, en fin la ci
vilizacion de oriente? sdlo Dios sabae.

Al referirss a la litesrstura hispanocame-
ricana, 8l juicio de ualle_]o as fuerte.
Sustlane gque, teda la producc10n de la
Amarlca Hlspana, con la excapcion de Ru-
ben Darfe 'El cosmico', se diferencia po
co o casi nada da Espana. Para el sescri=-
tor peruano, la literatura hispanoameri-
cana, sigue siendo sucursal de Europa, sin
acanto propio y valor original de la ma-
yoria de sus obras: "Unos pocos pensamian
tos de Belivar y Sarmiento; unos breves
paradigmas de estilo Nontalvu y Ricardo
Palma. Nada mas". (14)

A fines de 1925, decidid (Vallejo) ir a Europa, eon su
amigo Xavier Abril, becado por el gobierno espafiol. Abril
en la &cademia de San Fernando y Vallejo para seguir estu-
dios de jurisprudencia, se marcharon a Par{is y desde el ca=
fe de la Regencia renunciaron a las cinco mil pecetas anua-
les de sus becas respectivas "por no poder soportar el am-
biente del gobiermo" de Primo de Rivera. En éste mismo afio,
an Paris, Vallejo andaba con una joven llamada Henristte.
Juntec con el posta espaficl Larrea, publica dos ndmeros en

una revista literaria llamada Favorables Paris Pogma, la

cual incluye, ademés, poegfa y prosa de Vicente Huidobro,
Gerardo Diego, Pablo Neruda, Antonio Riquelme, Juan Gris, vy
traducciones de Pierre Reverdy, Tristdn Tzara y Georges Ri-

berment :Dessaignes.
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Rusia como resultado de una crisis intelectual.
FHREHN FRNN FRREHNRANR KN HXH HERNRH RRXERERE*N

Por los mismos tiempos en que Yallejo comienza a incur-
sionar par el munde del periodismo, sufre una profunda cri-
sis intelectual y filosdfica, surgida de la acumulacion de
sus desdichas personales y peruanas, ds las hambres de sus
afies parisinous. Larrea refiere al respecto:

Afios 26, 27, 28, de crisis lnterlnr, de
forcejeso contra otra especie mas correo-
sa, si cabse, de la misaria... Otro gena-
ro ds cu1dadus empieza entonces a recla—
mar su atencidn... la aesperanza de un mas
alla humano, en un mundo mejor, dentro
de cuyo urganlsmo no pudieran darsa ni
los individuos ni los pueblos ulctlmas.
Preocupaciones de caracter pnlltlco-sn—
cial absorbe automaticamente sus dias y
sys neches... Por el jusgo natural de
sus coordenadas vitales abraza Vallsjo
la causa de la revolucidn vy, luago da un
detenido estudio de sus teorias, ingresa
en el partido que a ella conduce por 8l
camino mas corto". (15)

En 1928 viajd a Rusia, viaje que efectud entre octubre
y diciembre, porque en octubre fecha artfculos en paris y
en Paris vuelve a facharlos en diciembre, mientras que en

el interior los ha fechado en uudapest y Berlin.

Nota intima de los dias de la crisis intelectual ¥y poli
tica, fué el matrimonic de Vallejo, en enero ds 1929 con
una joven bretona, Georgette, que vivia en la Ruse Molidre
frente al hotel en que se alocjaba Cesar. Con ella viajo a

Bretafa, y a fines del 29, a Rusia, recorriends varias ciu-
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dades importantes: ]

Estos viajes son cruciales, aungue no le brindd atencidn
alguna, ya qus 8l costed los pasajes viajando como un obre-
ro con quienes se hace llamar 'Escritor sin partides', pues
si no pertenecfa a alguno, filosdficamente, era comunista.

Estos viajes provocan la adhesidn a una filosofia politica,

. . * I'e .
a una organizacion pelitica.

Un hombre que haya padecido lo gue sufrid Vallejo, ha-
brfa de estar a la busca da alguna esperanza, la cual, se
la ofrecid la filoscfia, la dua promete la daéapariciﬁn del
mundo en el que gl habfia sufrido y sufrfa, una fé que 1le
prematié la instauracidn de una estructura mas feliz, no
alla en un imperio, sina #n la misma tierra que pisaba. Pe-
ro no solamente quien ha padecido la miseria econdmica,
abriga esperanzas; André Gide que nunca habfa sufridoc dese-
gquilibrio algdno, veia un nuevo mundo, afirmando su compla-
cancia en imaginar y creer en un estado social en que la ale
grfa sea accesible a todos; sn que haya hombres a gquienes
la alegrfa pueda engrandecer. Como Vallejo no habria de creer
en este mundo ideal de alagrfa y felicidad terrsnales, su=-

frid, padecid, lo que Gide no, pero que afirma.

Daspués de su segundoc regreso de Rusia, VYallejo se diri
gid a Madrid, mayo de 1930, en donde ss encuentra con Boli-

var, revista publicada por sl posta y diplomatico peruano
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Pablo Abril de Vivero. En ella habia venido publicdndosse ar

t{culos de Vallejo titulados Un reportaje en Rusia, algunos

de los cualss ya habfan sido publicados en Lima; estos es-

critos, sirven como base al libro Tungstano-x Rusia 1931,

novela publicada mas tarde. Su trabajo intelectual lo vincu
la con los espafioles Salinas, Alberti, Garcfa y Bergamin.
Aparece por an, 1a seggunda edicidon da Trilce, elegantemen-
ts presantado, publicado por la Compafifa Ibero-Americana Pu
blicaciaones, con un prélogo naeticia de José Benjamfn y con
un poema -"Salutacidn" de Gerardoc Diego. Impresc el 9 de ju

lio de 1930.

A su regreso de Paris, pess a su modestia y silenciosa
personalidad, la milicia polftica de Vallejo 'le acarrea
persecuciones y nuevas desdichas'. Los gobiernos centro-de-
racha de André Tardieu en 1930, persiguen a los comunistas
y, 8l 29 de diciembre, un arreté policiaco determina la ex-
pulsidn da Vallejo de Francia 'por filiacidn comunista"; C§é

sar y Georgette, van a Espafia.

. = . 4 » . . v
Madrid y el activismo politico-literario de Vallejo.
ERXERN ¥ NN NHENNHHIN N NN IR RN NN NN RN

Procedentesde Parfis, llegan a Barcelona, pero pronto se
instalan en Madrid. Primeros dias de 1931, pressncian la
cafda de la monargquia y la entrada del pueblo espaficl en la

- k] - - » K]
democracia republicana. Vallejo trabajo en los psriddicos
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Ahora, Estampa, La voz. Durante sus primeras semanas de es=-

tancia, escribe su novela El Tungsteno; publicado por la

fEditorial Cenit, S. A., de Madrid, en su coleccion de L No-

vela proletaria, en un volumen de 206 péginas en el qué la

novela va precedida de una nota editorial sobre César Valla

jo. Fué acabada de imprimir el 20 de marzo de 1937,

Por este mismo tiempo, Vallejo reelabord los articulos

sobre Rusia, publicados con anterioridad en Madrid vy Boli-

var, que desde 1930 tenia la intensidn de publicarlos como

libro. Inicialmente lo tituld Descubrimiento del mundo, pe-
ro en julio de 1931, se lo pubiican las Ediciores Ulises ba

jo 8l titulo de Rusia 1931, reflexiones al pie del Kremlin.

Fué un libre 'recomendado'.en el fallo del mes de julio
de agquel afio de lé Asociacigon dsl me jor libro del mes, cuyo
comité estaba constituido por Azorin, Ramdn Pérez de Ayala,
Pedro Saenz Rodriguez, José Marfa Salaverria, Enrique Diaz

Carredo y Ricardo Bawsza.

Al mismo tiempo que publica esa activista politica, as-

cribid un cuento titulade Paco Yunque, un drama Mampar,

aprobado pero cuyo manuscrito Vallejo destruyo; otro drama
social titulado Look-out; inéditas. La sestancia en Paris se
prolongé, debido a gque Clara Candiani, hija del escritor

Pierre Mille, amiga de Georgetts Vallejo, gestiond un permi
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so de residencia de los Vallejo en Paris.

Suplicio y muerta.

Desde su regreso a Paris, no se sabe como y da qué vivio
Ualléjm, de 1933-34-35 y 36 no se gncuentran publicaciones
qgue le hubieran significado algin aporte. Del 32 y 34, san

traducciones de El Tungteno al rusoc ¥ al uéranio.

Segﬁn noticias, llevaba vida diffeil y retrafda, anveje
cido por el hambre, esquiva la salud y el dinero escaso. Sinm
embargo, en este nusvo perfodo da extrema pobreza, en los
meses gue van desde su regreso ds Espafia, principio de 1933,
hasta el estallido de la guerra espaficla de 1536 escribe un

drama revoluciomario titulado, primero, Moscu contra Moscu

y luego Entre las dos eorillas corre sl rio; otro drama de

ambiente incaice Piedra cansada, Misterio peruano en tres

actos; una comedia de la vida politica peruana titulada Los

hermanos colacho o Lolacho hermanos; y la organizacion ds

los vollmenes de estudios y ensayos titulados El arte y la

ravolucion y Contra el ssecreto prafesional. Durante todo es

te tiempo siguid siendoc militante, con convicecidn de ravolu
cionario. Al estallar en tspafia, en julioc ds 1936 la insu-
rreccidén, Vallejo vivid intensamente la defensa del pueblo
espafiol.

Nos tienes tan absorbidos en Espaﬁa que
toda el alma no nos basta!... Aqui traba
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jamos mucho y no todo lo que gquisieramaos,
a causa de nuestira candicidn de axtranje
ros. Y nada de esto nos satisface de ba-
talla... Ya ves como se alarga la agonia
de los nuestros! pero la causa del puse-
blo es sagrada vy triunfard hoy, mafiana o
pasado mafiana. Viva Espafia! Yiva el fren
te popular! (16}

Escribe desde Par{s a Juan Larrea el 28 de octubre de
1936. Y a la causa popular-aspaﬁola dedica todo lo gque res-
ta de sus anergfas. Escribio artfculns, propandiza,‘y lo ha
ce generosa, gratuita, despreciadamente. Se habia rumorado,
por ejemplo, que iba a ser encargado de los servicios de
propaganda de la Republica espafiola en hispanoamérica, pero
€sto no llegﬁ a cristalizarse, porque en su espiritu de pe-
reza revolucionaria Vallejo no queria gastar dineros del
pueblo espafol., UVurante la guerra fué dos veces al territo-~
rio republicano; luego a tomar parte en sl =equndo Longreso
Internacional de Escritores para la Usefensa de la Cultura,
que Bl 4 de julio abrig sus sesionas en Valencia, estuvo en
Madrid el B, paso a Barcelona y se clausuro sn Paris el 17.
Asisti?ron a 61 200 escritores de 28 paises y Vallejo fue
plegido repressentants del Pery en el Bureau Internacional
del Congresoc y secretario de la seccion paruéna de la Asocia
cidon Internacional de Escritores para la defensa de la Cul-
tura. Tomd parte en la redaccidn y escribid la apelacidn
desde Madrid a los escritores hispanocamsericanocs quse gl Con-

greso aprobd. En un romance escribid una noche, el 11 de ju
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lio de 1937 en el camino de Valencia a Barcelona, con el ob .
jeto de prestar a los escritores internacionalss del puseblo
catalan. En Paris fué uno de los fundadores del Comité Ibe-
roamericano para la Defensa de la Rapﬁblica Espafiola y 6rg§

nizador de Nuestra Eépaﬁa, boletin 6rganu de dicho comité.

Este hombre que desde que salio del Perd en 1923 no ha-
bfa vuelto a publicar un libro de poesias, que apenas habia
@scrito unas pocas en todos sus afios suropeos, ahora, a la
vuelta de su vision por Espafia, combatiente, ante la que no
sabe, verdaderamente que hacer escribe un volumen titulado

Poemas Humanos, que por desdicha, solo postumaments pudo

ser publicado em Par{is en 1939, Una serie de esos poemas,
especificamente titulada por el sentido apdnice de Vallsjo,
"Espafia aparta de mi este caliz", habfa sido publicado ya

F) . ” Fd
en numerc al mimeografo de Nuestra ESpafia, en Paris, an

1938, homenaje pastumo que Vallejo dadic6 al Comiteé Iberoa-
maricano antes referido; luego fué publicado en Formé de li
bro separado en Mexico en 1940. Estos mismo poemas habfan

sido impresos por los soldados republicanos espafioles del

ejército del este en papel que ellos mismos habian manufac-
'turado; pero esta edicidn militante de una poesia beligeran
te se pardié aldn cuando estaba en rama, esn sl descalabro de

Catalufia., (17)

Tras el esfuerzo poatico realizado a fines de 1937, un
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gran agotamiento fisico vy psiquice avasalld a Vallsejo. Sus
hambres, miserias, tensiones politicas, emociocnes, le habfan
deshecho. En algﬁn momento pensﬁ regraesar a América pero

"no podia abandanar Europa mientras siguiera luchando &l
pueblo espafiol, mientras guedaran esperanzas de redencidn...”
(28) Pero su estade empasord hasta que se presentd la fiebre.
Después de examenes fué internado en la clinica del Bule-
vard Arango el 13 de marzo de 1938, de donde no se ublviﬁ a
levantar. A causa de la fiebre que tuvo, aparsce una crisis
de la que se recuperd el 7 de abril; peroc a primeras horas
de la tarde del jueves 14 de abril, perdid definitivaments
gl conocimeinto. En su delirio nombraba a Espafia; siendo

sus Ultimas palabras: "ALLI... PRONTO... NAVAJAS... ME vOY

AR ESPANA". (19} A las nueve de la mafiana del dia siguiente,
Viernes de Pasidn, .15 de abril de 1938 entrd en coma y asis
tido de su mujer y amigos Cutoc Oyarzum, actor Chileno y

Juan Larrea, espaiiol escritor que ha relatado la estena, Cé
sar Vallejo murio, a las 9:20 "Sin espactdculo alguno, dig-

namente, con la misma dignidad con gus habfa vivida". (20)

Vallejo en su poema "Piedra negra sobre una piedra blapn
ca" vaticino con la manté de un vidente su muerte en Par{s.
Esériba el posta:

Me moriré en Paris con aguacero,
Un dfa del cual tengo ya recusrdo.

. ’ s
Morire en Paris y no me corro
Tal vez un jueves como es hoy, de otecfic.
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Al fipalizar el poeta dice:
Cesar Vallejo ha muertu, le pegaban
Todaes sin quse él les haga nada;
Le daban duro con un palo y duroc.
Tamblan can una zoga; son testlgas

Los dfas jueves y los huesos humedos,
la soledad, la 1lluvia, los caminosS..."

Su cadaver fueé trasladado desde la clinica a la Casa de
la Cultura, en la que fué velado el 19 de abril y salic pa-
ra ser enterrado en 8l camenteric de Moutrouge. Le acompafia
ban sus amigos: Louis Aragon, Juan Cassoi, el chileno Cuto
Oyarzum, los hermanos Nicanor Mujica, Radl Porras, Federico

Mould y Gonzalo More.

Al mirar una fotograffa de la cabeza andina de Cédsar ﬁg
llsjo en su leche de muerte, surgen en la memoria las deci-
sivas palabras del romance lorquiano:

Y se murio de perfil.

Viva moneda que nunca B
Sg volvera a repetir.
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A ETICA Y LA ESTETICA EN VALLEJO

Entrando ya directamente a tratar a Vallejo a través de
su obra postuma "Los neraldos negros'", es necesario tomar
ean cuanta ciertas circunstancias, surgidas despuss de astu-
dins realizados, sobre la posible influencia que tuvo Valle-
jo de grandes poetas, la cual ss presentada a manera de coipn
cidencias,.dando aun mas seguridad de su esstilo propio y re
novador en cuanto a poesia postmodernista se refiere. Asi
mismo, los motivos presentados por VYallejo, son svidencia
palpable de su padecimiento, que lo distinque como antipoe-

ta.

A. INFLUENCIAS.

Por los dias en que Vallejo comenzd a escribir, el cen-
tro poeético de América estaba en manos de Rubén Dario. Seria
imposible hallar un poeta hispancamericano que no tuviera
algo de literatura dariana. Ds ah{ gue hayan surgido figuras
representativas entre las que estan: Gutiérrez Néjera, Casal,
Silva, Jaime Freyre, Lugones y Chocanc. Es de notar la im

pertancia del surgimiento de Rubén Dario en este perioda, co
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mo maxima fiqura pues fue guian did escencia a las letrés
hispancamericanas desde 1888 hasta su muerte en 1916. Desds
principios de siglo se respiraba un ambiente de inconformis
mo contra el Modernismo, en aspectos como lo social, econo~
mico, polftico. La muerte de Ruben Dario, coincide con las
primeras horas de la primera guerrareuropaa, lo cual es muy
simbdlico para Ameérica. Era una tradicidn cultural y tras-
cendental, la cual no podia ser removida ni abandonada sﬁbi
tamente dando asi lugar a ls primera produccién de Vallejo:

Los Heraldoes Negros,

Par ejemplo, no es extrafio que, dada la inmensa difusidn
del dariano "sera un aire suave...", de "Los Heraldos Negros",
remajes y boscajes que perfuman de seda eburneos trajaé,
con charlas y risas en locas bandadas, y en el que cantara
la fiesta en oro mayor cuandoc aparezca la epifanfa de la
forma esbelta de la amada. También descubrimos agui, junto
a los ramajes, el boscaje del amor, palestra en gque las mag
nolias acariciaban los sedosos trajes de las bellas mujerss,
mientras resonaban las risas, locas fugas, de la divina Eu-
lalia; risa de oro, por mas sefias, an noche de fiesta (1)

El Oroc mayor de Vallejo pracede ademés, de; Gris mayor de
Dario y del Blanco majeur de Théophile Gautier (2) Es evi-
dante quea mas gue cuestion de léxico como el arriba sefiala-
do es una cuestidn de tana poético; a cualquiera gue laa

"Nochebuena" de Vallejo ha~ de hacer referencia a la poesia
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de Dario. Uestellos de asta poesia dariana, puede hallarse

an otras poesfas de "Los Heraldos Negros" ya que Vallejo ad
miraba prafundamenteké Daffu, como lo demwestra en la titu-
lada "Retablo", que.en parte es una alegoria al centroameri
cano cuya alta sombra "pasa con su lira enlutada“. En estos
vaersos, Vallejo hace su mds fastuoso homenaje a vario toméﬂ
dolo como el dios de los postas, terminando asi por decirle

rd o, E
"Dario de las americas celestes",.

También hay rasgos de otros modernistas como Julio he-
rrera y Heissing. Basadre cita como gspecifico ejemploc de
ella, el sonato dekvallajo “Bajo los alamos“, ®n verso ca-
min sobre toda la existencia misma de los-pnetas da cuadros
rurales, aldeancs que, como en el poeta uruguayoc, son en Va
llsjo "mezcla de senderia exotica con los vivos colores de
los tejidos autdctonos". (3)

El influjo de Leopoldo Lugonses se ve asimilado por Vallg
jo en el poema "Lunarioc sentimental® (1909). Veamos por ejem
plo el poema vallsjiano "Dashojaciéh sagrada", gn donde di-
ce:

Luna! alocado corazon celesta,

Vs
por que bogas asi, dentro de la copa
llegna de vino azul hacia el ogste

cual derrotada y dolorida popa?

Hace psnsar, este poema, sn el lugoniano "Luma“:
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Elegante en el nocturno balcdn del Este;

luna de azuicar en la taza celests;

luna herdaldica en campo de azur. (5)
y en la luna "condenada a que bogue / con mortal desvario".
(6) Hasta el verso de Vallejo en el poema "TJ eres tal vez
mi corazdn gitana" el hermano del verso final de la estrofa

en gue se encuentra el Ultimo de Lugones citado: "suefia sus

noches agarenas", (7)

En el segundo de los tres qgue conFofman “Tgrceto autdgc=
tono“ dice Vallejo refiriendose a los fuagus-értificiales
gquemados en el pueblo en un dia de fiesta:

Las chispas al flotar lindas, graciosas,

son trigo de oro audaz gue el chacarero
siembra en les cielos y en las nebulosas

Lo que por coincidencia Fué empleado por Lugones en su
poema "Los fueguos artificiales";
Con plenitud silenciocsa
El cielo ascure germina centgllas

y entre racimos de estrellas
se encanta su nache rosa (8

Mis gue una copia o dependencia, podria decir gue en Va
llejo hay una coincidencia de prodgedimiento en tono parna-
ciano, objetivo, descriptive, con un final romantico, o sim
boliéta, segﬁn los casos. Un ejemplo claro da gsto es la
poesia vallejiana "La aldeana®:

Leja vibracidn ds esquilas mustias

en el airs se derrama
la fragancia rural de sus angustias.
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En el patio silente

sangra su despedida el sol poniente
el ambar utunal del panorama

toma un frio del gris doliente!

La similitud la podemos ver en el poema de ~ulidn del

Lasal, "Dia de fiassta':
Un cielo gris, Morados sstandartes
ton escudo de oro; v1bra010nes
de altas campanas; haqulcas canc10nes,
palmas verdes ondeando sn todas artes;
Banderas tremolando en los baluartes;
figuras femeninas en balcones;
estampido caercano de cafiones;
gastas gue lucran por diversas artes.
Mas, ay!, miantras la turba se divisrte
y sa agltan en ruidosc movimiento
como un mar de ambravecxdas olas,
circula por mi ser frio de muerte .

y en lo interior del alma sdlo siento
ansia infinita de llorar a solas. (9)

Les cuatroc poetas: Daria, Lugones, Casal y Vallejo, se
asemejan en la apraciacién y uses de muchos aspectos como la
tematica y lo ornamental; sl vocabulario, lo sintdctico, sus
epftetus, lo mismo simbdlicamente. Lds cuatro, siguen en es
cencia con el sincronismo psfquico,-la presidn del aire del
tiempo: influencias del Modernismo y las tendencias litera-
rias de la generacicn de vanguardia las que constituyen un
valioso slemento que determina épocas, asimila parsonalida-
des y hasta unificaria a los espiritus més dispares an un

momento dado.

También hay cierta relacion entre los posmas de Los He-
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raldos Negros, con el libro de Ramon Lopez Velardse La sangre

devota. Teniendo &n cuenta que Ldpez fué el iniciador en Né
xico del llamado Mexicanisma, Nacionalismo o Provincialismo
literario, una de las formas del_rompimiento con lo que se
refiera al Modernismo. Entre estas dos obras hay similitud
en cuanto a la técnica: tematica nativista en gran parte de
los poemas, emplec de materiales considerados apuéticos en
algin momento, contraposicidn de lo:exguisito y lo verndcu-
lo, corriente y vulgar dentro de un mismc poema, erotismo
envuelto en imdgenses inspiradas en la sescritura y en el Ti=-
tual catdlico. Esto, por varias razones a las que se les bus
ca la légita y la escencia, pues como en otros casos, su Si
militud no es pura coincidencia, de ahi qgue estaban a la

par.

Refiriendose al simbaliémo como estética dentro de la
ruta americana diee Guillermo de Torres: "Aungue limitado
originalmente a un pais -Francia- y a un geénsro -1la poesia-
el Simbolisme tuvo un radio de incalculable alcance. Las
aportaciones extranjeras que requirié en gremnel (y gue aquf
ni siquiera hemos podido abocetear: en literatura, ante to-
do, la de Pos; y en su raiz filosdfica, la de Shopenhauer)
las devolvid luego multiplicadas al reflejarse en otras li-
teraturas. Tardiamsnte, en la mayor parte de los casos, mas

’

. . N " . *
no por ello con menor intensidad. La sincronizaclon al dia

de los estadas de espiritu y las corrientss literarias =n
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en distintas latitudes es cosa moderna. Asi, hasta casi la

ultima década del siglo XX, perduran en la literatura espa-

fola y americana los rasgos romanticos. Cuando, por fin, se

efectua el transplante simbolista a nuestra lengua, no toma
. M - . rd

gl camino peninsular; se hace por ruta americana. Primacia

y honor gque ya han sido sefialados, pero en los cuales &s ng

ble inmsistir". (10)

B. DE LO DIALECTICO A LO REBELDE.

Hasta 1923, afio en que César Vallejo llega a Paris y los
dos ultimos afios de su vida (1936-38), toda su obra es en
prusa; aparentamente,Adespués de escribir Trilce en 1922,
no aparece ninguna atra produccidn en varso; aunque de hecho
debieron existir, hasta algunas Qque aparécan en la revista

Favorables Paris Poema, primer nimero de ésta publicacidn

que fue en julio de 1926, editada por Vallsejo y Larrea, don
da aparece 8l posma "Me estoy riendo", sl cual fue impreso

mas tarde en la revista Amauta.

En al segundo vy ultimo numero de Favorablaes Paris Poema,

publicada en octubre de 1926, apareceh dos poemas: &l primg
ro empieza: "He aquf que hoy saludoc, me pongo el cusello y

vivo™ racupiiada en Poemas Humanos en 1939; la otra titula-

da "Es lo contrarioc de lo que guiero", aparentemente noc re-

impfssa. En 1927; Luis Alberto Sanchez, publicd en Mundial
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algunos poemas ineditos que le habia mandado a Vallejo: "Ac
titud de sxelencia" y que con algunas variantes de importap

cia llegan a Poemas Humapos como "Altura y pelos™ y "Lomo

de las sagradas Escrituras",

De la obra publicada postumamente, sglo una pmesfa, la
titulada "Salutacidn Angelica", lleva indicios de habaer si-

do escrita dos afios antes ds'ia muaerte del poeta.

Estos poemas son semejantaes a los de Trilce, de donde
se pregunta si hubo Creacionismo como consecuencia del con-
tacto del poeta con Huidobre, Larrea y la poesfa francesa
de la postguerra. "Salutacidn angelica®, se aproxima mas al
estilo presentado ﬁor Vallejo en sus dos yltimos afios. Es
asf, como una serie de poemas, sn quince afos, no cnnstitp—
ye -un aporte en la produccidn vallejiana: ésto por la acti-
vidad del poeta, quien como ya es sabido, fue objeto de una
serie de conflictos emocionales, intelectuales y politicos;
ademas de su carrera como pericdista la cual fué desacredi-

tada y burlada.

La mejor produccidn de Vallejo, sstd en sus articulos vy
gnsayos en pariodicos:

1925~30: Revista limeifia, Mundial y Varisdades.

1930 : Revista Bolivar de Madrid.

1931-32: Otros periﬁdiccs gspaficoles.
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A lo largo de estos afios, en colaboraciones ocasionales

en Amauta, Nosotros y Repertorio Americang.

Peroc esto fue reduciendosse poco a poco para dar campo a
otros temas qﬁe tomaban fuerza, quedande relegado lo litera
rio. a un plano secundarioc predominante desde 1925 hasta me-

diados de 1928,

-’ o ;
Tambien s de notar, como el concepte vallejiano del ar
. Lo ’ . . . .
ts, la literatura, de la funcion artistica, va izquierdizap
Ld .
dose a traves del periocdosmo, y en 1926, en el nUmero unc

de Favorables Paris Foema, en un articule titulado "Estado

de la literatura espafiola", se ve todavia el aspscto rebel-
de de Trilce desde que habfa surgido. Vallejo, no encuentra
verdaderos masestros en la ganeracién inmediatamente ante-.
rior a la suya, ni en Espafia ni en América; ni Unamuno, ni
Ortega, ni Chocano, ni Lugones, ni Yasconcelos, refiriénda-
se a los cuales afirma:

De la generacién gus nos precede no tene-
mos, pues, nada gue esperar. Ella as un
fracasc para nosotros y para los tiempos.
Si nuestra generacion lcgra abrirse un
camino, su aobra aplastara la anterior.
Entonces la historia de la literatura es-
pafiola saltara sobre los ultlmus tr81nta
afios, como saobre un abismo. Rubén Dario
elevara su gran vaoz inmortal desde la ori
1la opuesta y de ssta otra, la Juuentud
sabra lo que ha de responder. {11)

Asi muestra en Trilce su inconformismo el cual lo recao-
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noce al decir "Nadie alld (en América) sabe lo qus quiere,

adonde va
sdla ante
to" (12)

da pnasfa

ni por donde va"; "La juventud sin maestros,

esta

un presente ruidoso y ante un futuro asaz incier-

” . L rd .
Fn este mismo numero hace una criticas a la llama-

nueva la que se hace llamar asi por el uso de pa-

labras @ imagenes nuevas en contraste a la gue el proponse

gus debe ser a base de sensibilidad:

"Muchas veces un poema

. . ] . ” - s,
no dice 'cinema', poseyendo, no obstante, emocion cinemati-

cta, de manera obscura y tacita, pero efectiva y humana. Tal

’ . . ]
s la verdadera poesia nueva... simple, humana y a primera

s . 'd . 'y
vista se la tomaria por antigua o no atrae la atencion so-

bre si es

En el

o no mederna®, (13)

afio de 1926, Vallejo va mas alla y critica,

’ . # i .
mas, los poetas de su generacion, de guienes dice:

La actual ganeracién de América, no anda
menos thraulada gue las anterloras. La
actual generacion ss tan rgtdrica y fal-
ta de honestidad espiritual como las an-
teriores ganera01onas de las que sella re
niega. Acuso a mi generacion de 1mpaten-
te para crear o realizar un asplrltu pro
pio, hecho de verdad, de vida, en fin,
hecho de sana y autantlca 1nsp1raclnn hu
mana. Presiento desds hoy un balanca de~-
sastroso de mi ganeracmun, de aqu1 a u-
nos gquince o veinte afios. (14)

ade-

Reprocha de su generacién el tomér modselo y aplicarle

- - - Ld
nuevas técnicas: ortografia, nuevos tipos, nuevas imagenes,

. . ' .
nueva conclencla Ccosmogonlca,

nueva sensibilidad politica vy
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econdmica las cuales toma una a una y detalla su origen. Re

~procha ademas, la falta de autenticidad ya que gsto es lo

que realmente se necesita para considerarss autdctono y dug

~ . ' .
fio de sus producciones. Asi, dice:

No se trata aquf de una conminoria a fa=
vor de nacionalismo, continentalismo ni
intereses raciales. Siempre he creidao
qus 6stas clasificaciones estan fuera
del arte y gue cuando se juzga a los es-
critores en nombre de sllas, se cae en
grotescas confusiones y peores desac1ar-
tos. No pido a los poetas de America que
canten "el fervor de Buenos Aires", como
Borges, ni "Los destinos cosmopolitas",
como otros muchachos. Ni les pido esto
ni aquello, Hay un timbre humano, un sa-
bor vital y de subsuelu, que contiene, a
la vez, la corteza 1ndlgena y 8l sustra-~
tum comin e todos los hombres, al cual
propende’el artista, a traves de no im-
porta que disciplinas, teorlas D proce-~
sos creadores. Dese esa emocion, sana,
natural, sincera, es decir, prepotemts y
eterna y no importa de donde wengan )y CO
mo sean leos menesteres dse estilo, técni=
ca, procadlmlantu, etc. A este rasgo de
hombrla y de pureza conmigo a mi genera-
cien., (1%)

Atacando a los vanguardistas, a guienes considera cobar

daes y faltos de recursos poaticos, ya que carecen de la "ng

. . " ” .
cesidad sagrada de la emocion autentica y humana", es como

+ . - .
Vallejo termina su apreclaclon.

En 1530, Vallejo hace el siquiente comentario sobre el
Superrealismo: "El1 pesimismo y la desesperacion deben ser

siempre etapas y no metas. Para gue ellos agiten y fecunden
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el espiritu, deben desenvelverse hasta transformarse en a
firmaciones constructivas. DUe otra manera no pasan de gé£
menes patolégicas a "devorarse a si mismas", (16). Y Va-
llejo que habia mostrado desesperacidn y pasimismo en Tril

ce y Los Heraldos Negros busca un gscape a ellos en la si-

P . . *
guiente afirmacion:

Declara (André Breton) que el superrealis
mo ha trlunfado porque ha obtenido lo que
se praponla. "suscitar, desde Bl punto ds
vista moral e intelectual. 5i, en wverdad,
ha leidao y se ha suscrito al marxismo,no
me explico como olvida que, dentro de es-
ta doctrlna, el rol de los aescritorss no
esta en susc1tar crisis morales & intelec
tuales més © mencs graves o ,generales, es
decir, en hacer 1la revelucion no por arri
ba, sino, al contrario, en hacerla por de
bajo. Breton olvida gue no hay mas que u
na sola ravolu01on' la proletarla y que
ésta rauoluc1on la hardn los obreros con
la accion y no los:intelsectuales con sus
Ucrisis de conciencia'", (17)

Lonvencido de su afirmacidn y de que la verdadem lite-
ratura revolucionaria no era una escuela sino'una forma vi
viente de la vida cotidiana®. Vallejo se sncarga desde a-
se momento de colaborar con la revolucion por abajo. De a
hi que los acontecimientos y padecimientos personales que
acaecieron influiran totalmentse en sus producciones que tep
dran un aporte polftico més que literaric y prueba de esto
es: E1 Jungsteno, escrito en Madrid, en marzo de 1931 y Ru-

sia en 1931, Keflexiones al pie del Kremlin publicado tam-

en Madrid en junio del mismo afio.
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La problematica de "izgquierda" toma un rumbo obsesivo,

gen Yallejo, antes de tomar augs politicamente. Demostrando
7 - . .. .
asi que este concepto sra la escencia y ecuacion de la vida,
no fuera de su sar, sino por el contraric una constante
.« F A r

preoccupacion en su espiritu. Prueba de asto se puede ver en
algunosd:apartes de poemas suyos:

1« «uee Hase snteri velado
en la plena izquierda (Trilce IV).

2. v... Galoneandose de cercs a la izquierda {Trilce XVI).

3. v... y mirchate ahora a formar, las izguierdas (Trilce
XXXVITI).

4, +....Dentro del costado izquierde (Trilce XLII).
S. ....'Rcritud oficial, la de mi izquiarda) (Poémas Humanos).
6+ 2ees Y la izquierda de igual modo (Poemas Humanos).

7¢ «se« Ni mds hierro en el claro de la izquierda (Poemas
Humanos)}.

8. .... Incognito atraviaesoc el cementerio, tomo a la izquier
da {Peoemas Humanos).

9, ««es Y urge tomar la izquierda con el hombre (Poemas Hu=-
manos). .
(18)

Toda referencia que hace sobre la izquierda, permite
percibir una imagen mortal, la cual estd muy identificada
con el estilo dantesco infernal. Al respecto dice Xavier
Abril:

5i se tiene presente gque Vallejo cita dos
veces al poeta de La Comedia en su obra
postuma s8 podra deducir cual es sl posi
tle significado hermetico del versa: Tomo
a la izquiserda, debe correspondec al in-
grasao en el infierno, porqus sagun Gui-
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l1let, sg entra en el por la izguierda. tl
gran critico francés ha dejado este jui=-
cio: "En el Infisrne de Uante nos hundi-
mos de grada.en grada, girando siempre so
bre la izquierda". (19}

C. TEMAS Y MOTIVOS EN LA POESIA DE CESAR VALLEJO.

Los Heraldos Negros
HEH KERAEREE R NN

Para llegar a comprepder la puasfa de César Vallejo, es
necesario tomar en cuenta las diferentes etapas superadas vy
sufridas por el poeta en momentos en gque dedicaba su tiempo

* » L -
a realizar sus escritos. Tomare como caso especial, el tex-

to publicado en 1918 con &l tituloc de Los Heraldos Negros,
en doﬁde hay poemas de toda indole que ire explicando, ésta
obra se puede considerar como la produccion mds importante
ya que anteriormente solo habia escrito en revistas y perid
dicos de varias ciudades; ademés, es la que da empujs f co=-

nocimiento de César Vallejo como posta en su estilo.

El libro esta iniroducido por el posema "Los Heraldos Ne
gros" que dan el nombre a toda la obra, la cual esta compuses
ta de la siguiente manera:

La primera, bajo sl t{tulo de "Plafones agiles", consta
ds Dﬁca posmas, Su caractqrfstica principal es la imitacidn
o mas bien una derivacidén; pienso que ésta parts fué mas

tarde, algo vergonsoza para Vallejo, ya gue como lo expliqué
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en una parte antarior, ésto es lo gue mds reprocha Vallejo
a los postas de su gpoca y 1o que ataca y critica llegando
a desacreditar y rechazar las producciones de égstos.,

En la sequnda, una serie de cuatro poemas, titulada "Bu
zos", esta compussta por poemas axperimqntalas gn diversas
direcciones, que realments vagan en el interior del poseta.

La tercera, de diez poemas, "De la tierra', conformada
escencialmente por poemas de amor y desilucidn.

Una cuarta, "Nostalgias imperiales", con trece poesmas
relacionados con su tierra natal, su gente y su procedencia:
Santiago del Chuco, a Trujillo, al campo norperuano, alos
choles & indios; ésta parts contisne algunos de los poemas
mas tenides en cuenta por posetas, pariﬁdicns, revistas, ce-
lebraciones.,

La quinta parte, con veinticinco poemas, titulada "Trug
nos", es la parte mas impaortante del libro, por el alcance
emocional presentado por 8l poeta, pues 8s 8l per{odo an
que Vallejo gsta descubriendo su pensamiento existencialis-
ta, llegando a expresarlo con mayor intensidad y profundi-
dad en e=2tos posmas.

Termina con un grupo de cinco poemas, titulados '"Cancig
nes de hogar", en donde el poasta presenta su aspecto senti-
mantal, para lo cual utiliza a su familia, logrando as{, una

poasfa pura y cargada de sentimentalismo.

Por ser el poema "Los Heraldos Negros", el preliminar,
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Bs conveniante mirarlo consideradamente, pues es 8l gue nos
va a situar en el César Yallejo de 1918 y lo més importante

llegar a acercarnos a su pensamisento y sentimiento.

fF{sicamente, se trata de un poema de diecisiete versos,
distribuidos en cuatro estrofas de a cuatroc versos, mas un
verso final. La primera estrofa consta de dos alejandrinos
y dos endecas{labos, rimando el primerc y el cuarto versos,
sueltos el segundo y el tercerc. Las otras tres estrofas
son todas de versos de catorce sfiabas cada une; en cadaruno
de ellas sl segundo y &l cuarto versos riman, el primero y
el tercerc son sueltos. Es puss gsta pieza en su estructura
una poesia de cempromiso entre la tradicidn y la libertad,
de rima parcial, atada a la disciplina silabica frente al

versolibrismo.

La fatalidad
EX AR R X 2 5 X L% T

El tema del poema es la fatalidad, la fatalidad de los
golpes que casn sobre 8l hombre gratuitamente, sin que el
realmente lo merezca. S5on golpes que proceden "como el odio
de Dios", venidos a encharcar en la pobre alma-humana todo
lo que ha vivido, lo gque ha sufrido. Hacen que el hombre se
sienta culpable de esto, como si todo fuera pecado suyo por
el que'uiana a castigarle, como pcurridé segun la historia

Sagrada, un alguisn insensible. Estos golpes existen, indu-
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dablements, "Son pocos pero son ..." y en contraste dejan
al poeta, subjetivamente, en la inguietud, en la duda, "Yo
no sé". Frente a ellos, frente a sstas crueldades externas,
que existen, el hombre desdichado, lastimoso, "Pocbre... po-
bre!", es objeto de la piedad fraterna del peeta. Este sien.
te lastima y ternura por el pobre sar humano sametido a
@S0S azares Qque casen sobre @l para castigarlo como "potros
da bdrbaros atilas,/ o los heraldos negros gque nos manda la
Muerte™. Y la muerts es la Unica solucidn a la duda, a la
inquietud del "Yo no se". ts decir, que la vida, tal como
la ve Vallejo en 1918, es irracional e irrazonablse, gue en
glla alguisn que ni conocemos ni nos conoce nos castiga,
sin embargo, por culpas de las realmsents somos inocentes.
Esas culpas que inoccentemente cometemos no podemos maenos

de cometerlas porque son el vivir mismo, el vivir con "los

ojos locos™ y sin saber por qus, fat{dicaments.

£l tono de angqustia vital del poema es basicamente ro-
ménticn; pera el afdn de expresar ne solo lo que ds éste
mundo real y objetivo conocemos -golpes- sipo incluso las
razones incognocibles si las hay por las que un mundo meta-
fisico nos castiga sin embargo en lo fisico y real, eso pa-
rece hallarse plenaments dentro de la defipicidn de simbo-
lismo, con su doble planc de conocimiento, que por tantos

. L . . . s
medios se habia incorporado al mModernismo Hispancamericano.
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3i miramos el lenguaje y las imagenes del poema, encon-
tramos una combinacidn de tono elevado, dariano, de "los pg
tros de bidrbaros atilas", "los cristos del alma", "fe& adora
ble qﬁe el destino blasfemé", con un leimotiv de teno colo-
quial, diarie, vernacular, “Yo no se", y con imdgenes case-
ras y naturalistas como "Esos golpes sangrientos son las
crepitaciones/ de algﬁn ﬁan que en la puerta del horno se
nos gquema™ o "... Vuelve los ajos, como/ cuando sobre el
hambro nes llama una palmada". Y buena parte del léxica, ba
sicamente prosaico: ressca, émpozar, lomo, pan, horno, hom-

bra, palmada, charce, pobre, Yo no se.

Tenamos aquf, un poema modernista pero con rasgos simbo
listas, y si "Los heraldos negros'" es al ejes del volumen,
vemos un posta en transicidn: modernista y listo a los cam-
bios y circunstancias venideras, de ahi que se presenta el
gran problema de las posibles influencias llegandao asi a se

leccionar y detectar lo que realmente fue prnducciﬁn propia.

El nativismo
PE I T E LR R b

Los criticos que se han ocupado de Los Heraldos Negros,

han sefalado como caracterfistica aspeciél el nativismo pog-
tico. Josd Carlos Mariategui, llego a decir gque si Vallejo
no hubiera escrito mas que Heraldos, este libro por su indi

genismo, habfa bastado para que la poasia peruana husbisra
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sido desde esntonces distinta de lo gque habia

sido antes ds

6l. (28) La gran amistad de Mariategui por Vallejo y el de-

seo de dar impulso a la literatura que correspondfa a su

ideclogia populista, explican el hecho de haber considarado‘

el libro de Vallejo, afios despues de su publicacidn.

Como lo expliqué anteriormente, Vallejo vy Jasé Carlos

. * . - ' oo, P
Mariategqui, el uno en Peru y el otro en Mexico, son cansidg

rados como los iniciadores del Nativismo o Nacionalismo poé

tico, 8l cual vamos a ver en seguida.

Dos formas hay de Nativisma: una sexterna
detalla léxico, nombres, personas, chjstos vy
cales como materia poética; y otra, interﬁa,
mica, que puede hasta prescindir de aquellos

Ta BXpresarso.

que emplea vy
geografias lo-
gspiritual, ani

accesorios pa-

En Los heraldos negros se encuentra a simple vista Nati

- . . . . .
vismo objetivo, especialmente en la ssccion titulada "Nos-

talgias Imperiales", en versos del poema como:

Un poyo con tres potos, es retablo,

en que acaban de alzar labios en core

la sucaristia de una chicha de oro.

. » .
¢ en imagenas del mismoc como:

Como vie jos curacas van laos bueyes
caminao de Trujillo, meditando...

Y en los sonetos de factura parnasiana gue constituyen
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el "Terceto autdctono", primera parte:
Luce el Apdstol en su trono, luego;

y Bs, entre inciensos, cirios y cantares,
el moderno dios-sol para el labrisgo.

Al saturado y mal gusto de cisnes y alciones, propileos
y trianones, Cipreas o Mompadoures, la tarminologfa de algu

nos de los poemas de Los Heraldos Negros debid tener un ma-

tiz fresco y autentico, aungue tambien presenta algo simbo-
lista "Champafias negros". Vallejo no es pobre en léxico vy

mencs aun de regionalismos: aguaitar, caja de Tayanga, cal-
do, capuli, coca, coraquenque, coricanchas, cufacas, chaca-
rero, chicha, chivatear, empanadas, ficus, huaino, huaco,

Irichuge, llama, llangque, mama, Manco-Capac, paca-paca, pa-
llas, poncho, ranchos, reboso, quenas, suertere, tahuachan-

do, Trujille, yaravi, zancudo.

En cuantosal Nativismo animico, intimo, también fué Ma-
ridtegui quien dijo que Vallejo era el poeta de una estirpe,
de una raza, de la nota india, que sxpresaba la actitud vi-
tal del indio, su nostalgia, su pesimismo, (21) Todas las
referancias y conccimisntos gue tenemos sobre su proceden-
cia, nos refleja el verdadero amor pasional por su tierra
natal de Santiago del Chuco; todas las refarencias histdri-
cas, descriptivas sobre ¢sta region, sefialan su procedencia
etnica y cultural, Pero si a Vallejo se le conoce como gl

cholo Vallejo", y en sus producciones refleja las caracte-
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risticas ancaétrales, debemos tener en cuenta, que si por
Nativismo literario, en Vallejo, se entendiera como una re-
prasantacidn literaria de lo indio puro, ancestral, no hay
manera dg determinar si la hay o no; perolsi por Nativismo
literatio hay que entender indigenismoc, amor e identifica-
cion con su tierra y con sus gentes, indios o mestizos o co
mo fueran, represantacidn de una y otros tal como son y se
entienden en el ambito y en el tiempo del poeta, creo gue
layendo #Oracidn del camino", "Huaco", "Aldeana", "lIdilio
muerto“ o "Los arrieros", nadie podra dudar que el Uallajo

de Los Haréldds Negros sentfa a su tierra y a su gente, co=

mo algo mas que pintoresca materia de costumbrismo poético;
nadie pondra en duda que Vallejo era en esas poesias poeta
poeta intrinsseco, espiritualmente peruano, rara el caso, ci
tare las aqtoritarias palabras_de Rlfredo Gonzalez Prada al
respecto: "su poesia denuncia sensibilidad genericamente hu
mana, no racional®. (22) En efecto, indio, chole, blanco,
mulato o negro soﬁ terminos accidentales frente al género

hembre, humano, universal de nuestro ser.

tl amor y la muerte.
ET I T T T B T L Sk

tos Heraldos Negros, &s un tipo de poesia compuesta por

un poeta jovem, lleno de amor, y no es raro gque la mayor
patte se refiera al amor y a la mujer, los cuales son base

de la emocion poetica; péru el amor de Vallejo es un amor
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sin felicidad.

Rl poeta le domina la sensualidad; veamoslo en el poema
"A copa negra‘®:

Uye, tda, mugerzuala, cﬁmn, si ya te fuiste,
la onda aln es negra y me hace apun arder?

0 en el poema "Yeso' en que la mada es
un hornillo en que arderan los nardos de Eros.
tambien sn poema "Amor prohibido* en el gue &s amor:
b Subes centelleante ds labios y ojeras!
Por tus venas subo, como un can herido
gue busca el refugioc de blandas acsras.
Amor, en el mundo tU eres un pecado!

Mi beso es la punta chispeante del cuerno
del diablo; mi beso que es credo sagrado!

Al mismo tiempo, el poeta halla en la sensualidad el cgo
misnzo de la muerte, com en el poema "E1l poeta a su amada'":
Amada, en esta noche tu te hés crucificado
sobre los dos maderos curuados da mi beso;

y tu pena me ha dicho que Jesus ha llorado,
y que hay un viernesanto mas dulce que 8se beso,

En esta nmoche rara que tanto me has mirado,
la Muerte ha estado alegre vy ha cantado en su husso,

o en el poema "Desnude en barro™:

La tumba es todavia
un sexo que atrae al hombre!

Cuando no se abandaona a la sansualidad, Vallejo busca,
en el extremo opuesto, un amor de una pureza ideal, estratg

+ . - *
rrena, inhablable como en "Oeshajacion":
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Pureza amada, gue mis ojos nunca
llegaron a gozar. Pureza absurda!

* B & b e 8 4 P e Fe e RSB ES KRS SRS ET

Oh, pureza gue nunca ni un rsecado
me dejaste, al partir del trists barro

ni una migaja de tu woz; ni un nervio
de tu convite haroico de luceros,.

Es una pureza tan pura e imposible, que sO6loc puede bus=-

carla an

la amada da su imaginacion, gue no ha guerido plas

marse en la realidad-y que lo mismo prefiere gQue se eterni-

ce en un ideal,

Entre

como an "Para el alma imposible de mi amada':

Es la feé, la fragua donde yo quemé

el terroso hierro de tanta mujer;

y &n un yungue impfo te quisse pulir.
Juedate en la eterna
nebulosa, ahi,

gn la multicencia de un dulce noser.

los extremos de la voluptuosidad y de la castidad,

8l Vallejo de Les Heraldos Negros, no puede hallar la feli-

cidad amorosa ni cuando se ofrece a su alcance; veamoslo en

"Setiembreh:

o an otra

Aguella noche de setiembre, fuiste
tan buena para mi... hasta dolerms!

eSS S SRS FD RS A SR AR SRS

Aquella noche sollozaste al verms
hermético y tirano, enfermo y triste.

.
ocasion, en "Heces":

Esta tarde en Lima-llueue. Y yo recuserdo
las cavernas crueles de mi ingratitud;
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Hay masoguismo y sadismo en ssta desganada y en astos
deseos de sufrir y hacer sufrir en el amor. 5in embargqo,
cuando se reflexiona sobre lé vida de estrechas circunstan-
cias scondmicas del joven posta, sobre el ambiente prostibuy
lario en que la mayor parte de la juventud hispanocamericana
adquiere su primera experiencia del amor y halla la sola pg
sible satisfaccidn de su 1ibido, comienza a apreciarse el
tono de sinceridad de este poeta gue oscila entre una baja
realidad erdtica y las aspiraciﬁnas de un corazon idealista.
Hay gque creer en la sinceridad y verdad de versos como los
de "Amor", a pesar de la pretensiosidad de alguna linea:

Amor, no te quieroc cuando estdas distante
rifado en afeites de alegre bacante,

o en fragil y chata faccion de mujer.

Amor, ven sin carne, de un icor que sombre;

y que yo, a manera de Dios, sea el hombre
que ama y engendra sin sensual placer!

Precisamente por esta desilucion herodtica, se halla en
Los Heraldos Negros, con valor psicologico compeﬁsatorio,
la idealizacion del amor hogarefic, el amor al padre, a la
madre, alos hermanos, a la casa paterna, amor hasta a las
hojas de las viejas puertas del domicilio ancestral. Sobre
gste examen psicologiceo, es necesarioc ahondar a fin de lo=~
grar mayor claridad. El estudio psiguiatrico-psicoanalitico
de estos escritores puede contribuir en parte al conocimiepn
to del poder creador del:artista, sus impulsos inconscien=

tes, sus defensas y contradefensas; en resumen, la batalla
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de su consciencia.

Al respscto, retomé las palatras de Edmund Bergler en su

obra Fsicoanalisis del escritor, donde se enfranta con este

problema tratando de hallar los verdaderos impulsos de la
inspiracidn literaria, cuando dice:

lLe que se forma en el interior del artig::
ta ss produce por tendencias inconscian-
tes, no por la conciencia. La pluma del
escrltor @std guiada por fuserzas subte-
rraneas. Los escritores de mayor penatra
cidn han dade frecuentements expresidn a
este hecho, y han descrito &l acto crea-
dor como compussto de dos fasss: La apa-
ricion de las ideas formadas por "algo"
dentro de ellos, y la elaboracion de di-
chas ideas. las prlmeras, ya se llaman
inspiracion, intuicidén, gracia divina,
penetran al artista y aparsecen indepen-.
dientes de cualguier acto voluntarioc. La
sequnda fase consiste an trabajo, a ve-
ces trabajo duro, para desarrocllar el ma
terial recibido de las fuerzas incons-
cientes; la experiencia, el tacto y la
tecnica son esta fase.

Como gl artista no tiens dominio de su
actividad creadora, es incapaz de expli-
car desde el comienzo. Fuede intentar

una descripcion de las condiciones en

que le sorprendid la inspiracion, o de

la segunda fase, el _proceso de la elabo-
racidn del material. En resumen, el artls
ta puede ofrecernos mucho, pero no pusde
explicarnos sus procescs creadores. (23)

La misma tematica fus tomada por Goethe, cuando le de-
cia Eckerman, 8l 11 de marzo de 1928:
Ninguna obra suprema, nlngun concaptu no

table, ningin des=z ubrlmlentu, ningun pan
miento grande, fructifero y. ‘trascendents
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sg hallan dentre de la capacidad del hom
bre: tales cosas estan por encima de do-
minio terrenal. El hombre debe conside-
rarlas como un don inesperado del cielo,
como puros hijos de Dios, a los cuales
hay gue recibir y venerar con agradeci-
miento alegre. “0n como el demonio, Que
hace con &1 hombre lo gus guisere, y el
cual el hombre se entrega incoscientemen
te, mientras cree gque obra por su propio
impulso., tn tales casos, el hombre puede
ser considerado como el instrumento ds
un superior gobierno del mundo, como va-
sQ dlgno de contener una influencia divi
Na... nsi, oshakespeare fueé por primera
vez inspirado por el pensamiento de su
namlet, cuando se prasaentt a su mente gl
espiritu del todo, como una lmpr951on
inesperada, y cuando examino las diver-
sas situaciones, los personajes, la con-
clusidn, en un sstado de animo elevado,
como un dadiva pura sobre la cual no te-
nia influencia inmediata -aungue la posi
bilidad de tal concepcicon presupone una
mente como la suya. Fero el desarrollo
de las escenas independientes y sl dlElU
go de los perscnajes fasron obkra suya,
algo que padla producir diariamente tra-
bajando en ellos semana tras semana, si
lo deseaba'. (24)

. . M . I d -
Nietzche describe simultdneamente la creacidn artistica
cuando dice en Ecce Homo:

Tiene alguien,-a fines del siglo dieci-
nueva, una nocidn clara de lo que los
poetas de una edad fuerte antandlan por
1nsp1rac1on?, si no es 351, lo describi-
ra. Aunque no se tenga vestigios de su-
perst1c1un, seria completamente imposi-
ble echar a un lado la idea de gue uno
8s la mera sncarnac1on, gl voceroc o el
medio ds rBUBlaCan, en el sentido de
algo que nos turba profundamente y se ha
ce bruscamente visible y audible can in=
descriptible certidumbre vy prec1510n, ex
presa el sensible hecho. Se oye, sin bus
car nada, se toma, sin preguntar qu1en
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gs 8l donante. E1 pensamiento brilla ra-
pidamente, como el relémpagn; viene imps
riosamsnte, sin gyacilaciones. Yo nunca
he tenido 0p01on en la matsria. E1 éxta—
sis es tan grande que la inmensa tension
que ccasiona se afloja, a veces con gl
llanto, y mientras dura nuestro paso se
precipita y se detiene involuntariaments.
Existe la sensac1nn de gue sesta totalmen
te fuera de si, la viva conciencia de un
nimero infinito de vibraciones que dess
cienden hasta la punta del pis. Hay una
plenitud de dicha en la cual las partes
mas penosas y tristes no actdan como an-
t{tesis del resto, sinc gue se producen
y requieren comg las sombras necesarias
en una inundacion de luz. Es un instinto
de las relaciones ritmicas, que abraza
un munde entero de formas {La grandeza,
la necesidad dg un ritmo amplio, es casi
la medida de la fuerza 1nsp1radora, una
pspaecie ds contraparte de su pr9510n y
da su tans;on) Todo sucede involuntaria
mente, como si fuera un tempetuosoc arre-
bato de libertad de totalidad, de poder,
de divinidad. La naturaleza involuntaria
de figuras y similes ss lo mas notable;
se pierde toda percepc1on de cuanto es
metafora y fantasfa: todo parece presen-
tarse comoc la forma de axpr9310n mas fa-
cil, pura y sencilla. En realidad parece,
para usar si todas las cosas vinieran
por si mismas a ofrecérsenos como simbo-
los. (25)

Dejando este complicade tema analisis de la creacidn
del artista y del incoeciente con sus poemas, prosigo en mi

» « .
analisis.

Lo infantil
LT I L 22 L8 L

Los escritos de Vallejo, nos indicem momentcs y detallss
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en que el habla es infantil y también poemas en gue la to-
talidad de la expresidn pertenece-:a gl mundo de los nifios.,
tstos dos aspectos deben relacionarse cronoldgica-e intelec
tualmente para progresar en la comprensicon de lo que signi-

fica el aspsecto a estudiante.

tn Los Heraldos Negros, hasta antes del grupo de "canp-

ciones de hogar, no aparece'al rasggo de infantilidad; y
cuando aparecs es solo como posibilidad de expresion que a-
fiade un lujo o adorno a un poéma gue podria habarse construi
do sin esta referencia:

El labio entre linos la implord
con pucheros de novio para su prometida,

tn este poema, "En lasstiendas griegas", no se siente la neg
cesidad poéetica, a pesar del acierto estit{stico cuando los
pucheros convierten el Llanto en algo mas tiernos. Se pue-

de adivinar aqui la personalidad de Vallejo, pero no se'pug

de afirmar-que se haya definideoc todavia.

Lo contrario ocurre en el poema "A mi hermano Miguel"
de la seccidn de “eanciones ds hogar". Aqui s{ estd clara
la actitud postica de hacer hablar a un nifio que juega al
gscondite.

r g
Me recuerdo gue nos haciameos llorar,
hermano, en aguel jusgo,

Dice el adulto qus recuerda, porque realmente es urn adulto

Yy no un nifio el que habla, y por lo tanto no se ha progresa
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do en la compenetracidn poética que nos hace psnsar y 8xpre
sar la experiencia en términos infantiles. »in embargo, en-
tre"los pucheros” del poema antserior y el

Uye, hermano, no tardes
en salir. Buseno? Puede inguistarse mama.

hay.una evolucicn del sentimiaento, del pensamiento y la ax-
presion que hay que fijar para comprendser el punto siguien-

te de la trayectoria unos afios mas tarde en Trilce.

ue los cinco poemas de "Canciones de hogar#, el primero,
v“Encaje de fiebre”, es muy distinto en factura y tema de los
otros. o-abemos, adamés, que es una versiodn corregida de un
poema publicado anteriaormente. Nos guedan entonces cuatro
poemas de cierta unidad, aungus "Espergesia" tampoco parecs
pertenecer tan claramente al grupo, que realmente se reducs

a "Los pasos lsjanos", "A mi hermano Miguel", y "Enereida".

Pero hay posmas gue nos llegan primero a la mente como;
del poema "Enereida':

. ] ’
mi padre &8s una vispsara,
'd . .
Lleva, trae, abstraido, reliquias, cosas,
recuerdos, sugersencias.

de "Los pasos lejanos":

Y mi-madre pasea alla en los huertos,
saboarsando un sabor ya sin sabor.
Esta ahora tan suave, _

tan ala, tan salida, tan amor.

de "A mi hermano Miguel®:

Hermano, hoy sstoy sn el poyo de la casa,
donde nos haces una falta sin fondo!
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Cada uno de ellos, refleja la falta que le hace al poe-
ta: hijo y hermanc, sus seres queridos, quisnes lo han deja
do abandonado y solo frente a los acontecimientos, sumando=
se, ademas, el sufriento por su muerts, lo cual hacia de @l
un ser sencible y conscientse del sufrimiento de los demds
éeres. Pero 1o que mas hay gque destacar, es su posicidn in-
fantil en las expresiones y recuerdos gue tiene de su nifiez
mediante sl jusgo y la visidn de su madre y padre, de quie-

P . ’ . .
nes dependia y recibia un carifio sspecial,

. » .
Con el tiempo, lo unico gue acaba por recordarse de un
. ' N ’ .
libro es un verso, una imagen, una metafora, los antes cita
,
dos me parecen entre los mas probablemente memorables de

[Los Heraldos Negros. Aparecsn egn ellos cualidades de since-

. . = oy -, .
ridad, de inmtimidad, de autonomia y gconomia expresivas, de
. . " * . ] 1 .
sublimacion literaria de una realidad emocional, que los si

tda entrse los mejores salidos de la pluma des VYallejo joven.

-E1 dolar
F X I X L

Finalmente, tomare en cuenta la parte de poemas gque Va-
llejo tituld "Truenos"; los cuales se refieren an gran par-
te a la tragedia diaria. 5an también los poemas que parscen
mas prdximos a la experiencia traumdtica de pobreza y deso-
lacidn que el espiritu de un joven idealista, de activa vi-

da mental, y de los escascs medios aconomicos de Vallaejo,




88

debid sufrir; son heridas abiertas y sangrantes de la emo-
cidn del posta. son la reaFirmacién de la existencia del in
justo peroc real sufrimiente de la vida gue Vallejo nos gri=-
td en el.poema inicial "Los heraldos negros", y la busca de
una respuesta a su inicial ignorancia, al "Yo no sé“, de

las causas de ese sufrimiento y de las posibles soluciones.

Siente el poeta que el hombre ha sido creado sufrients
por un dios insensible, quien por haber estado siempre bien
no comprende los dolores impuestos a su criatura. Y la cria
_ tura humana, como el propic Vallejo, esta llorando el ser
gque vive en el poema "Los dados esternos":

Dios mio, estoy llorando el sar gue viva;
me pesa haber tomadete tu pan;
pero este pobre barro pensativo
no es costra fermentada en tu costado:
td no tienes Marias que se van!
En la tristeza y pena por si mismo, victimado en ests valle

de lagrimas, "La cena miserable™:

Hasta cuando este valle de lagrimas, a donde
yo nunca dije qus me trajeran.

abraza Vallejo su tristeza y pena por todos sus pobres her-
manos en sufrimiento:

Y cuando nos veremos con los demds, al borde
de una mafiana eterna, desayunados todos.

Aqui Vallejo en su poesfa; de una manera deliberada o
inconsciente denuncia la posicion de las clases y de las gg

» - v *
neraciones en la lucha social. Cada generacion y en este ca
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50 la gue pertenecs a la época del poeta, destaca de antre

todos los problemas gue le son dados, uno que lo caracteri-
za y que se impona como verdadero 'Quehacer generacional' vy
que, por tal razaon constituye 8l tema principal y constante

de su produccion literaria..

Porque lo mas tragico para Vallejo 8s que a veces uno,

@l -mismo u otra persona, alcanza a estar relativamente bien
en cierto momento, y entonces se siente todavia mas culpa-
ble que por un instante no participa completamentse en 1los
sufrimientos de los demds. Cada momanto en que 61 estd algo
bien, se siente como criminal, y si en "El pan nuestro":

5o bebe el desayuno... HUmeda tierra

de cemenierio huele a sangre amada,

Ciudad de inviserno... La mordaz cruzada

de una carretera gue arrastrar parece

una emecion de ayuno encadenada!

Se quisiera tocar todas las puertas,

y preguntar por no s8 quién; y luego

ver a los pobres, 'y,  1iorando.. quedos,
dar pedacitos ds pan fresco a todos.

porque:
Yo vine a darme lo que acaso estuvo
asignado para otro;
y pienso que, si no hubiera nacido,

otro pobre tomara este cafe'
Yo soy un mal ladron... R donde ire!

Esta solidasridad que cada haombre debe sentir con los
ptros desposeidos, esta fraternidad en el dolor, esa tenden

cia a la igualdad en la pena, este complsio de cﬁlpa por la
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[ ”
miseria de los demas, estan expresados en Los heraldos ne=

gros como algo personal, individualizado, que condusa a un
personal sentido de frustacidn permanente y de dolor cons-
tante, como en el desgarrante '"Yo no debo estar tan bien"
del poema "El palco estrecho®. Apenas en alguna ocasidon es-
talla un ahérquico sentimiento de revuelta en gque el posta
guisiera en "El1 pan nuestro*

Y saquear a los ricos sus vifiedos

con las dos manos santas

que un golps de luz

volaron desclavadas de la Cruz!
perc na hay mas. Hepetireé nuevamente lo del complejo de cul
pa personal por el mas sufrido por el genero humano es obse
siognante en Heraldos; por ejemplo, sn el poema "Agape':

Hoy mo ha venido nadise a preguntar;
ni me han pedido esn esta tarde nada.

No he viste ni una qur de cementerio
en tan alegre procesion de luces.

le parece al poeta que algo ajeno se le gueda en las manos
por no haber sufrido sass dia tanto como los otros desventu-
rados, le parecs que las ha robado su gaj6 de dicha, y enton
ces:

He salido a la pusrta,

y me dan qQanas de gritar a todos:
vi echan de menos algo, agui se queda!

No ha sido suficientemente percibido por guienes se han
ocupado sh la poesia de Vallejo dsl significado del profun-

do sentimiento de solidaridad con sl dolor de lcs demas.
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7 » P
Agui todavia es tan sdlo causa de frustaciones persocnales,
2 . . P . . 1
individuales; pero la linea que se inicia en estos poemas

- 4 4 . 4 .
habra de llevarle a Vallejo, por logica consecuencia, prime

M ' » . . . . M
ro-a una actitud de bohemia, la mas facil rebelidn indivi-
. . ” . .

dual contra el medio-ambiente, y mas tarde al servicio de
organizaciones gque le ofrecen la esperanza de posesr una so

. ”
lucion a las causas del dolor comin. En Los heraldos neqras

no hay vislumbre de solucidn alguna si no es sl caso Unico
del poema "Lineas" en que Vallejo busca en sl 'amor' -un
amor mas amplic que el amor a una psersona, es el amor a los
demas- la forma de guebrantar la kebra fatidica del destinag,
la ley fatal de la existencia (sufrir), para que la existen
cia responda a la voz del hombre y camine por un camino de
libertad suprema, azul, virtuosa, aunque para ésto haran
falta un nuevo Bautista y un nuevo Redentor. Quizas mds tar
de Vallejo los hallc en sus nuevos evangelios y quizds él
mismo se considera, con los sacrificios de su vida misera=-
ble y con su muerte hambreada, uno de los corderos pascuales

de la aurora de su esperanza.

Hay en Los Heraldos Negros, un arte deshumanizado, sl

sentimiento de la responsabilidad humana del poeta no sdlo

+ - e
an la vida sine en el arte, sn la poesia.

Vallejo se pronuncia siempre lleno de doler, con alari-

dos dse enfermo clamoroso. Desde el fondo de su alma hasta
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la superficie de la misma se agiganta la fuerza del pueblo.
Retumban an sus paginas dolores de siglos, de nacionalismo,
de clases; y con sige trae convicciones de gque todo sara
sternoc. Un mundo de trabajadores aparece en sus paginas vy
pule cada 1insa con dnimo exclusivoc de la revindicacidn y
la congquista. En 8l procdeso de la literatura hispanoamerica
na, César VYallejo tisme una tonalidad diferente, particular,
de individual realizacidn. No tiene ni antecesores ni conti
nuadores. Su voz en prosa y especialmente en poesia, es ca-
si un grite de angustia con anhelc de esperanza en su futu-
ro. Toda su poesia es un continuc sanqrar del alma sn un
verdadero acto Haroieo. En ella, sin rodseos de ninguna aspe
cie, enfoca directamente la realidad, en la:parte que se ha
lla la mdxima expresidn: y'asf siente todo el orgullo del

verdadero placer.

En cuanto a la sstructura, ya vimos gue no hay grandss

novedades en Los heraldos negros. Yallejo emplea sl alejan-

drino, =8l endecasilabo, el octosilabe en pocas pcasionas, Yy
al heptasflabo. El material de sus imégenas esta prdximo al
del Modsrnismo, por ejemplo, "fiesta en oro mayor" (26),
"champafia negra de mi vivir" {(27), "Un juthesco azogue de
tu miel interior" (28), atc. Igualménts al hablar de su na-
tivismo litsrario nos referimos al lexico regionalista y a
sus imdgenes. Cdmo en tantos poetas de pafs catdlico se en-

cuentran en el imagenes inspiradas por sl ritual y por la
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Biblia, cosas como "ha:rnacido el nifio Jesds de tu amor" (29),
"Caridad veronica de ignotas regiones" (30), stc. Mas origi
nales son sus imagenes obtenidas de materiales gue los mo-
dernistas hubieran considerado poco poéticos: "mi corazadn

es tiesto regado de amargura"'(Sf), "La noche es una copa

de mal. Un silbo agudo/ del guardia la atraviesa, cual vi-
brante alfiler" (32), "Pureza en falda neutra de colesgio"

(33), etc. Hay otras images insistentes en Los hasraldos ne-

gros, por ejemplo, la imagen de desolacidn a menudo hace rae
ferencia a perraos "Un perro pasa rovyendo sl huesoc de otro
perro gue fue" (34), "cavaran los perros, aullando, un adios"
(35), "una jaﬁrfa de remordimientos® (36), "amortajadas las
pupilas,/ traza su aullido pastoral un parrd" (37). También
repetidas veces compara paralelaments lluuia = dascafga de
vivir: "Llueve. Y hoy tarde pasara otra nave/ cargada de
crespon" (3B8), "Esta tarde llueve ceme nunca; y no/ tengo
ganas de vivir, corazon" (39), "En Lima... En Lima sestd llo
viendo/ el agua sucia de un dolor/ que mortifero!" (40).
Otra formula vallejiana es la acuacidn tismpo, aﬁos = curva;
Hy mientras mis afos se van curvando,/ curvara guadafias mi
ruta veloz" (41), *Y Dies, curvado en tiempa, se repite, vy
pasa, pasa- (42), los'padras "son dos viejos caminos blan-

cos, curvos/ Por sllas va mi corazen a pie™ (43).

En Los heraldos negros Vallejo se muestra en parte ata=-

do todavia a las maneras literarias predominantss an las
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dias en que 61 comienza a escribir. Pero al mismo tiempo co
mienza a abrir nuevas vias al espiritu pogtico; la tematica
y el lenguaje nativista gue han sefialado en 6l principalmen
te los criticos es sclamente una de esas vias; el intimismo
es otra; pero la que sera mas fecunda en la obra literaria

bosterior del poeta y en su significado en la poesia de su

siglo es ese escencial reconocimiento, de la solidaridad hu

: LT £
mana como materia poetica lirica.
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IV

DESARROLLO DE UNA CLASE SOGBRE EL YANGUARDISMO
HISPANDAMERICANDO VISTO A TRAVES DE CESAR VALLEJO

Al igual gue las demas artes, la literaturz tisense una

serie de problemas, inquietudss y fobias.

El deseo de expresar sentimisntos, sensacionss Y emocio
nes en las artes, se ve en la literatura al querer expresar
8l subconsciente con su algo de incohersncia en palabras co

locadas en sitigs y lineas diferentes.

tl periodo que corresponde a la literatura de poestgue-
rra, en .atinoamérica, logra una gran cantidad de escrito-
res y escritos, los gue quieren de muchas formas sobresalir
y destacarse como uno de los mejores, aun a costa de la imi

tacicn de an{ gue hayan pasado al olvido.

Lo mismo no paso, con guienes realmsnte hicieron lo su-

- L
yo llegando a considerarseles grandes maestros. Como carac-
ter{stica comin, estd su deseo ds portar un estilo y escen-

cia personales y particulares.
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R. MARCO HISTORICO-TEORILCO,

1. Corrientes surcopeas.

Estas corrientes se ven muy arraigadas a los primeros
intentos de realizar algo realments propio y autoctono, por
que por las circunstancias vividas por el mundo entero, la
literatura no padia destacarse, parfodo comprendido entre
1920 y 1950, pero esto porgque los literatos no procuran una
union sino que cada uno desea distinguirse haciendolo a des

tiempo, en tono y ritmo diverso al de su vecino.

Realmente la literatura no se hace sentir, pues le fal-
ta el empuje, llegando a dividirse en grupos politicos. si
unos se jactan de 'nueva sensibilidad', otros pretenden te-
ner una mas nuasva adn. Si unos son expresionistas, otros da
daistas, cubistas, futuristas, ultrafstas, surrealistas o

superrealistas.,

Hay una serie de 'ismos', basados sn los suropeos. Lo
Id Fa -
que mas se destaca aqui, es que todos quisren partenecer a
. . ” N
una generacion, provocando asto la crsacion de generacionss
» ~ . + u L
cada cinco afios, para distinguirse unocs mas que otros. Todos
tienen sus medios y procesos de presentar su idea en contra

0 revolucionaria a los acontecimisntos del momento.

- . * ”
A continuaciaon, podran verse los aspectos y representan
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r . ! - .
tes mas importantes de esas tendencias aeuropeas, tan influ-

yentes en ese intento de "superacidn Hispanocamericana",

EXPRESIONISMO
Alemania
1920 -~ 1924

CuUBISMDO

Apolllnalra
Paris
1907

También conocido como ultrarrealismo
espiritual. Es la modificacidn ds la
belleza gue medlante su interior y
personalidad, y mas aun, gn contacto
con el mundo sn crisis, el artista
modernoc crea 1mp0nlandosa a la natura
leza, violentandola y plasmdndola de
nuavao.

Representantes:
Pintura: Kokoschaka

Modigliana

Pablo Picasso

_ Georg Gromaire

Misica: Anton Yon Websern
Gustav Mahler
Ernst Toller
Hertol Brecht

Taatro:

Cine:

Fe W. Murrau
Athur Robinson
G.W. Pabst
Fritz Lang

"Nosferatus" (1922)
"Sombras" (1923)
"Der Schatz" (1923;
" Los Nibelungos"™ (1924

Dirige 1la inteligencia y el espiritu
tratando mds bien des representar lo
que se sabe del objeto gue lo que as
te permite ver solo en determinado
momento de su existencia. Reduce la
naturaleza a las formas escencialses
0 mas significativas,

Representanteas:
Literatura: Apollinairs
André Salmdn
Metzinger

De la Fresnaye
Pablo Picasso
Georges Brgue
Juan Gris
Glizes
Marcaonsis
Archipenko
Lipscitz
Gargallo

Pintura:

Escultura:
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FUTURISMD
Marinetti
Paris
1909-1924

DADAI SMO
Tristdn Tzara
Surich=Suiza

1917=1922

SURREALISMO
Andre Breton
Francia
1919

@ salto revolucionario hacia el futu-
ro. Exprgsidn de la belleza de la vi-
da sin canones, ni en el fondo ni en
la forma; ss rebeldia absoluta contra
toda regla literaria tradicional aca-
démica.

Hepresentantes:

Poesia: Wladimir {Majakouskij

Literatura: Giovanni Papini
Giusseps Puzzolini
Cerrado Lovani
Faglo Buzzi

Misica: Francesco Balilla
Pintura: Halla

Carra

Aussolo

severini.

o destru001on g incoherencia. Expre-
sidn de la belleza ds lo absurdo, sl
gscepticismo, el sarcasmo; dentro del
rechazo de toda disciplina, dentro de
la mayor locura y disociacidn ldgicas
de fondo y forma para encontrar lo an
teriorments real.

Represantantes:
Literatura: Richard Helssmbeck
‘Hugo Ball
André Hreton
Philipps Soupault
Pintura: Francis Picabia
0. Rendon
De Chirico
Max Ernst
H. Schwittaers
Escultura: Hans Arp

0 p0951a del subconsciente. Es la ex-
presidn de las normas surgidas, en 1la
inconsciencia, en el susfio y automat1
camente captadas por gl artista, sin

control de la razon, ni de ley alguna
de gstetica. Revolucicon completa dsl

Fa
gspiritu.

Representantes:

Literatura: Apollinairs Octaviao Paz
Pintura: Salvador Gali Max Ernst
Cine: Luis Bufiual




CREACIONISMO
Vicente Huidrabao
Madrid Espafia

1918

ULTRAISMQ
Guillermo de Torre

Espafia

1918-1922

2. Nusvas Tendencias
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o insgiracién a lo absurdo. ts la ex-
presion de la belleza, como si el ar-
tista fuera el creador inmediato ds

la vida, de los seres y del universao.

Kepresentantes:
Literatura: vicente Huidrobao
Gerardo Diego

a] ldolatrla de la metafora. Es la ex-
presion de la helleza de lo desconoci
do y existente, de lo dinamico & in-
dustrial, por sintesis mataforlca,
sin sentlmantallsmos, ni artificios
ratorlcos. Supresidn de la rima Yy pun
tuacion. R91u1nd103010n del valos wi=-
sual topografico dsl poema. Permuta
de sensaciones en la métrica. Reacciodn
antisentimental y antitragica (culti-
va del humor).

Representantas:

Literatura: Jorge Luis Borges
Juan Larrea
Vicenta Huidroba
Gegrardo Disgo
César Valle jo

Hispanocamericanas.,

El hecho literario no se da aislado del hecheo historico,

porgue la literatura es producto de un ser histodrico que

plasma su cosmovisidn de un momento determinado.

”
Veamos co-

mo influye la historia en la literatura.

ASPECTO HISTORICO TENDENCIAS LITERARIAS

1987-1901. Las grandes poten El modernismo nace a fines
01as de turopa, se reparti- |del siglo XIX como reaccion
ran mas de 25 kildmetros cualal romanticismo languide y
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drados de supsrficie l1g cual
sera el origen de los su0951
vos ataques por este poderio
llesgandose a la Primera Gue-
rra Mundial.

1503 Formac10n del Bartido
Laboral Ingles.

1805 Francia y Alemania negp
cean la DDSBSLDH de Marrus-
COS,

1906 Nuevo significado del
"Entente Cordial’,

1907 Se crea la Wriple Entsn
te”,

1908 Revolucion turca

1908 Gran Bretafia y Alemania
acuerdan reduccion de la ca-
rraera armamentista.

1911 Firma del acuerdo mili-
tar entre Francia y Rusia.,
Cae gobiarne frances. Revolu
cion mexicana, se organiza
el Movimiento Agrarista Obreg
ro de Zapata.

1912 Drgan12a01un gn Chile
del Partido Socialista Obre-
ro. Bulgaria, Grecia y oer-
via forman #Liga balcanlca"
declaran querra a Turqu1a
{enfermedad de los 150 afios)
Primera guerra de los balca-
nes.

1913 Contlnuas guerras por
los balcanes. Levantamiento
monarquico en Portugal. Hse-
sinado el presidente mexica-
no Francisco Madero.

1914 £l archiduque fFernando
Francisco de Austria y su es
posa son asasinados en Sara-
jevo. Austria declara querra
a Yervia, Alemania a Rusia y
a francia, Gran Bretafia a A-
lemania. E1 Canal de Panama
abierto al trafico maritimo.
1915 Gran Bretafia, Francia e
Italia firman pacto secreto.
fin del tratado entre Argen-
tina, Brasil y Chile.

1916 Alemania dsclara la gug

sofador, alcanza su mayor es
plendor en las primeras deca
das del siglo XX y se cierra
en la tercera década del mis
mo. -
La carateristica del Moder-
nisme es la forma en la ex-
presion.
En el influyen los movimien-
tos francesss:
Parnasianismo: se caracteri-
za porgue los poetas busca-
ron la DbjthUldad sin emo~
ciones, pulian mucho el ver-
50 aungue se sacrificara el
santimiento.
simbolismo: con51st9 en re-
vestir la expresion de 51mbo
los, se usan las fiquras li=~
terarias.
Estas dos escuelas se fundis
ron en Amarica y disron por
resultado el Modernismo., Los
precursores de este movimien
to llterarlo 50N :
En México: Manuel Gutidrrez
Nd jera.
Cuba: Julian dsl Casal
Colombia: José Asuncidn
silva
Chilse y Argentina: Ruben
vario

En
En

En

Principales 1nnouac1cnas se
presentaron an este periodo:
1. En la métrica: se usan el
endecasilabo y el decasilaba
e ensayan versos de mas de
catorce silabas y versos dae
muy diversa extensidn, como
los utilizados por José Asun
cion silva en "Tercer Nnctug
no", Qque son versos entra
cuatro y veinticuatro sila-
bas. tste ejemplo fue segui-
do por Guillermoc Valencia en
"Palemon sl estilista” y por
Jose Santos Chocano sn "Los
caballos de los conguistado-
res*, Los modernistas rompsan
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rra a Portugal. Se crea el
tangque de guerra.

1917 Abdica el csar Nicolas II
E.tsU.Us declara la guerra a.
rRlemania.

1918 Hu51a proclama la Upion
de Kepublicas socialistas sg
vieticas. nsesinato del car
y su familia, nbdica 8l Kai-
ser Guillermo II. Guerra ci-
vil en Husia,

1919 Firma del Tratado de Ve
salles, Hittler funda el Far
tido Nacionalista de los Tra
ba jadores Rlemanes. Mussoli-
ni funda los Foscia di comba
ttimento en ltalia.

1920 rrimera reunion de las
sociedades de Naciones.

1921 nsesinado Edwardo Uato,
jefe del gobierno espaiiol.
Fin de la guerra turco-grie-
ga (derrotada Grecia).

1922 Guerra civil en lrlanda
Mussolini dirige Marcha so-
bre Roma. b1 putsch de Hit-
tler fracasa en Munich, lo
gue provoca su encarcelamispn
to. Miguel, primo de Rivera,
instaura dictadura en tspafia.
1924 muere Lenin. Formacion
del rrimer GLobiermo Laboris-
ta. Golpe militar en Chile.
1925 Tratado de Lorcang.
1926 nlemania admitida en la
sociedad de Naciones. Milsuds
ki provoca golpe de estado
en rFolonia.

1927 Huelga gemeral en viena,
Trotski es expulsado del rar
tido Lomunista por desviacip
nario.

1928 Gobierno sovietico anun
cia rrimer rlan yuincaemal.
19289 nlemania acepta racto
sriand-Kellogg. tl1 i1ratado
de Letran requla relaciones
entre el gobierno y la santa
sede. L1 Vaticano se convier
te en Lstadoc independients.

con la metrica tradicional.
2. tn las estrofas: los poe-
tas combiman cuatreo alejan-
drinos y dos endecasilabos.
Usan tambien el senetoc en
Versos alaJandrlnDs, como el
gque emplea. ‘Rubén Darioc an su
obra "Prosas profanas".

3. En la rima: dedican mucha
atencion al pulimiento y es=-
cogencia de la rima. Para
6llos esto as fundamental.
4, En 8l aspecto simbolista:
toman de los simbolistas
franceses, especialmente de
Verlaine vy Baudalalre, el re
curso de las metafcras o de
las 1magenes literarias que
imitan sensacionses percibi-
das por los sentidos. As{i llg
gan a emplear en sus versos
expresiones tales como 'blan
ca armonia (aqui se pasa del
campo de la vista al oido),
perfumes grises-de celor de
plata (se pasa del olfato a
la vista)}, aromas de matiz
de argento (olfato a la vis=
ta), Este fendmeno:-se llama
sinestesia.

S5. Los adjetivos: con el dse-
senvolviniento del modernis-
mo los adjetivos toman gran
importancia, y son en la 1li-
teratura de mucha significa-
cidn.

6. Los poatas introducen en
SUS p0931as vocabulario y tg
mas de los maestros france-
ses; es asi como es muy sen-
cillo por quisnes, ademas ds
sensurarlo, quieren algo ori
nal autdctonc en las produc-
ciones de sus colegas y ami-
goS.

Principales cultivadores ds
este periocdo son:

Foesia:

Ruben Dario (1867-1916), Ni-
caraqlense; como difusor de




105

1930 Gandhi inicia campafia de
gsobediencia civil.

931 Rusia y Turqufa forman
cuerda naval sebre El Mar Na
ro. Gobiernos de los tres as
ados mayores: Argentina, Hrg
il y Chile, fueron derroca-
0s. Uriburu inicia dictadura
ilitar en Argentina.

932 Congreso indie declarada
1legal, Gandhi detenido. Gue-
ra del Chaco entre Bolivia y
araquay. flanklyn D. Roose-
elt gana elecciones de EE.UU
ittler es derrocado por Hin-

anburg.

933 Comienza la persecusion
e judios. Japon abandona So-
iedad de Balcanes.

934 Guerra civil en Austria.
ittier es nombrado Fiihrer.
uelga gensral revolucioparia
en Espafia y levantamiento en
sturias Y Cataluna.

935 Unidn Sou1atlca comienza
rocesos politicos. Subleva-
ién comunista en Brasil.

936 Triunfo del frente popu-
ar en elecciones espafinlas.
duardo VIII rey de Gran Bre-
afia. Roossbelt reelegido pre
idente. Levantamiegnto mili-
ar en tspafia acaudillado por
1 general fFrancao, comienza

a guerra civil.

937 t1 gobierno republicano
spafiol se traslada a Barcelo
a, Firma del Pacto Lomercial
ntre £tE.UU. y URSS. se proclg
a la ley de daFensa en Perd.
e proclama politica del tsta
o Novo en el Brasil.

938 Ln Chile v Br331l supri-
idos movimientos de indole
azi.

839 Termina guerra civil BS-

afiola con la caida ds Madrid
ran Bretafia y francia decla-
an guerra a Alemania. Eata-

‘Jose Santos Chocano

la possia renovadora sesn la

literatura hispanoeamericana,

presenta leos siguientes aspeg
tos:

» Hizo ds la poesia un arte
de raefinamiento Ly una la-
bor de perfeccidn.

. Did agilidad y rima musi-
cal al verso y a la prosa.,

. IntIOdUJG la sugestidn co-
escencia de la p0951a.

. Inspird mds no imitd a los
poetas Francesas.

. Ensayc formas metrlcas no=-
vedosas y renovd las pala-
bras.

. Por la musicalidad de su
verso, por su idealismo,
realidad, m1511C1sm0 y sen
timiento, Dario s un poe-
ta de todas las épocas, ds
todos los sentires y de to
gdos los pueblas.

Obras: Azul.

Prosas profanas.

Cantos de vida y esps
ranza.

Rimas y abrojos,

Los raros.

Espafia contemporansa.

Autaobiografia (1918).

(1875-

1934). Conocido como "E1l cap

tor de América, autdctono y

salvaje'"; peruano.

Obras: Iras santas.

Poesias completas{l90@)
Alma America (1905)

José Mart{ (1853-1895); cuba

no.

Obras: Ismaelillo,

Versos libres.y ver-
sos sencillos.

Teatro:
Floencia Sanchez (1875-1910)
uTuguayo.
Obras: Barranca abajo.
Mm' Hi jo el Docter.
Los Muertos.
En familia
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1lla naval del Rio de la FPla-
ta.

1940 Italia declara guerra a
Gran Bretafia y trancia, Co-
mienza la guerra de Inglate-
Tra.
sidente.
1941 EE.UU.
declaran guerra a Japén;
mania & Italia a EE.LUU. Con-
flicto Frontarlzo entre tcua
dor y Merd.

1943 Bolivia declara guerra
a Alemania,

1945 Hittler se suicida.
mina guerra seuropea.
atdmica 8s usada,
1946 Peron presidente de wr-
gentina. Primera reunidn de
Asamblea de la ONU.

1947 nbdica el rey de Huma-
nia? Miguel. Huelga general
6N Faraguay.

1948 Gandhi es asesinado.
Aprobado el Plan Marchal.
Fundacidén de la DEA. Msesina
do Jorge Eliece GLaitan.

1949 s5e¢ firma en Tratado del
atlantico Norte. Fundacidn
de la RFA y HDA.

1950 La ONU reanuda relacio-
nes con tspafia. Aprobada Ley
Anticomunista Mclarran.

Y Gran Hretafia

Tar
Bomba

Roosebelt reelegido pre

nle

ASPECTO ECONOMICO

En el periodo comprendidoc ean
tre 1914-1918, EE.UU.
vorece notablemente caon la
guerra mundial, dando origan
a millonarios por la depen-
dencia de la sconomia de la
guerra aliada respecto a las
importaciones masivas sn EE.
Ud. Miantras que las exporta
ciones norteamaricanas, a _
las potencias centrales, se
redujeron como resultado del
blogue quse realizd el pais
britanico; sus exportaciaonss

se fa-

Narrativa:

Mariano Azuela (1873-1852),
mexicanag.

Ubras: Los de abajo.

La Malhora.

La luciarnaga.
Horacio yuiroga (1879-1837),
Uruguayo.,

Ubras: El1 crimen del ctro.

Cuentos de amor, de

locura y de muerte.

Cuentos de la selva,

La hormiga minera.
Enrique Larreta (18?5 1916,
argentino.

Ubras: La gloria de Uon Kami
ro.

Zogoibi.

Lerardo o la torre de

las damas.

Tenia qus suceder.

knsayo:
Jorge Enrique Rodo (1871-
1917), uruguayo.
Obras: Ariel.
Motivos de Proteo.
Joseé Vasconcelas {1881-1950),
mexicano.
Obras: Todologia,
Tratado de metafisica.
La razon cdsmica.,
La intelectualidad me
xicana.
La tormenta.
Ricardo Kojas (1882-1957),
argentino.
Cbras: Historia de la litera
tura argentina.
Ullantay.
El santo-.de la espada.
La argentinidad.

Hay un nuevo periodo en el
que los escritores cansados
de la poesia inteligible, es
teticista, optareon por rebs-
larse contra la propia escue
la literaria. Los guiaba sl
principioc de llbartad para
la bella expresion de la vi-
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a Gran Bretafia y Francia se
cuatriplican en dos afios. Pa
ra financiar sus exportacio-
nes de EE.UU., los aliados
solicitan prestamos.

EE.UU. estaba aliado con 8l
gque mas ie significaca aumen
to de la deuda, aungue en la
gusrra permanecia neutral.
‘1918 Rusia comienza el perlo
do de industrializacidm ace-
lerado "Comunismo de guerra'l
basado sn la nacionalizacidn
de todos los medios de pro-
duccidn.

1921 Se crea la Comision Es-
tatal para la planificacién
o GOSPLAN; al mes siguiante
el X Congreso lo 1lama NEP
(Nueva Politica Economlca),
con el objetivo de reactivar
la economia. Los acuerdos co
merciales en Alemania y Gran
Eratana, supusieron allv1u y
nuevo regimen comenzo a fun-
cionar.

1923 Alemania esta en total
bancarrota.,

1927 Se celebra la Conferen-
cia Econdmica Mundial en Gi-
nebra.

1928 Hundimiento de la econg
mia brasilsra por 8xcaso de
cafa. Colectlulzac10n agra-
ria en la Unidn Saviética
hasta 1231. j
1931 Gran Bretafia y Japoan,
abandonan 8l Patron Oro.
1930 E1 capital extranjero y
los mercados exteriores, ds
los qus dependfa la prosperi
dad de aquellos afios, se co-
lapsaron. Por primera vez,
América Latina tuvo que en-
frentarse al problema del pa
ro en gran sscala, En Brasil,
la mitad del funcionariato
se quedd sin trabajo en po-
cos meses., En Chile, las
tres cuartas partes de los

da", Los rebaldes antimoder-
nistas qusrlan poesia 1ncohe
rente, misteriosa, no 1impi=
da ni loglca 8n su estructu-
ra, puss astas caracteristi=-
cas pertanecfan al siglo XIXJ
El siglo XX, distinto en ide
as, CDstumers, conflictos,
aspiracionas, slntetlzado an
revolucionss, paganizaciadn,
gscandalos, guerrasmundialas,
angustia, exaltacidn, violep
cia, locura, destruccion, an
quinismo, 1nm0ralldad crual
dad etc., imponia una eXPre
sidn literaria diversa.

Los movimientos ds Vanguar-
dia calificados de ordinario
como ismos, a saber Dadafsmq
Creacionismo, Ultraismo vy Su
perrsalismo, tuvlaron  mayor
cabida en la poesia lirica
que en el géneroc narrativo o
en el Bnsayo e hicieron su
aparicidn en Europa despues
de la Primera Guerra Mundial,
siendo cu1dadosamante estu-
diados por los CrlthDS Gux-
llermo de Torre vy Ramon Gd-
mez de la Serna. LOs precur
sores de estos movimientos
fueron el poeta estadouniden
se Walt Whitman {1819-1892),
gl escritor italianc Filippo
Marinetti (1876-1944), funda
dor del Futurismo, el poeta
francés Guillaume Apollinai-
re (1880-1918), y el poeta
hispanoamericano Vicente Hui
dobro, iniciador del creacig
nismo.

En realidad, solamente das
tendencias tuvieron repercu-

sidn en el desarrollo de la
poes;a hlspanoamerlcana de

esta época: el Ultraismo y

el Superrealisma.

r
Toda la poesia como la narra
tiva se caracteriza por sl
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mineros pierden su empleo.
1936 Prioridad absolutista
de la indistria pesadaj aprg
vechando recursos natuarales
y axplotando NUBVOS poOsSOS pe
troliferos.

La gran depresiadn guropsa,
hizo gue el Fascismo, ss
transformara en movimiento
BUTOPBO0.

Europa y Norte America pro-
p0r010naban mercados de fir-
me xpansion para los produc-
tos-alimenticios y las mate-
rias primas latlnoamerlcanas.
Hay cuatro pericdos trascen—
dentales an la aconomia mun-
dial:

1920-1936 En Bolivia es afeg
tada la exportacion de esta-
fio.

1918-1920 facilitd la asun-
cidn de poderes distatoria-
les por parte de Da 3Silva.
1916-1920 En Chile se axplo-
ta 8l cobre y el salltre.
1929 Fue la gran depresion
acondmica a ,nivel mundial,
provocada mas que tode por
la guerra.. Come-én todo el
munda, hubo hechos que marca
ron éste estado: en Ehlle,
por ajemplo, se inicid sn el
mercado de los mlnarales, y
en 1942 se atentd la politi-
ca, basada en la 1ntan51ua
explot301on de la minerfa.
Tambien, ataca a Uruguay vy
de 1938 a 1943 se presenta
la relblnd10301on ecunomlca.
En Lentro Amerlca, prop1c1o
una sucesidn de dlctaduras
casi siempre de caracter mi-
litar.

ASPECTO SOCIOCULTURAL

1900 Freud publlca "La cien-
cia de los suefios", metodo
de andlisis gque se generali-

realismo social, en gue la
tematlca plantaa 51tuac10nes
leltlcaS y sconomlcas, por
gl lenguaje descarnado, qua
refleja la angustia del hom-
bre frente a la vida, angus-
tia que tiene por causa los
profundos y vertiginosos ge-
nerados por los avances de
la c19nc1a y la tecnologia.
El comun denominador de la
poesia actual, el versoli-
brismo y de la narrativa que
aprueba todas las posibilida
des quse le brinda el aspecto
temporal para narrar lo pasa
do desde gl presente dasde
el futuro, o aguello que va
acontseciendo como CDlnCldBn—
te con la misma narracidn.
La narrativa actual combina
la forma clasica de relatar
en tercera persona con la
del narrador protagonista
que refiere los sucesos an
primera persona, asi como la
marracidn lineal con la qus
utiliza el tiempo subjetivo.
Las corrlantes de wanguardia
llegaron a Mexico, y temaron
las modalidades de mejor
apraciacion ds los ualores
literarios euraopseos, p0951a
seria y de perfiles clasicos.
Motivos de son, ss un canto
con ritmos de danza, colori=-
do costumbrlsta y lengua po-
pular algdn tanto estilizada;
las cantos para soldados y
sones para turistas, son el
grito de protesta de las cla
ses sociales marginadas., Ll
san sntero, crlstallza la
personalidad de Guillen,
sus Facetas de obseruador,
rico, misico, artista plast
co y renovador soc1al.

Otra clase de poesia negra,
s la que se sncuentra en el
estilo del puertorriquefis

]]f‘
1l
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za a partir de 1922.

1901 Comienza el uso domi-
nante del cemento en la ar
gquitectura con el proyecto
de Tony Larnier para la ciu
dad industrial.

1905 tlnsteln publica su
"teoria de la relatividad";
cuya segunda parte sale a
los diez afios.

1909 Primer viaje alrgo s&n
au1on, Bleriot atravieza
el canal de la mancha a 80
km/h.

1914-1918 lodo acaparado
por la primsera guerra mun-
dial.

1920 Primeras emisiones de
radio con caractsr reqular
en Inglaterra.

1925 Ueuwuy publica "expe-
riencia y naturaleza", don
de aparece clara la doctri
na del pragmatismo y del
tecnicismo norteamsericanao.
1927 Primeras emisiones ex
perimsentales de T.Y. en EE.
UU.; Heidegger publica an

Alemania "ser y tiempo™ don

de se defiende gue el sser
as temporal e intrascenden
te. Lomienza el cine roma-
no.

1933 Comienzan a emigrar
importantes tEOIlCDS y ar=
tistas.

1936 vrimeras pelfculas en
color en Alemania.
1939-1945 segunda guerra
mundial.

1943 Sartre publica "el ser
y la nada donde defiende
gue la nada es el nicleo
del ser, con virtud de aga
biarlo.

1945 Lanzamlento de la pri
mera bomba atomlca.

1950 el microscdpio elec-
tanlCO, se comienza a psn
sar en una guerra nuclear.

Luis Pales Matos (1899-1959)
gue se incia al igual que
modsrnlstas, para encantrar
sSu prapia expre51on l{irica
posterlormente. Dbras Tun-
tgn de pasa y griferia, poe-
sia; rmanuel Labral L1907),
compuesto de toncs metafisi-
cos y regionales. Obras: An-
tologia tierra y nantologia
clave.

Pablo Neruda (1904-1873;, ar
gentino, muy destacado en su
estilo: surrealista por las
maneras expresivas y ramant&
co par la inspiracidn de su
acentu, escribe popemas de
simbolos pujantes, metaforia
desconcertants y abundancia
de léxico en lo que se expre
sa la angustia, la desaspara
cidn y 8l desencanto de su
alma atribulada, Cbras: Cre-
pusculario, Uelnte poemas de
amaor y una cancidn desespersa
da, Ll honderoc y Odas alameﬂ
tales.

Jorge Luis Borges{1899), ocu
pa un lugar destacado en tre
los argentinos, a causa de
la complejldad de su inspira
cidn,técnica podtica, gue co
mienza por segu1r las husllas
de Rubén Uario, para colocar
lo posteriormente a la cabe—
za del ultraismo, vy para con
ducirle a la postre por ex-
trafios sendos expresivos, C
conservando tan solo sl bri-
l1lo original de la metdfora.
Obras: Fervor de buenos Ai=
res, iLuna de anFrente y Lua
dernc de san martin.

Octavio PRz (1914), geste me-
xicano se ve influido por la
guerra civil espaficla; sus O
bras rsvelan el anhelo dolo-
roso del poeta por identifi-
carse con un mundc gue 5igne-
ts mas alla de si mlsmo, y
cuyas formas moviles sdlo




pueden eternizarse en el es-
pejo de la poesia. Obras:
Raiz del hombre, Bajo tu cla
ra sombra, Piedra de sol, A
la orilla del mundo y La es-
tac10n violenta.

Cesar Vallejo (1892-1938).
Este poeta peruanc presenta
coma temas principaies: gl a-~
mor, la vida cotidiana en su
tierra de indias; y el humor
es tristeza, desilusian, amar
gura y sufrimiento, Obras:
LosHeraldos Negros, Tuilce,
FPoemas hermanos.

Gabriela Mistral (1889-1957)
tsta chilena presenta como tg
ma general el amor y casi to-
das sus poesias son variacio-
nes a ese tema, UObras:

Los sonetos de la muerte, De-
soclacion, ternura,

Vicente Huidrobo {1893-1948)
Este chilenoc es el padre del
creacionismo. Proclama la pag
sia comg creacicon absclutasp

la p0951a creacionista. Obras:
Altazor y al ciudadano del ol
vido. _

Juana de Ibarbourou (1895)
Uruguaya que sa saba hermosa,
deseada y teme mas BNnve jecer
gue morir. Obras:

Las lenguas de diamante, La
casa de les vientos, chico
Carlo.

Alfonsina Storni (1892-1938)
Argsntina de descendencia sui
za; se sentia mujer humilla-
da, vencida, torturada y no
obstante pagana, necesidad-ds
amor, lo busca con desespera=
cidn; la acosaba sl amor por
8l hombra, pero al mismo tiem
sentia desilusidn Yy a veces
asco. Ubras:

£1 dulce dafio y ocre,
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DE CESAR VALLEJO.

Pooa PERUANO, NACIDO EN SANTIAGO DEL CHU-
CO,EN LA SIERRA PERUANA; NIETO DE INDIA% Y SACERDO]
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AL PRINCIPIO EN SU PAIG, MARCHO A PAR(S EN
1923 Y EN 1930 ESTUVEO EN ESPANA. DESPREN-
DIENDOSE DEL MODERMISMO, HALLO PRONTO LA MO
TA PERSONAL , MELANCOLICA Y AMGUSTIADA.

1» El romanticismo en lo poevia castellona . Tryjillo

OBRAS

: Perd 1915, (Tesis para portar el grodo de bachi-
ller an letras.) Universidad de ia lbartad. Folleto.

2: LOS HERALDOS NEGROS. (poamas). Lima. {338, 153 psqinas més
indices ¥ errotas,
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4- ESCALAS. (relatos y cuantos). Lima. Talleres de la penitenciaria 1923

5- FABULA SALVAIE. (novelo}. 1923. Lima. Coleccion de lo novala peruvana .
¢ Foverables PARIS. (poema). Revisto poblicada en Paris por Juan Lorrea y

Cdsar Vollejo. Imprenta espoiola. Avrora 1926, .

T- EL TUGSTENO. (novela). Madrid. Camt, 1931, (La novala proietora).

8- RUSIA EN 1931. Reflexiones al pie dul Kremlin.Madrid Ediciones Uisey 1931,
9- POEMAS HUMANOS. 1923 1938, Parls. Les editions des Presses Modernes)
Au Pafais Rz:v-)mlr 1439,

10-E9PANA, APARTA DE M! ESTE CALIZ. (15 poemas). Projecia de América.
México. Editorial Seneca 41942,

H: ANTOLOGIAS DE César Vol!e_jo. Buenos Aires. Editorial Clordad 1942,
12- POESIAS, COENTOS, Lima. 1942 . Seiscciones de Evcrtores peruancs Voilll.
13- Anfd.’n’a. Diblioteca del pensamientn peruvang, Colu.r.ign literatura . Se-
rit poesia. Armfologla Ne 22

4. NOVELAS TUNGSTEND. Fasula Salvoje. Escala Melogrogiodas. Lima, Edi-
ciones hora del hombre. 1948,

15 POESIAS COMPLETAS . (1918 - 1938), Duetnos Aires Lditorial LoSADA , 1949,




*€9J0UPEE ‘ol
apepiun sei ap sunyon il L g oUg
~-1A1530NnS ¥

'89nbo | q :$2J0LRY SIPEP
-jun say 9p ue e no1qay [l 39 Y¥nlo3l

£ 130
9P 84N3091

cD_OCQ ﬁﬂ_

® SRIDURIL

ndco.uosup. .
»p -L:uooJ

-nuod -c_

B W s e e

"PRP 18D 180w A ow3id
-93 (9P vo 108D 13 IJuUep| _no#cou- 'sesned 'muiy —
: Jep wILA30u B ~20HLs3 V1

. ® - )
oanes 18 us J03n 3@ wnLOIN

|9p OpuUNW |[8p SAUOID

~82|pU! SB| 8P 84N T FCFETTIED)

En.._oc A voioeoyy Z.cov_
TOIXI] "OND 1S o e .

}? U JOINE [BP U ID 730 VHNLD1
-230UUCD B| Ip BINFOEY

‘s0)0qu)d 9p up|o NN [ soaswadxe sos '09id

~831313U3p1 9 B.N309 | inoa4 ‘oy13se 13 .zﬂw_uumum._&m_ﬁwww_

‘suabpw) @ sPuo D r e -
| -er30w se) 9p eanyde s {

T

- "HOLIT T30 ONVANG
alesusy || g7 NonVIINdUIINI

-oc____._! so) op NI N _13 LVALLYIWD YHALOT
o_Laucosoo A ugioed1dx3 ‘¥YW30d 1340 avg

- 1V10L V1 30 VA ~—-

“90P 100UGOREP GOUWAB) BP -~ 11VL0N30 v¥N1D31 .
ou_oucou K co_u-o_:acov_ SO —— ﬁ $0¥93IN SOQIVNIH  §01

"3 o1MVNILIT  S1S1TVNY




C.

2B LN =

\0 o2

113

ANALISIS LITERARIO DE LOS HERALDOS NEGROS.

LECTURA DENOTATIVA DE LA
TOTALIDAD DEL TEXTO

LOS HERALDOS NEGROS

Hay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sg!
Golpes como el odio de Uios; como si ante ellos,
la resaca de todo sufrido

se empozara en gl alma... Yo no sé!

50N pocos; pero son... Abren zanjas oscuras

en el rostro mas Flero y en el lomo mas fuerte.
Seran los potros de barbaros atilas;

0 los heraldos negros que nos manda la Muerta,

son las caldas honradas de los Crlstos del alma,

de algquna fe adorable que el destino blasfema.

Esos golpes sangrientos son las crapitaciones

da algun pan que en la pusrta dsel horno se nos gquema.

Y el hombre... Hobre... pobre! Yuelve los ojos, como
cuando por sobre sl hombro nos llama una palmada;
vuelve los ojos locos, y tedo lo vivido

se empoza como charco de culpa, en la mirada.

Hay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sg!

- . . » 3 -
Identificacidn y consulta de términos desconoccidos

Resaca: Movimiento en retroceso de las olas del
mar al llegar a la orilla.

Empozara: gquedar el agua detenida en terrenc for-
mando charcos,

Zanjas: Excavacidn larga y angosta que se hace
en la tierra. Surco resultante de los
raudales del agua.
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Figro: Ouro, crusel, feo, grands.

Barbaros: Pueblos que en el siglo VY abatieron el
imperio romano.

Heraldas: . Individuo que tenia por misidn llevar
mensa jes importantes.

Blasfema: Palabra injuriosa contra Dios o los bvapn
tos,

Crepitaciones: Hacer ruido semejante al de la lefia que
arde.

. s * . - v
Explicacion y comentarioc de los terminos

Resaca: la encontramos en el tercer vserso de la primera
estrofa; en el texto nos explica el alejarse de los su-
frimientos, despues que golpsan el alma.

Empozara: cuarto verso de la primera estrofa; vemos como
se acumulan los sufrimienteos en el alma sin tener un mo-
mento ds alivio.

Zanjas: primer verso de la segunda estrofa; marcas produy
cidas por los sufrientos, es decir, el rostro y ser se
van snvejeciendo y acabando por tantos problemas.

Fiero: sequndo verso de la segunda estrofa; aparentemen-
te muy fusrte y resistente sen su sentir, pero gue es ven
cido al finm y al cabo por los problemas.

Barbaro: cuarto verso de la segunda estraofa; musstra lo

crusl y violento de los problemas cuando nos invaden. Pg
drf{amos decir aqu1, gue sa personifica la musrte, sl in=
fierno.

Heraldos: cuarto verso de la segunda estrofa; los porta-
dores de la calamidad que llega al hombres.

Blasfema: segundo verso de la tercera estrofa; el desti-
no se burla de @sa fé cristiana, debilitandola hasta ha-
cerla caer.

Crepitaciones: tercer verso de la tearcera estrofa; es al
ruido o lamento emitido ante el dolor producido por los
sufrimientos.
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LECTURA

DEL SIGNO

- . M -,
Lectura de las motivacionses g imagenes

Empezando por sl verso:

Hay golpss en la vida, tan fuertes... Yo no s&!
con sl.cual empieza y termina el poema, destaquemos la palg
bra "golpes", objetivo del autor, gque traduce los problemas
y angustias convertidos en calamidadses que produce daolor en
el ser humano a lo largo de su vida, es asf{, como el poseta
le atribuye un castigo divino, castigo que se ensafia en el
alma humana produciendo ese sufrimiento sin alivio; as{:

Golpes como el odio de Dios; comg si znte ellos,

la resaca de todo lo sufrido

se empozara en el alma... Yo no s@!
g8sos golpes, de una u otra Formaﬁparmanecén en 8l alma; as
decir, son tan agonicos que no llegan a alejarse por comple
to sino que por el contrario se van estancando haciendo mas
pesada aun la carga que hisre constantements al ser humano,
y va deteriorandolo por las marcas causadas en el rostro, o©
sea, lo envejece;

Son pocos; pPera son... abren zanjas Dscuras
4 .
en el rostro mas fiero y en el lomo mas fuerte,

no importa a quien castigue, pues todos estamos en peligro
de ser atacados, no importa aouien sea sisnte y lleva asa

>
carga sobre si,
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Esos golpes son tan pesados, fuertes y podercsos que se
apoderan e invaden al ser humano, para lo cual se vale de
varios medies:

Seran los potros de bdrbaras atilas;
0 los heraldos negros que mos manda la Muerte.

problemas insignificantes que reunidos toman fuerza o mansa

jes o prediccidn de lo gue sucederd ante lo cual se plantea

la solucidn: la Muerte.

En la estroFa siguiente encontramos:

Son las caldas honradas de los Cristos del alma,
de alguna fé adorable que el destino blasfema.

#se ser inocente, victima del castigo producido por las ma-
las acciones '"blasfemias', gue dudan y cfenden al lTodopode=-
roso, pero que tienen su origen en el destinn, ese destino

fatpidico y burldn del que estamos depsndiende y no hay for

ma de cambiarlo.

En los versos:

Esos gclpes sangrientos son las crepltaciones
de algun pan que en la puerta del horno se nos guema.

asociamos las crepitaciones con 8l quejido producto de una
desesperacidn y carga emocional que ha llegado al tope y se
manifiesta; pero, esto es solamente una descarga del momen-
to, asi{i mismo como haber resuelto un problema (pan), pero

gque al fin y al cabo continuardn y se acrecentaran abatien-

, .
donos y ahogandonos. Esto provoca lastima, la gue se ve en:
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Y 8l hombre... Pobre...

pobre! Vuelve los ojos, como

cuando por sobre el hombro nos llama una palmada;

vuelve los o jos locos,

¥y todo lo vivido

58 empaza como charco de culpa, en la mirada.

y plantea gque lo Unico gue puede hacer-ss mirar al pasado,

» . . »
sufrir y cargar con esas calamidades y catastrofes gque el

destino le ha deparado peroc ante lo cual no puede huir,

viendoss agobiado por la culpa y el castigo. La mirada de

que trata Vallejo es el reflejo (ltimo del ser, de la carga

gue lleva sobre si.

. # - v
Retomando gl primer y ultimo verso, asumimos la duda

que sa acrecienta con los problemas gue llsgan y llegaran a

la humanidad, duda que surge como respuesta a ssos galpes

. . L :
gratuitos y sin razon de que

. - r
ner solucion momentanea.

se es duefio y que no parece teg

- . . . ’
Lectura e identificacion de

Fd
simbolos

IMAGENES

SIMBOLOS

En los versos prlmero, S@-
gundo, decimo primera y dég-
cimo saptlmo, se presenta
la imagen de los problemas
del hombre convertidos an
calamidadses, suFrlmlento,
dnlor, a través de la reite
racidn de golpes muy profun
dos sufridos a lo largo ds
la vida,

que representa el caos in-
ternoc del hembrs.

{del autor)
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En los versos cuarto, octa- i
vo, nNoveno, d931m0 y decimg
sexto, la 1magen se da bajo
el yo interno caotlco, gue
lo lleva a culparse reitsra
tivamente por no habsr sabi
do actuar;

al estar consciente de sus
malas accicnes el unico me
dio gue encuentra y espera
gs la muerte.

En los versos tsrcero, cuar
to, guinto, séptimoe, octavg
decimoprimero, decimosegun-
da, decimoguinto, decimosex sublimizan el esplrltu co-
to, obssrvamos gque un 51nnu mo medioc de redencion.
mero de imagsnes pressentan
la inalcanzable meta de 1la
vida, la culpa y las ilusig
nes tardias,

L)
Los versos cuarto, decimo-

tercero, decimocuarto, indi por tanto, se plantea la
can que por muy fuerte y angustia. metafisica resul-
fisro que sea el hombre tante del caos internoc del

siempre estara desprevenidoj} hombre.

Lectura de la connotacion del autor en el texto

El autor presenta su duda, la cual sera dada por la in-
. *
comprension de esos golpes que caen sobre el ser humano, pg
ro ante lo cual no podemos hacer nada, pues ese s el desti
no. Esto hace que vea al hombrse como un ser desproteqido vy
anulado por el caos, ante lo cual la solucion que ve es la

muerts,

Lactura ds las indicacionss dsl mundo del autor en 8l texto
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Vemos el fatidico sino de la vida, del cual es conscian
te desde ese mamento en que se apropia del dolor ajeno y
por eso sufre el castigo y sufrimiento de ese pecado cometi

doe por la raza humana,

Identificacidn del tema

Es el dolor provocade por esos golpes gque van -al hombre
gratuitamsente, sin que el realmahte los merezca, mellando
poco a poco su vida que lo lleva irremediablemente hacia la

muerte.

LECTURA DEL CONTEXTO
SINTAGMATICG - .

s
Leactura de las concurren- Lectura de las analogias
cias e iteraciones

En la primera estrofa reite refiriendose a anuellos pro-

ra la palabra "golpses", blemas que acongojan al hom-
bre.

En la segunda, recurre al- gue son analogos a la muerte

ternativamente a la musrte viglenta.

y a la fuerza.

Regcurre a Uios y al infierno, | como una forma de palantear
el caos interna,

B - . P I

se reitera la expresion como una forma analoga de ra
"Yuelve los ojos® tomar el pasado y recrearlo
gn el presente.
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como una forma anéloga de
expresar la incomprensidn
hacia el sufrimientoc de la
vida,.

.’
Destacamgs la expresion:
"Yo no seY

LECTURA DE LA SUCESIVIDAD
DEL TEXTOD .

Articulacion de las unidades mayores: Bloques tematicos

El primer blogue tematico lo conforman las tres prime=-
ras astrofas, en las gque trata el sufrimiento, el dolor y

la muerte en una forma sensible, mas no palpable ni fisica.

El-segundo Bblogquse tematico esta conformado per las dos
Ultimas estrofas en las gue se hace vivido y fisico el dolor
y la muerte a traves de la angustia de la remembranza del.

pasado.

Lectura de la unidades menores

Si tomamos aisladamente cada una de las estrofas, encon

s . 4 . . .
tramos que cada una tiene su propia significacion, Como es:

primera estrofa «i@aus interno del hombre.
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”,
. Anhelo de sncontrar a i acion s a
Segunda estrofa«- g ntr una liberacio nl
‘muerta.

Trascendencia del mundoc terr e
Tercera astrcF;Z T 1 mun t eno a traves
\de la musrte,

_ S5e asums el sgfrimientc y gl dolor como
Cuarta estrofa un elemento fisico que complaementa la vid{
\vencia del hombrs,

r r
lo llevara progresivamente a la muerte.

: £1 desistir y dejar de luchar hacen quse
Juinta estrofa ( se entregue a la angustia metafisica gue

LECTURA DE LA
ESTRUCTURA

Identificacidn y nombre de los versos

. ’
Las estrofas cuarta y quinta, estan compuestas por ver-
sos alejandrinos. Las restantes estrofas, estan compuestas
. - 'd
a4 su vez, por uno gue otro alejandrino, dodecasilabos y s&n-

decasilebos repartidos indistintamente.

Entremos puses al andlisis de cada uno de los versos del
poema:

Hay/gol/pe/sen/la/vi/da,/tan/fuer/tes.../Yo/no/sé!/
gol/pes/co/mo/de/1le/dic/de/Dios,/co/mo/sian/te e/llos,/
la/re/sa/ca/de/to/do/la/su/fri/da/

se em/po/za/ra e/nel/al/ma.../Yo/no/sé!/
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Son /cos/ipa/rao nfeee A/b /zan/ jafso. s
e s o LR Fandes sas/ ey as/

Se/ran/los/pa/tros/de/bar/ba/ro/sa/ti/las;/
o/lo/she/ral/dos/ne/gros/que/nos/man/da/la/muer/te./

Son/las/ca/{/da/ehon/ra/das/de/las is/tos/de/lal/ma;
d?Z{/Qj/n§;Fé?/éofggﬁélé/QEég1;§BS§§§;n§;b}£:§¢é/;é./ /
E/ses l/pas/sa ien/tos/son/las/cre/pi cio/nes
daal/ggﬁ/pgn/qua:n?i;[;uer/ta/ge/lhDr/nnﬁgaﬁios/qﬁe/mé./

Yelihmwm/bre/... Po/bre/... po/bre!/Vuel/ve/lo/sa/jos;/co/mo/
cuan/do/por/so/bree/lhom/bro/nos/lla/mau/na/pal/ma/da;/
vuel/ve/lo/so/ jos/lo/cos,/y/to/do/1la/vi/vi/do/
seem/po/za/co/mo/char/co/de/cul/pa,/en/la/mi/ra/da/.

Hay/gol/pe/sen/la/vi/da/,tan/fuer/tes/... Yo/no/sé!/

” -
Metrica

Priman los versos als jandrinos, especialmante en la cuar

ta y gquinta estrofas.

fima, pausas, acentos, ritmo

a, Rima: es alterna en dos de los cuatro versos de la segun
da, tercera y cuarta sstrofa.
. -’ .

Los versos gue riman seran siempre 8l segundo y el

cuarto.
b. Pausas:; seran marcadas a lo largo de todo el poama:

Hay golpes an la vida,/ tan fuertes/... Yo no s&!/
Golpes como el mdio de Dios;/como si ante ellos,/
la resaca de toade lo sufrido/

se empozara sn el alma/... Yo no s&!/
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Sen pocos;/pero son.../Abren las zanjas oscuras/

an el rostro mds fierg/

y e8n sl lomo mds fuerta./

Seran los potros de barbaros atilas;/
o los heraldos negros/ que nos manda la muerte./

Son las caidas honradas de los cristos del alma,/

de alguna fé adorahble que el destino blasafema./

Esos golpes sangrientos son las crepitaciones/

que an la pusrta de horno se nos guema./

de algun pan/

Y el hoembre.../ Pobre.../ pobre!/ Vuelve los ojos,/ como/
cuando por sobre el hombro/ nos llama una palmada;/
vuelve los ojos locos;/ y todo lo vivido/

se empoza,/

como charco de culpa,/ en la mirada./

Hay golpes an la vida,/ tan fuertes.../ Yo no sé!/

c. Acantos: se encuentran asi:
ESTROFA VERSO SILABAS
Primero Octava, decimoprimera vy dacimotg“
Cera.
Frimera Segundo Décima y decimocuarta.
Tercero Dctava.
fuarto - Octava y decimoprimera.
Primero Cuarta, séptima y decimosegunda.
Segundo Septima y decimotercera.
Ssgunda Tercaro Dscimosegunda.
Cuarte Octava y decimocuarta,
Primero Decimocuarta.
Segundo Decimocuarta,
Tarcera :
Tercero Decimacuarta.
Cuartao Cuarta y decimocuarta
prineza | Cuartes sexte; octaves decinose
Cuarta g’ Y ¢
Segundo Saptima y decimocuarta.
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Tercero Octava y decimocuarta.
Cuarta .
Cuarto Tercera, novena y decimocuarta.
. . Uctava, decimoprimera decimoter
Quinta Unice cora ' P b4 =
L ]

d.- Ritmo: es cruzado;

gntre fuerte, debil, débil, fuerts;

llevara la cadencia de los acentos.

E LECTURA DEL DISTANCIANIENTU
; 4 DEL CDDIGD i-'

El estilo

a. LCorpus planus:

b. Metaforas: todo el

se da a lo largo de todo el poeama.

poema es en si una metafora., Podemos

sncontrarlas a lo largo de cada uno de los

varseos de cada una de las estrofas.

T ar————

P

""'—_'—':*:T' T "—"_"T_"'_—-_T!F_‘T*W’*‘m""—v“ B

El mensaje

e N - P 1

. 1 ) e
L LECTURA CREATIVA: .
Ml Interpretacion vy comentario del lector [§

g

b4
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Vallejo presenta en '"Los heraldos negros" cdmo el hom-
bre pusede padsecer problemas, gue al acrecentarsse se presen-
ta una angustia matafisica que encadena al hombre progresi-
vamente hacia su propia dastruccién; la cual acontece en sl
momento de recrear el pasado volviendolo un presents activo
y vivido, recurriendo a la muerte cemo una forma de sublima
cidn del ser, como una forma de trascender las barreras de

la vida y trasponer las pusertas del-dolor y la muerte.

D. EVALUACION

Ahora podemos aplicar el esquema de Andalisis Literario

a otro poamé del autor titulado "Idilio muerto®.

tste andalisis que debes realizar en tu cuaderno de tra-
ba jo, puedes llevarlo a cabo con la ayuda de dos de tus com

pafieros.

He agui el poema, después de lsido, comienza la activi-
dad:

Queé estara haciendo aesta hora mi andina y dulce Rita
de junco y capulf;

ahora que me asfixia Bizancio, que dormita

la sangre, como flojo cognac, dentra de mi.

Ddnde estaran sus manos gue en actitud contrita
plancbaban en las tardes blancuras por venir;
ahora, en esta lluvia gue me guita

las ganas de vivir.




Yué sera de su falda de franela; de sus
afanes; de su-andar;
de su sabor a nafias de mayo del lugar,

Ha de estarse a la puerta mlranda algun celaje,
al fin dlra temblando: "Que frlD hay... Jestsi™,
Y llorard en las tejas un paJaru salvaje.

CESAR VALLEJQ




CONCLUSIONES

- » .
A cualquier artista se le juzga por su obra, por sus
. * ~
aciertos y por lo palpebls de su ser a traves de muchos afios
» - . # ” rd .
de inspiracion. ts asi, como vemos la poesia de Vallejo car
gada de altibajos, producidos porgue al ver su vida aprecig
L4 a - L) .
mos gque no fue un ascenso hacia la perfeccion postica sino
. s g .
por el contrario su desso era producir poesia con calidad,
» . .
‘1o cual es muy escaso en el ambito de las letras hispancams

ricanas.

Por otra parte, Vallejo es un poeta integro, nos la de-
muestra su biograffa y también porque al leerlo seﬁtimns el
compromiso, la adhesidn y la responsabilidad gque su poesia
conlleva. No hay an sus ascritos algo que no corresponda a
sus sentimisntos y cenvicciones hondamente vividas; para lo

cual vallejo poseia tatento de expresion.

Hay gque admirar en vallejo, ademas, su calidad humana y
gl respeto supremo que santia por la literatura. vallejo es
consciente de que no a&s el Unico al que le duele la reali-

dad absurda, ®s mas retoma el dolor ajeno y lo hace propio.
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tantar su propio dolor es un acto poetico poco comdn
y muchos poetas fusron denominados “poetas del dolor- por
el gesto supremo de descubririse a s{ mismos, de auto supe=-
rarse, de entregarse a.la humanidad por completo, de confun
dirse con el dolor de todos los hombres; esto es un acto
del cual sdlo los grandes artistas del mundo fueron capaces
y Casar Vallajo fué uno de elles. No se preocupd del cdma,
inclusive ni de &l mismo, pues estuvo dispuesto a sacrifi=-
carse. Pensamos gque esta manera de actuar es a través de la

” - .
que el se siente realmente vivo,

Es por esto que esperamos que el presente trabajo inci-
te la imaginacidn de sus lectores y los impulse a rsvaluar
los ssquemas tradicionales poéticos;.a tomar conciencia del
dolor y caos humano y del compromiso gue representa el ser

latincamericano.




129

BIBLIUGRAFIA

GENERAL

Anderson Imbert, E. Historia de la literatura hispanocameri-
cana, Mexice: Fondo de Cultura Latino, 1978B.

Anom, José Juan. Esguema generacional de las lestras hispa-
noamericanas. Editado por la Caro y Cuervo, s.f.

Aramngo L., Naquel Antonio. Tres fiquras rapresentativas de
hispanoamerica sn la gehneracion de vanguardia o litera-
tura de post-guerra. Hogota: U. L. tditeorial Procer,
1967,

Ferndndez Moreno, Lésar. América Latina en su literatura.
Mexico: Siglo XXI Editores S5.A., '“Serie: America latina
en su cultura™, 1972,

Gonzdlez de Chavez, Lucila. Espafiol y literatura. Medellin:
Editorial Hedout S.A., 1975.

Grand, Felix. Apuntes sobre oesia espafiola de post-guerra.
Madrid: Tamus Editores, 19/0. #La palabra de Vallejo"
por Hector Ro jas.

Lora Riscq, Alejandro. Hacia la wvoz del hombre. (Ensayos so-
bre Cesar Valls jo. santiago de Chile: Editorial Andres
Bello, 1971/,

Muniesa, bernmat y Florit, Jose., Historia universal. Espafia:
Edicionses nauta s.4., 1982, ‘

LSPECIALIZADA

M

=

s

()]
1

Arebalo, Guillermo alberto. Lésar vallejo, Poesia en 1
toria. Begota, U.E.: Carlos Valencia Editores, 1977.

De Ricket, martin y Volverd, Joseé Maria. Historia de la lite-

ratura universal. Barcelona: tditorial rlaneta, 1974,

Ggcobate, bernardo. Lo infantil en el pensamiento y en la
expresidn de César Vallejo. (En: Acta del Tercer Congre
so Internacional de Hispanistas, celebrado en México,
D.E., Asociacion Internacional de Hispaniastas. El cole-
gio des México, 1970).




130

Meo zilio, Giovanni. Nealogismos en la poesia ds César Va-
llejo. Firenze (Italia), Univasita degh, studi ds Fe-
renze, Facolté di Magistero, Institato Ispanico, 1967.

Meo Zilio, blouannl. Un posma de César Vallejo. (En tevista
de Fllologla hlspanlca. Mexico: £l colegio de Max1co,
1963-1964).

Mongu1o, Luis. César Vallejo: vida y obra. Lima: Editorial
Feru Nuevo, 1954,

Neale 3ilva, Eduardo. César Vallejo en su fase trilica...
Madison, Wisconsin, Ths University of Winsconsin Press,
1975.

Neale Silva, tduardo. [uro este dg César Vallejo. Bogotd,
U.E., Instituto Caro y Lusrva, 1971.

Ortega, Julio. César Vallejo. Madrid: Taurus Ediciones, S.A.,
1981, :

Osuna, Yolanda. Vallejo: el poesma, la idea. Caracas: Univer
sidad Central de Venszuela, Direccion de Cultura, 1979,

Petrarce Gravilesco, lona. César Vallejo y el dolor ds EsEa
fia. (En: Actas del Tercer Congreso Internaciaonal ds His
panistas, celebrado en Mexico, D.E., del 26 al 31 de a-
gosto de 1968). Nsxlco, D.E., Asociacidn de hlspanls-
tas, £l colegio de Max1c0, 1970.

subera, Efrain. Notas para un estudio de César vallejo. Ca-
“racas: UniversidadlLatolica Andres Hello, Centro de in-
vestigaciones literarias, 1972.

Yurkievich, Sall. Valoracidn de Vallejo. Buesnos Aires: Uni-
versidad Nacional del Nordeste, Escuela de Humanidades,
1958.

Yurkievich, sadl. Fundadores deg la nueva poesia latinoameri-
cana. Breve Biblioteca de Respuesta. Barral tditores,
1978,

DEL AUTOAR

Vallejo, César. Los Heraldos Negras. Perd: Ediciones Peisa,
1974.

Vallejo, Ceésar. Trilce. Perd: Edicionas Peisa, 1974.

Vallejo, César. Obras Completas, Harcelona: Editorial Laia,
1976.




	La poesía del dolor en César Vallejo
	Citación recomendada

	Image To PDF Conversion Tools

