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DOCTOR

Hugo Noel Parra
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Universidad Social Catdlica de la Salle
E. - S, D.

Estimado. Doctor:

Me permito adjuntarie a la presente, el trabajo titu
lado ANALISIS DE LA POESIA COLOMBIANA DE LA GENERACION
DEL 60. Doy asi cumplimiento a un prerrequisito para m1
graduacion.

En.este trabajo me he propuesto presentar un informe
completo acerca de nueve destacados poetas que han publi
cado sus obras a partir del afic 60, y que constituye un”
material importante para la ensefianza de la poesia en el
bachillerato.

Para el desarrollo de este trabajo, he contado con 1a co
laboracidn de los mismos poetas, quienes gustosamente me
facilitaron los datos y contestaron la encuesta que inclu
yo como un capitulo de mi trabajo. También me he basado
en estudios realizados por criticos reconocidos en el am-
bito de la poesia.

Atentamente,

DIVE ALVAREZ COCK
Alumna de Idiomas
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INTRODUCCTION

Este Trabajo de Grado, es un andlisis de la poesia colombiana de la Ge-
neracion del 60. Sabemos que la poesia va evolucionando de acuerdo a la
evolucidn del pais tanto histdrica como culturalmente.En la historia Co
lombiana han descollado grandes poetas que marcan un influencia determi
nante entre los nuevos; estos se han agrupado en generaciones con carac
teristicas propias. Hemos tenido entre nosotros a José J.0rtiz, Jorge

Isaacs; Rafael Pombo, Diego Fallén, Epifanic Mejia, Julio Fldrez, quie-
nes pertenecieron al movimiento "Romantico" del Siglo XIX.Como reaccion
contra los-excesos de un romanticismo tardio y afirmacion de una tradi-
cién estructurada filoséfica y Titerariamente aparecié el "Movimiento

Humanistico" a fines del Siglo XIX; pertenecen a este grupo: Miguel An-
tonio Card y Antonio Gémez Restrepo. Al mismo tiempo surgié "E1 Simbo- -
lismo y Modernismo" con José Asuncidn Silva, Guillermo Valencia, Victor
M.Londofio, José Eustasio Rivera, Eduardo Castillo, Porfirio Barba Jacob,
Gregorio Castaﬁeda Aragén, Leopoldo de T1a Rosa y un gran poeta, Luis -

Carlos Lépez a quien Andrés Holguin denomina como un "Modernista




anti- Modernista ".

Luego surgen "Los Nuevos " con Ledn de Greiff, Rafael Maya y German Par
do Garcfa. En 1.926, con la obra "Suenan Timbres " de Luis Vidales na-
ce "E1 Surrealismo " en Colombia; se asocian a este movimiento Jaime

Tello y Vidal Echeverrya.

Entre 1.935 y 1.940 aparece el grupo de "Piedra y Cielo", con Arturo
Camacho Ramirez, Eduardo Carranza, Tomas Vargas Osorio, Jorge Rojas,
Darfo Samper, Gerardo Valencia, Aurelio Arturo y Antonio Llanos sirven

de puente entre "Los Nuevos " y "Piedra y Cielo".

En 1.944 el grupo de "Cdntico" con Fernando Charry Lara, Andrés Holguin
Alvaro Mutis, Eduardo Mendoza Varela, Helcias Marfan Gongora, Daniel
Arango, y Meira del Mar.

E1 grupo de "Mito" integrado por Jorge Gaitdn Durdn, Eduardo Cote Lamus,
Carlos Obregén, Carlos Castro Saavedra, Julio José Fajardo, Fernando
Arbeldez, Jorge Eliécer Ruiz, Octavio Gamboa, Rogelio Echavarrya y

Gabriel Garcia Mirquez.

En 1.958 fue fundado el "Nadaismo" con Gonzalo Arango; a este grupo per
tenecen Jaime Jaramillo Escobar, J. Mario Arbeldez y Eduardo Escobar.
Después del afio 60, aparecen"Los filtimos poetas" y este es el grupo que

tomo como tema de mi trabajo.

Me he dedicado especialmente a un andlisis de la poesia colombiana en
1a década del 60 no porque, a partir de esa fecha, los poetas han tra-

bajado en forma independiente ; aunque hayan formado pequefios grupos,




no alcanzan a tener caracteristicas que integren una unidad representa

tiva de una generacidn.

Tomo como muestra un grupo de nueve poetas jbévenes, que aportan dn ma-
terial a la Titeratura.A través de sus boemasrpodemos darnos cuenta de
lo que es y serd la poesia colombiana en ndestro dmbito cuitural ¥y so-
cial.” "

Sus nombres son : Eduardo Escobar, Giovanni'QUéssep, Eduardo Gémez, Da-
rio Jaramillo Agudelo, Maria Mercedes Carranza, Juan Manuel Roca,Samuel
Jaramillo, J. Gustavo Cobo Borda y Augusto Pinilla.Presento la biogra-
fia de cada uno de ellos ¥ sus obras; una'ehcuesta_qpe resume Sus pun-
tos de vista social, religioso, politico y cu]tura1;'su ubjcacidn en la
hiétoria y'1a:sociedad; una seleccion de poemas que reflejan su estilo.
En la anfo]pgia incluyo algunos poemas inéditos que los poetas we pro-
porcionaron'como complemento a la origina]idad de este trabajo.0Otros de
los aspectos tratados en mi punto de vista critipo: sabemos que en la
'chtica,de poesTé;no'existen patrones o modelos a seguir para un estu-
dio; por To tanto este capitulo tiene cardcter subjetivo. Un dltimo ca-
thu]o, es una unidad de ap]fcacién del tema a la ensefianza; pues consi
dero que la mejor manera de aplicar los resu]tadbs de mi experiencia,

- es presentando un modelo de andlisis de-un poemé de 1a generacidn del

60.

La poesia es un tema muy amplio y complejo, pero, creo que es necesario
que se trate, ya que es parte de nuestra cultura. A 1o largo de mi ex-
periencia, como profesora, he observado mucha ignorancia al respecto y

ademds una manera confusa de captar el mensaje de un poema.Me parece




importante incrementar en mis alumnos el hdbito de la lectura, porque
ya es hora que volvamos nuestra mirada hacia la poesia, que aunque se
nos dificulte por su complejidad como dije antes, si vivimos ese mundo
que nos transmite el poeta, podemos comprender la realidad. Siempre
queda 1la satfsfaccién de encontrar una nueva forma de expresidn adheri-
da a nuestro sentimiento. Es necesario que ademds de conocer a nuestros
grandes exponentes, José Asuncidn Silva, Rafael Pombo...etc. también
pensemos que existe un Eduardo Gdmez, un Giovanni Quessep...que traba-

jan muy intensamente para enriquecer nuestra literatura.

Me he atrevido a desarrollar este tema ya que la escacez de trabajo de

este tipo es notoria.

Me he interesado en seguir un orden estricto en la colocacidn de los
nombres: aparecen segiln el afio de publicacién de su primera obra: sabe-
mos que los poetas van recopilando sus escritos a través de toda su vi-
da, pero 1lega el momento en que decide cudl es su posicidn ante esa
realidad que nos quiere manifestar y siente la necesidad de 1levarlo
ante un piblico, es entoces cuando aparece su trabajo publicado ; ya es

una unidad completa que nos da una visidn mis clara y exacta.




He organizado el trabajo de tal forma que se aprecien las semejanzas y
diferencias entre cada uno de los poetas, por eso aparece dividido en
capitulos, cada uno con una informacidn diferente:

El primer capitulo: Biografia del autor y enumeracidn de sus obras.

En el segundo capitulo: aparece una encuesta, donde apreciamos el pun-
to de vista histdrico, social politico y religioso de cada uno de los

poetas.

En el tercer capitulo: Una seleccidn antolégica: he seleccionado cinco
“poemas de cada uno como muestra de su trabajo: He considerado que este
nimero podria ser pequefio pero la magnitud de mi trabajo no me permite

incluir mas.

En el cuarto capitulo: Expongo mi juicio critico acerca del trabajo que
se ha venido realizando a partir del afio 60; lo he hecho basdndome en
la lectura de cada uno de sus poemas y en juicio emitidos por pérsonas
que se encuentran en este circulo poétﬁco como son: Andrés Holguin, Sa-
muel Jaramillo, J. Gustavo Cobo Borda y en un trabajo muy especial de

Rosa Jaramillo 1lamado "E1 Oficio de Poeta".

En el quinto capitulo y en calidad de profesora incluyo una unidad de
aplicacién en el bachillerato.Como punto final anexo las conclusiones

de mi experiencia.

Debo agradecer de una manera especial al Dr. Diego Mufioz que, en cali-

dad de director de mi monografia, se interesd y supo para procurar la
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realizacidn de esta pequefia muestra de 1a'poesia poTombiana; pero tam-
bién debo anotar que sin la colaboracidn de estos magnificos poetas no 7
se hubiera podido Tlevar a cabo, por']o-téntd‘extiendo hasta_el]os_mi_
agradecimiento y admiracidn . De igual'mangré-agradezco al Dr.‘Hugo‘

Noel Parra por permitir que este trabajo se 1levara a cabo.




CAPITULO 1

CRONOLOGIA. EL AUTOR Y SU
0OBRA

EDUARDO ESCOBAR

Nacié en Envigado (Antioguia ) en 1.943. Sus primeros afos transcurrie

ron en 1a vecindad de los ancianos y los clérigos, muy numerosos en su

familia. Esto hizo que viviera hoy también, acosaso por el pensamiento

de 1a muerte y por el sentido del olor malsano del pecado.Congruentemen
'te, tenia una sola aspiracidon :ordenarse sarcerdote.Con este fin ingre-
s6 en el seminario de Misiones de Yarumal. Pero alli no encontrd 1o que
buscaba. La tristeza, dice,era mucha en aquellos edificios grises redea
dos de altos muros verdes de moho. Escapd y, un extrafio, azar se vid en
yuelto en la aventura y desventura del Nadaismo. Seglin sus palabras"Con
los nadaistas completé mi educacidn y realicé estudios de Post-Grado en
reformatorios y cdrceles y en infinitos burdeles y hoteles de mala muer

te, por supuesto.




abyeccidn, el miedo y la traicidn, También disfruté en grande del amor
y la solidaridad. " Trajinando este murido de violencias y oscuros roman
ces, . Eduardo Escobar iba escribiendo, siempre con una pasidn inamansa
ble. Pero sin esperar nada de la poesia, como es debido. Asi fueron a
pareciendo insensibiemente casj, sus libros.

Tiene inclinaciones, atempradas por el libertinaje.

Publicaciones.

Invencidn de la Uva. 1.966

MonGlogos de Noé. 1.967

Segunda Persona. 1.967

Cuac. 1.967

Del embridn a la embriaguez. 1.969

Buenos dias Noche. 1.973
Confesion Minima

Cantar sin motive. 1.976

Antologfa Poética. (Poemas de 1.959 a 1.976) Instituto colombiano de
Cultura. 1.978

Prepara un 1ibro con la correspondencia del NadaTsmo; y un libro de
Poemas de amor, escritos con el cuerpo. También una novela y su auto

biografia desnudo.




GIOVANNI QUESSEP

| Nacié,en‘San Onofre. {Dpto de-Suc?e) el 31 de diciembre de 1.939. Liceg- '
ciado en'Filosof%a y Letras hor:1a Universidad Javeriana. Hizo estudios
de Literatura Contemporanea en Ita]ia.Eé profesor de Literatura en la

Universidad Javeriana.Es fundador, con Fernando Charry Lara, Mario Rive

-ro y Jaime Garcia Maffla de la revista de poeéia " Golpe de Dados".
Publicaciones

E1 ser no es una fabula. Bdgoté.71.968

Duracidn y-Leyenda._quoté. 1.972-

Canto al extrénjero. Bogotd. 1;976

Libro del Encantado. 1.978. Reuné tres de sus obras.

La coleccidn inédita, Madrigales de vida y Muerte.




EDUARDO GOMEZ

Nacid en Miraflores ( Boyacé),rel 24 de Octubréide 1.932. Cofundador

de 1é'primera Fedekacién de Estudianfeé cqlombianos (FEC ) de caracter
jzquierdista. Hizo estudios de derecho én medio de 1a agitacidn provo
cada por la oposicidn a las dictaduras,conséryadoras.En el curso de es -
aﬁ]ucha ﬁaﬁticipé activamente éﬁ,el periodismo universitario de vangua
rdia y comenzd a colaborar en a]Qunas-revistaS y periﬁdipos capitalinos-

asi como en la radio.

Viajd a Europa en donde permaneciélseﬁs afios en la Repﬂb]ica Democrati
ca Alemana estudiando literatura alemana y Dramaturgia.Alli tuvo oportu
nidad de asistir durante un afo, eﬁ-cé]idad-de asistente de direccion,
a los ensayos y representaciones del famoso Berliner Ensemble {Teatro
de Brecht). Viajdé por Francia, Italia, Checoslovaquia,Alemania Occiden
~ tal y Portugal.A su regreso formd parte de la redaccidn del periddico
"Frente Unido " de Camilo Tdrres, el sacerdote guerrillero muerto mas

tarde por el ejército.
10




Hace cuatro afios es profesor de Literatura {Novela Europea, lirica co-
lombiana) en las universidades de Tos Andes y Pedagdgica. Fue invitado
a un congreso sobre teatro, eﬁ New York en calidad de critico. Dirigié
programas en la radio Nacional y ha hecho ensayos sobre teatro colombia
o que aparecen en el tomo "Materiales para la Historia de un teatro en

Colombia" de la GTtima coleccidn bdsica de Colcultura.

Entre sus ensayos se destacan el prdlogo al libro de Estanislao Zuleta,
"Thomas Mann, la montafia mdgica y la 11anura prosaica", y al de Camacho
Ramirez " Carrera de la vida y algunos articulos panordmicos sobre el
teatro colombiano.

~ Tradujo Ta obra de Brecht " E1 Preceptor”.
Publicaciones

Restauracion de la Palabra. 1.969

Antares. I]ustracionesrde Auguéto'Rivera.

Nuevos poemas. Aparecen en la serie "Cuadernillos" de la
facultad de Filosofia y Letras de,ia Uﬁiversidad de los Andes.
Movimientos Sinfénicos. Prdximo a salir. |
Poemas suyos aparecen en el ndmero 18 de la Revista UN. de

1a Universidad Nacional. Febrero.1.979

Su participacidn en los periddicos estudiantiles de entonces como”Junio
~(del cual fue co-fundador ) o en revistas como "Nueva Critica", fue

transitoria.




DARIO JARAMILLO AGUDELO

Nacid en'Saﬁta Rosa de 0sos (Municipio de Antioquia), el 28 de Junio de
1.947. Estudié con Jesuitas;_Vivié los primeros siete afios en Santa Ro-
sa, E1 1°de Enero de 1.955 comenzd a vivir en Medellin; ingresd al cole
gio de San Ignacio, en donde terminé el bachillerato en 1.965.

En 1.966, ingresd a la Uhiversidad Javeriana de Bogotd a estudiar Dere-

cho. En 1.970, termind Derecho y Economia y comenzd a trabajar como Abg.

gado. En 1.974 viajé a Estados Unidos donde permanecid un afio asistien-

do al International Writing Program de la Universidad de lowa.

Publicaciones

En 1.970, publicé algunos poemas en un 1ibro colectivo Tlamado” OHHH"y
en la"Antologia de una Generacidn sin nombre".
En 1.974, "Historias"

En 1.975, "Pacific Island Press” (Iowa City)

12




En 1.976 , compilé y prologd el vo1ﬁmen colectivo "La Nueva Historia. de
Co]ombia ", editado por Co]cu]tura dentro de su serie "Biblioteca Bééica
En 1.978, con "E1 Tratado de RetﬁriCA" obtuvo el primer premio Nacional

de Poesia "Eduardo Cote Lamus".

Editd un voldmen con traducciones de algunos poemas de historia con el

titulo " Poetic Corner".
Ha estado traduciendo, en colaboracidn, textos de Walter Steiggell ¥

poemas de Malcolm Lowry.Sus ﬁltimos poemas aparecen en la revista "Gol-

~ pe de Dados " No XXXVIII. Marzo-Abril. 1.979.

13




MARIA MERCEDES CARRANZA

Nacid eniaogqté, en:l,945,,Licenciada en Filosofia y Letras {Universi-
dad de'1os Andes). Se ha dedicado al periodismo y a la critica Litera-
ria. Ha trabajado en "El Siglbr"g "Tiempo" y "E1 Pueblo", y actualmen-
te se desempefia como codrdinadora de redaccién de "Nueva Frontera".En

1.967y 1.968 dirigid la seccidn ﬁV&nguardia,“ del periddico "EI Sig]o?_
Publicaciones

Antologia “"Nueva poesia colombiana" publicada en la Biblioteca popular
del Instituto de Cultura. 1.971.

"Yainas y'otros pdemaé. 1.972

"Siete Cuentistas colombianos " 1.972

" “Estravagario" (Seleccidon de textos, Colcultura). 1.976

Sus Gltimos poemas se encuentraﬁ en el No XL de la revista "Golpe de

. Dados". Agosto 1.979.
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JUAN MANUEL ROCA-

-Nacif en Medellin, el 29 de diciembre de 1.946.
Publicaciones

Mgmoria de] agﬁa Medellin. 1.973

Luna de Ciego. Clicuta. 1.975, con el cual obtuvo el 2° premio en el con

curso Nacional de poesfa l;Eduarc'lo'(:ote Lamus™.

Los Ladrones Nocturnos. Bogotd.1.977. Publicada por la coleccidn "Caja
de Pandora" editada por la Univeréidad Pedagbogica de Bogota.

Mester de caballero.Poemas con'grabadoé de Augusto Renddn, Medellin .
1.979 7

7C0nn“$eﬁa1 de Cuervos", gand el'prjmer-premio de poesia promovido por
la Universidad de Antioquia. 1.979

Figura en las siguientes antologias:

"Diez poetas colombianos" 1.976. (Seleccién de Fernando Garavito)

"Obra en Marcha No 2. Bogotd.1.976

15




"Arbol de fuego" (Doce poetas jovenes co1ombién05').5e1ecci6n de Harold
Alvarado Tenorio.Caracas.1.975. o |

“Antologia de poesia colombiana “_prepﬁfada:por la Universidad de Toulo
usse (Francia. 1.97¢) | ; -

Escribe notas sobre pintura.,DiriQiG la sala de exposicion"Artes Gale-
ria " de Bogotd. | .

Colabora en revistas y periddicos del pais. -
Libros Inéditos

"Cartas desde el Sefior "

"Voces en la Sombra"
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SAMUEL JARAMILLO

‘Naci6 en Bogots, en.1.950;;V1§i6 tres afos en Francia e-Ing1aterra.:
Graduado en Eéonomia y- trabaja como profesor unjvefsitario e investiga
- dor en la Universidad de 1057Ande§. |

Comenzﬁ a pub11car desde"mqy jo&en en diversas revistas y periddicos

- del pais y obtuvo varios premios'1ite%arios univer;itarios durante su
épOCé de éétudiante.Dirige la cq1eCc16n de "Nuevas Poesias colombiana"

Caja de Pandora, auspiciada- por 1a Universidad Pedagdgica Nacional.
Publicaciones

Asperos Golpes. Editado por la Universidad de los Andes.l.973

© Habitantes de la ciudad.Esté actuaimente en prensa.

Poemas suyos aparecieron en la "Antologia Critica de la Poesia colombia

na , elaborada por Andrés Holguin . 1.974

17




J. GUSTAYO CO0OBO BORDA

- Naci en Bogota, el 10 de Octubre de 1.948. Estudié bachillerato en el
colegio de Cervantes. Mi padre es de origen espafiol, y peled en la gue
rra civil espafiola, al Tado del ejército Republicano. Mami nacié en Tun .
ja, y por otra parte de 1oserrda hay antecedentes literarios en la fa-
milia: los Zalamea Borda, Jorge y Eduardo, para citar los parientes mas
praximbs.No conoci a ninguno de los dos;y s6lo vi, en una ocasidn a Jor
ge : alguien alto, elegante y graye; de una insdlita arrogancia.De una
entrafiable dulzura. Pasé sin'fomper1as ni mancharlas, por tres fugaces
universidades:el Externado donde me aburri del Derecho; los Andes, don-
de descarté la Filosoffa; y la Nacional, que me curd de todo afén de
tirar piedras y decir frases rotundas. Mi educaciéh; comenzé en reali-
dad, afios mis tarde , cuando lef uno de los escolios de Nicolds Gomez
Divila que decia:"Civilizacién es todo aquello que ninguna Universidad

logra ensefar".
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Soy una persona bastante anacrdnica, que ama los boleros y el matiné.
Las charlas interminables con unos pocos amigos; y algunas mujeres, to-

das distintas, todas inolvidables.

Desde 1.973 he sido redactdr;@é la revista Eco,-y'los 60 ndmeros que he
~ hecho me feconfdrtén N afeéfan; alli han colaborado Lezama Lima y Julio
Cortazar, Alvaro MufisFQJAure11o Arturo, Mario VargaleLosa y Manuel
Puig, los jovenes autores:co1ombianos.Ha sido 1la pQSibf1idad de confron
tar 1o que ha pensado Wa]ter'Benjaan con aque]1osVQUe han dicho los fi
16sofos analiticos ing]esés'}rﬂ,partir de 1.975, he sido asistente de
la direccidn de Cb]cu1tura; 150 titulos y los ya casi 30 nimeros de la
‘revista Gaceta. Otra exberientia,rtambién valiosa, y_enfocada al anali-
sis de una realidad : Ta nuestra. De ella ha sé11do un libro de ensayos
sobre autores co]ombianos; LA'TRADICCION DE LA POBREZA,'publicado por

Carios Valencia Editores.
“publicacicnes

"Consejos para sobrevivir ".1.974

"Ofrenda en el altar del bblerof" Enero - Febrero. 1.97%

Ha escrito también sobre Tos grabados de Antonio Roda; y ha preparado
yarias ediciohes de autores colombianos;_rescatando y prolongando sus
textos. Entre ellos, "La summa de Maqrol1 el Gaviero ", de Alvaro Mutis;
"Morada al Sur, de Aurelio Arturo; y "El oficio del Lector " de Baldome
ro Sanin Cano, publicado por la Biblioteca Ayacucho, de Caracas, No 48.
Algunas notas sobre Literatura colombiana se hallan en el volimen colec

tivo "Colombia Hoy", publicado por la editorial Siglo XXI.
_ " ,




Poemas suyos han aparecido en periddicos y revistas como:
"Golpe de Dados"N° XXXVII Voldmen VII. Eneroé Febrero, 1.979

"la Alegria de Leer" Recopilacidn de poemas y ensayos.1.976

Ha recopilado dos tomos de "Obra en Marcha " la Nueva Literatura colom-

biana, y ha preparado y prologade una antologia de la revista "Mito".
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AUGUSTO PINILLA

Nacid en el Socorro {Santander) en 1.946. Es profesor de Humanidades.
Sus poemas aparecieron primero en periddicos y revistas, y luego en 1la
"Antologia de una Generacidn sin Nombre" editada en Espana en 1.970 por

Jaime Ferrdn. Es poeta, ensayista y novelista.

Publicaciones

"Canto y Cuento" con tres cuentos y varios poemas. 1.978.

“La Casa Infinita ", con esta novela quedd finalista en el concurso de
Novela colombiana promovido por Plaza y Janés.

Poemas suyos se encuentran en "Oobra en Marcha No 1, 1.975, "El Oficio

del Poeta" de Rosa Jaramillo. 1.978; en las revistas "Eco " No 163, Ma-

yo 1.974; "Tiempo Real" No 10 Abril - Junio. 1.979.
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CAPITULO 1II
PUNTOS DE VISTA DEL ESCRITOR

EDUARDO ESCOBAR

iCudl es la funcidn de la poesia en nuestra sociedad ?

-Y por qué, tenemos que ver todas las cosas en virtud de una funcién ?
Es un vicio moderno? Me gustan igual y a veces muy especiaimente las
cosas que nho funcionan. Esos escultores que fabrican maquinas que no
se mueven, me parecen fabulosos . Pero me parecen iguaimente fascinan-
tes esos hombres que fabrican mdquinas que cumplen con sus funciones
cabalmente. Rilke en sus castillos 1lenos de &ngeles y susurros lo
mismo que Majacovski en sus fabricas y plazas tumultuosas, me “funcio-
nan" ... Pero hay otro: problema : que el tumulto de Maiacovski y la
subjetividad asombrada de Rilke-se unen en algo mas definitivamente
que en la diferencia de sus posiciones politicas y su visién del mundo.

Ese intangible hilo que une cosas tan diversas, es la poesia?

Creo que si vamos al fondo del asunto podemos ver que hoy la poesia

tiene 1a misma funcién que ha tenido en todas las sociedades: mantener
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entre los hombres el fuego, la perplejidad, el milagro, la pasidn por
el juego; transmitir impresiones de prodigio que se han extraido a To
bruto cotidiano, del bulto de la vida, a Ta palabra, a la imaginacién.
Nada y mucho, es la poesTa.Funcién de Tos dioses y acte de la rumiante
Jirafa- las jirafas son rumiantes ?- que nunca logran comprender el
mundo desde la cima inaccesible de su nombre. E1 poema, el acto de poe-
tizar, tiene que ver con el roznar del burro sabio, con el runrin zen

del gato, con el canto del cucarachero y el rugido del Tedén poderoso.

Miseria y dominio, patria y exilio, la poesia.... Hasta la compararé
con el crujir de la puerta antigua, de To arcaico, arcano defendido
cuando las palabras se abren hacia los secretos del cielo, y del infier
no, del bien y del mal, del sentido y del sinsentido del mundo, del ser
y 1a nada. Como casi todas las cosas y sobretodo por ser una funciéh na
tural del animal que somos, es la poesTa prodigio de Tuz al mismo tiem=
po que cosa ramplona, contaminada de mezquinidad, y a veces suda, se

desespera, maldice, hiere....

¢ Existen diferencias entre poesia y poema ?
- La poesia es la vida toda, los juegos de los peces en el acuario;
cuando los pongo en palabras, misica, color, vuelve mi trabajo objeto

mi percepcidn, son un poema....
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¢ Cuadl es el Tugar de la poesia en la cultura colombina?

- Esta tercera cosa.Me baja de los humos.Es mucho mis concreta y desa-
gradable.Cultura colombiana.Dice usted.
Esas dos palabras juntas me evocan un embridn o un pufiado de nombres
o un horno. Y ya se sabe que los colombianos somos dados a poetizar.
A los colombianos Tos emborracha la mala poesia, sobre todo. Pero es=
to sucede en todas partes. La buena poesia se ha leido siempre en ca-
tacumbas, entre los muy pocos.A este respecto me contradice la expe-
riencia de los paises socialistas en los cuales, segin testimonios de
Ernesto Cardenal y Nicanor Parré, entre otros, se hace cola para com-

prar 1ibros de poesia y las tiradas se agotan en una tarde.

¢ Hay algln estilo en su poesfa ? & Como es ése estilo?

- Deseo un estilo desestilado. Pero este es un estilo muy dificil de
conquistar. Quisiera tener, por ejemplo, el estilo del desestilado

Stendhal.

¢ Cuando usted escribe un poema, piensa en las condiciones particulares

de sus posibles lectores?

-Cuando escribo no pienso.Ni siquiera en my mismo.Estoy muy atento a

las palabras que van cayendo, al paisaje que sucede....
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¢ Qué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana?

- E1 poeta es antisocial ? Esté apartado? E1 poeta es nadie, ninguno ,
un mito.No ocupa un lugar cuando escribe.Es puro lenguaje. Es un hom-
bre solamente.Un hombre con ciertos vicios.El poeta ha sido siempre
parte del folclor de los pueblos.Acerca de los poetas se inyentan
anécdotas, chismes que a veées tienen éxito y se asumen como verdad.
Porque de alguna manera los poetas son bichos raros que van por las
calles murmurdndose cosas extrafias, recordando palabras que para Ta
mayoria han perdido olor y significado.

S1 usted sorprende un poeta por la calle y lo abre, dentro encontrara,
puede encontrar solamente, un texto que el olyido habfa ganado, una
palabra madura, un guante .Este saber y este sabor de secta que deja
entrever el poeta es quizad lo ha hecho tan repudiado por los legisla-

dores desde antes de Platdn, cuando Platdn y después de Platdn.

¢ Existe la profesionalizacidn del escritor? ¢ Cudles son sus ventajas

y sus desventajas?

- Serfa posible discriminar entre un escritor y un poeta?
Un poeta no es un profesional..... E1 esculca, compone, abandona; cier-
to aire de silencio entre dos palabras puede tener para &1 mas miste-.
rio que una historia de novelista. E1 poeta pule fragmentos.El poeta,
no es un profesional.Eso, no me jnteresa. Los escritores profesionales

abundan en Norte América...y la mayoria, los que venden los grandes

25




éxitos, son mediocres.Ha sabido usted de algln gran poeta que haya po-
dido vivir de su poesia sin mezclarle publicidad, periodismo, venta der
drogas, clases de Idiomas, dentisteria, carniceria, carpinteria?Bueno,
yo recuerdo uno.Shakespeare.Pero su caso, como comprendera, tiene que
ver con la escena... Me acuerdo que cuando Evtushenko le preguntd a
Gonzalo Arango de qué vivian los poetas en Colombia, este le respondid:
Vivimos de la poesia pero comemos mierda. .. |

Me gusta permanecer sin oficio, sin profesidn, poeta definitivamente.
De 1a vida, sobre todo. LLeno de posibilidades.

El especialista, aungue sea un escritor, es un loco sin imaginacidn,un

mutilado.
{Sus ideas religiosas tienen algo que ver con sus escritos?

-Precisamente opondré el especialista al hombre religioso.

Soy muy religioso, de alguna manera, una especie de santo moderno, si
usted quiere, por mi cuenta y riesgo. Ademds, mi religidén se une con
mi politica. Esos dos elementos mantienen mis aspiraciones a la per-
feccidn.Veo en toda la historia esfuerzos de liberacidn politica que
ademds son conquistas morales, revoluciones del alma y el pensamiento,
brotes de conciencia luminosos, y veo que las aspiraciones, del cris -
tianismo , por ejemplo, hacia la justicia, no intentan cumplir el re -
ligioso Reino de Tos Cielos? Quizas estamos destinados a formar parte
de una gran floracidn cdsmica, donde seremos liberados de la ley y la

necesidad. ..

E1 hombre es un animal muy extrafio, ademds de ser politico, y con ello
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se gana toda mi admiracidn y mi desprecio. Porque 1o admiro, mi corazén
es religioso, veo un dngel en €1, transparencias. Porque To desprecio
me gusta la politica que transformé su paisaje, su mundoi Los profetas
del desierto y Carlos Marx ... 1enguaje de un pueblo. Marx es un profe-
ta instalado en el corazdn de 1a naciente civilizacidn industrial, le-
yendo a Hegel . Los partidos politicos, son otra cosa... las hormigas.

Digames que las hermigas cumplen también con su funcién.
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GIOVANNI QUESSEP

éCudl es la funcidn de la poesia en nuestra sociedad?
-La misma que debe tener en cualquier otra: Iluminar su destino.
¢Existen diferencias entre poesia y poema?

-S7. La poesia es fuente de la imaginacidn; el poema fruto de la fanta-

sia.
iCual es el Tugar de la poesia en la cultura colombiana?

-Como en toda otra ocupa el lugar que le corresponde a 1o bello y lo

Tibre.
iHay algln estilo en su poesia? ¢ Como es ese estilo?
-Mi escritura es tradicional y moderna: atiende especiaimente a instan-
cias interiores unidas a lo real y lo mitico.

Persigo l1a poesia musical contraria a la retérica y a lo que es mds
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lamentable: al lenguaje de moda.
¢Cuando usted escribe un poema, piensa en las condiciones
Particulares de sus posibles lectores?

-No pienso, al escribir en las condiciones particulares de ningin lec-

tor; eso seria limitar los alcances del poema.
¢Qué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana?

~E1 poeta ocupa en la sociedad colombiana un Tugar semejante al de cual

quier otra persona.

iExiste 1a profesionalizacidon del escritor ?¢ Cudles son sus ventajas

y sus desventajas?

-Desgraciadamente si.La profesionalizacidn del escritor s6lo conduce a

la mediocridad.

{Sus ideas religiosas tienén algo querver con sus escritos?
-No soy un poeta religioso.

¢Qué opina de Tos partidos politicos?

-Los partidos politicos s6lo le han causado males al pais: miseria y

guerras civiles. 29




EDUARDO GOMEIZ

éCudl es la funcidn de la poesia en nuestra sociedad?

-La funcidn de la poesia en nuestra sociedad es la de mantener, en una
élite reducida, (y sicoldgicamente heroica}, 1a posibilidad de una co-
municacién verdadera y la esperanza en un mundo donde el hombre viva
en profundidad sus experiencias. Desgraciadamente, la funcién de la
poesia no puede ser masiva debidc a la comercializacidn de los medios
de comunicacion, a la alienacidn en el dineroc y la competencia y a la

ignorancia y crueldad reinantes.
(Existen diferencias entre poesia y poema?

-Actualmente no se tiene clara esta diferencia pero tradicionalmente
si se han diferenciado: el poema es una composicidén sobre temas tras-
cendentes y de una considerable extensién, la poesfa es una composi -

cién menor.
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éCudl es el lugar de la poesia en la cultura colombiana?

-Es un lugar muy importante puésto que la poesia (mas que la novela,
el teatro o el ensayo ) ha sido la que ha producido obras de mayor
universalidad en nuestra joven y muy pobre historia literaria. Para
comprobar esto basta recordar que tenemos un nlmero considerable de
grandes figuras de la poesia que han ido apareciendo con cierta regu-
laridad desde comienzos del Siglo XIX hasta nuestros dias, es decir ,
que tenemos ya una tradicidon de proyecciones universales, 1o cual no

sucede en los otros campos de la cultura.

{Cuando usted escribe un poema, piensa en las condiciones particulares

de sus posibles lectores 7

-Nunca. Se escribe primeramente para tratar de aclararse a s7 mismo

una experiencia y si este primer impulso Togra objetivarse se propone
esa obra, en forma abierta indeterminada , a quien quiera asimilarla.
En esta forma, Tos lectores surgen espontdneamente en torno a un libro

por la fuerza de irradiacidon de éste.
iQué lugar ocupa el poeta en 1a sociedad colombiana?

-Ocupa casi siempre el lugar de su extraccidn social, sus medios econd-
micos, sus relaciones sociales, su capacidad publicitaria, etc. le
propician.Quiero decir que la situacién social entre nosotros de un
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poeta no se fija casi nunca por sus méritos como artista; esto sucede
al final cuando ya su obra ha sido capaz de crearse un pGblico y con

mucha frecuencia ese lugar no se determina hasta después de la muerte
del autor. Tenemos el caso reciente de Ledn de Greif quien fue emplea-
do de tercera categoria casi toda su vida y empezd a ser reconocido y

premiado después de los setenta afios.

;Existe la profesionalizacitn del escritor? iCudles son sus ventajas

y sus desventajas?

-Existe a nivel de un Garcia Marquez, después de que tuvo que trabajar
décadas como periodista y tal vez gracias a su emigraéién a México y
luego a Europa, al impulso recibido en Cuba con el "Boom", a Tas edi-
toriales espafiolas y a la prensa europea, etc. Entre nosotros la pro-
fesionalizacidn no podrd existir, §i no se tiene una renta suficiente,
mientras un 1ibro que se edita en tres mil ejemplares dure vendiéndose
tres anos ( cuando tiene mucho éxito ) y mientras los editores y dis-
tribuidores se 1leven el 90 por ciento del producido de las ventas. Es
obvio que la profesiona]izacién del escritor es la condicidn indispen-

sable para que su obra pueda Tograr una calidad maxima.
¢Sus ideas religiosas tienen algo gue ver con sus escritos ?

-Hay dos posiciones ante la religiosidad: la de supersticidn y la posi-
cién religiosa filoséfica. Esta (1tima es insoslayabie para quien pien-
se en profundidad en la condicidn humana puesto que se trata, como de-

c7a Dostoyevski , de que el hombre 1legaria a la desesperacidn sino

32




tuviera la sensacidn del infinito. La esperanza de la perfeccidn y la
intuicidén de la eternidad.E1 asombro {del cual se nutre todo arte) es,
en d1tima instancia, religioso en ese sentido filosdfico puesto que es
la conciencia del misterio de la existencia, de su milagroso acontecer,
1a conciencia del misterio de la muerte y de la angustia que genera.En
mi 1ibro "E1 continente de los muertos" y en Ta mayoria de los poemas
del gue estd por salir, editado por la Universidad Pedagdgica y que
1leva por titulo "Movimientos Sinfénicos", la experiencia religiosa re-
flexiva es decisiva.En general yo dirfa que sin ella no es posible nin-

guna grandeza en arte.
¢Qué opina de Tos partidos politicos?

-De esto opino que estdn ampliamente superados por la urgencia y la gra
vedad de la situacidn social del pueblo colombiano.
En cuanto.a los partidos nuevos como el comunista, no han Togrado en-
contrar un lenguaje propio, ni hacerse accesibles a nuestras masas,
pofque éstén supeditados todavia a orientaciones de partidos extranje-

ros como el soviético, el chino, el cubano, etc.
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DARIO JARAMILLO AGUDELD

- 2Cudl es Ta funcién de 1a poésTa en nuestra sociedad ?
¢Cudl es el lugar de la poesia en la cultura colombiana?
{Qué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana?

-La poeﬁia no cump]erun rd] v%sfb]e dentro de 1a cultura popular colom-
biana, le queda 1ﬁposib1e cbmpetiricon los elementos que la conforman,
con la tradicidn oral ya en extincidn, con la mdsica popular, la de
disco, la de Daniel Santos y Ce]ia'Crui; la de Pedro Vargas y Carlos

: Gardef y el amado Agustin Lara y Celedonio Fldrez y Tartariﬁ Moreno;
ni tiene 1osrcojones ni el agarre de un Lavoe o un Rolando La Serie,ni
puede competir con el eficaz sentimentalismo de las radio y tele y fo-
tonove]as, sentimentalismo tan inmediato y tan facil y tan incotporadb

a la cultura popular;ni excita la imaginacién de los adolescentes como
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puede hacerlo James Bond o Supermdn o el sonido cuadrafénico; ni exci-
ta su pasion como el fatbol o una motocicleta; ni distrae su ocio como
pueden hacerlo Kalimdn o un barillo, o el voluntariado de Ta cruz Roja,
o la militancia politica, o un grupo de danzas (y lo del grupo de dan-
zas 1o digo porque en Medellin el 4 de Agosto desfilaron mds de 10.000
bailarines ; yo me quedé asombrado de la cantidad de muchachos que de=
dican sus horas libres a bailar, a hacer grupos de danzas), n{ es un
hobby atractive por carecer de todajgratificacién; sigo hablando de la
poesia, no es un hobby atractivo, acaso el rol marginal que puede adju-
dicdrsele a la poesia dentro de la cultura popular urbana coltombiana
radique en la enorme divuigacidn que han alcanzado ciertos textos,cues-
ti6n que puede detectarse de una manera simple;las ediciones piratds
que son infaliblemente de libros de consumo masivo: los veinte poemas
de Neruda, kalil Jibran,Paul Geralti, Venedetti, una mescolanza de poe-
mas que van del "Relato" de Sergio Estepanci hasta "Reir 1lorando", EIl
Brindis del Bohemio " y "E1 Duelo del Mayoral'que son las dos Hit para-
de de Ta poesia popular y "E1 Romance Sondmbulo" de Garcia Lorca; eso
es como lo que verdaderamente estd involucrado dentro de la cultura po-
pular a juzgar por las ediciones piratas, es decir, por las ediciones

que se venden que la gente compra.

Existe una segunda presencia de la poesia en la Cultura Popular, aquf
es presencia represiva y fachista, que es la del aprendizaje; el recuer
do que yo tengo es que en los castigos del colegio{yo estudié con Jesui
tas ) nos ponian a aprendernos poesias larguisimas y 1a boleta de sali-
da del castigo era salir repitiendo entera la poesia de Julio Fldrez,

yo por ejemplo todavia me acuerdo de un horrendo poema de Martinez Mutis
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que me hicieron aprender de esa manera:

Blancura de las rosas
de la primera cita
leche y miel -

del jugoso pais del Canadn..

Todas esas taras que yo tengo deben proceder de esa clase de castigo,y
obviamente uno puede terminar odiando a la poesia a partir de esas co-
sas. En otra forma de aparecer la poesia era en la due se la ensefiaban
é uno en el colegio y través de 1a "Alegria de Leer" de don Evange]ista

Quintana:

La limosna no se tira

Se besa y se da en la mano,

entonces la poesia era un instrumento para ensefiarnos a ser bien educa-

dos y darle Tla acera a las sefioras.

Hay otra forma en que se involucra la poesia dentrod de la cultura
'actué1 T cu1tura de todos; la cu1tura-inte1ectua1, y ya tendriazque
ver con 1as reg1ones, o con mi regién; y tendr1a que ver con mi regidn
desde un punto de v1sta de que hay en Antioquia una poes1a de la "raza
antioquefia, poesia de Epifanio Mejia y Gregorio GUtiérrez Gonzdlez, que
serian los pioneros; cuando escribié'el himno antioquefio Gregorio Gu- "
tiérrez Gonzdlez, " La memoria del Cultivo del maiz", que aqui entre

usted y yo es un poeta totalmente ilegible y aburrido, hasta hoy en dia
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en que hay un Jorge Robledo Ortiz que es un seﬁqr que graba discos,
entonces toda 1a nostalgia, la decadencia de la raza que obviamente Ta
subrayan quienes estdn en decadencia, esté involucrada en los versos
del Sefior ; "Siquiera se murieron los abuelos", haciendo parodia de

eso “siduiera se murieron los abuelos y .dejaron en paz a las abuelas ",
y la otra forma de incorporarse esa poesia o la poesia en la cultura
popular seria a través de los declamadores, pues, ya los declamadores
son una especie en extincidn.Hace poquito, yo no sé si usted vio una
revista de Diners, un articulo de Daniel Samper, al respecto que era
exactamente eso, que Tos declamadores era una especie que ya no existia
ya no existia ese tipo descarado ademas qué en las revistas de pronto
se paraba y arrancaba a declamar por ejempio, “E1 Romance Sonambule'y
terminaba declamando sus propios versos; y habria que afiadir a esto de
la incorporacion de la poesia en Ta Cultura después de haber a gotado
el aspecto regional y el aspecto didactico; el aspecto local, que tam-
bién me involucra a mi como persona; yo nacé en un pueblo donde nacid
Porfirio Barba Jacob; por supuesto que el hecho gue esa sea Ta cuna de
un poeta. muy importante o muy reconocidamente importante( yo no sé |
hasta qué punto verdaderamente 10 sea }, hace que todo en el pueblo es-
té involucrado mads o menos de la presencia del poeta; para empezar :la
escuela urbana de Santa Rosa queda en una caéa donde se dice que nacid
1, y la escuela se 1lama "Escuela Porfirio Barba Jacob; por supuesto
que hay un monumento a la memoria de Porfirio Barba Jacob y més 0 menos
presencia; la cosa también es al contrario; Santa Rosa estd présente en
la poesia de Porfirio Barba Jacob, de cierta manera, el paisaje Santa
Rosano, &1 en alguna parte lo describe, entonces por supuesto que en la

cultura popular de Santa Rosa como una unidad cerrada, como una comarca,
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estd involucrada la presencia del poeta, involucrada en la manera extre
madamente equivoca pbrque yo estoy seguro ademds de que quienes adornan
hoy la imagen piiblica del poeta. Porfirio Barba Jacob, no se 1o hubieran
_aguaﬁtado estando é1 vivo, porgue era un tipo bastante incémodo, pues él
era un upside, era un tipo que estaba por fuera de todos los roles so-
ciales, todos los convencionalismos socia]és, entonces la cosa es muy
ambivalente; si aqui nacid el gran poéta que nunca tuvimos verdadera-

mente aqui, pero aqui nacid el gran poeta.

Hasta hora mds o menos hemos dicho que 1a poesia no tiene arraigo en la
cultura popu]ar como el que tienen giertas cosas como la misica popular
~por gjemplo; que la qnica poesfa que tiene cohsumo popular hasta donde
yo me doy cuenta, o estd arraigada popularmente se puede detectar a tfg
vés de la venta de los libros de poesia y los (nicos 1ibros de poesia
gue se venden son los libros piratas; pues editan 1ibros para que se

vendan.

Desde el punto de-vista de la_formardé involucrarse la poesia en la cul-
tura popular, vimos también el aspécto regional antioquefo, el aspecto
local de Santa Rosa que para mi puede ser importante (yo estoy hablando
es de mi por supuesto) y la bresencia de 1a7poesia-en otro aspecto de la
cultura popular hasta donde teéricamente hemos 11égado; que es la eséue—
la; habria que afadir algo més este respecto, y es que la poesia como
ejercicio intelectual o de intelectuales, estd terriblemente Timitada ya,
por otras dos variables de la realidad:1a primera seria la realidad de -
la eduacidn colombiana, del alfabetismo colombiano; no puede estar muy
involucrada una poesia en una pob]acién que tiene un analfabetismo que
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iExisten diferencias entre poesia y poema 7
-la misma que existe entre amor y amante.
¢Cudl es el lugar de la poesia en la cultura colombiana ?

-"Si la poesia, el bellet o la szica de cdmara evaden las jmposiciones
a aue el proceso temporal del hombre (histérico, social,....etc) las
condiciona, esas artes ingresan al museo donde sdlo las reliauias del

pasao, las momias y los vestidos viejos, tienen lugar, v donde se las
va a mirar como ta]ésrnués no hay nada que justifique su actualiza -.

S cifn ".*

¢{Cuando usted escribe un poema, piensa en las condiciones particulares

de sus posibles lectores?

-Realmente no, entre otras cosas poraue no puedo saber exactamente

quien lo va a Teer.

:Qué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana?

*Carranza , Mercedes. Nueva.poesia colombiana. Colcultura
No 14. 1.971, p, 8-15 - ' :
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-Completamente marginal. No se le considera una persona productiva en

los términos mercantilistas. que priman en nuestra sociedad.

iExiste la profesionalizacion del escritor ? Cudles son sus ventajas

- ¥ sus desventajas?

-En Colnmbia no, Nn.lé-enpuentrojninquna desventaia a la profesionaliza
cidn del escritor, si éste es bueno saldrd adelante, sino To es de
ninguna manera oroducird alao de importancia. Por. otra parte ilritica-
ria usted la profesionaliiacién'de un periodista, de un ingeniero, de

un zapatero, por qué de un escritor?

¢Sus ideas religiosas tienen algo que ver con sus escritores?
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JUAN MANUEL ROCA

iCuil es la funcidn de la poesia en nuestra sociedad?

-fn este momento es muy precafia la funcidn de la poésia en una socie-
dad como 1a nuestra, donde el analfabetismo v la miseria, la expolia-
cién y la barbarie alejan 1arp051b11idad de que la gente tenga alguna
éproxiﬁacién a el]a..Por‘1§ pront0 la poesia se_constituye en algo asi
como la resistencia espiritual. 1a'militanc1a del suefio, la oposicidn
contra loviejo. Y en el moméﬁtd en que salgamos de la noche oscura -

del capital, serd su centro.
- iExisten diferencias entre poesia y ooema ?
-Las mismas diferencias que existen entre vivir y ejercitar la vida.El

poema es una forma de ejercitar la poesia. el aoce por atrapar 1o in-

definible.
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iCudl es el tugar de la poesia en la cultura colombiana?

-Dentro de 1o que pudiéramos llamar 1a'tu1tura colombiana, aceptando -
que existe algo 1lamado de esa manera, la poesia es, entre todas sus
manifestaciones, la que presenta un cuerpo_més‘definible, mis organico,
un desarro]To mas coherente y menos a saltos que la novela, por eijem-
plo, que 1a narratiﬁa en_aenera].Con avances y retrocesos.Con el retro-
ceso de Piedra y Cielo por ejemplo, en relacién a Ta'generacién de Tos
Nuevos( en especial a su punta de lanza que fueron Tejada y Vidales),
con el retroceso de a]qﬁnos_de Ta. generacifn sin nnmbre,aue se convier-
te a veces en una prd]ogaciﬁn de Piedra y Cielo, en relacion a 1o me -
jor del Nadaismo{ Jaime Jarami11o Escobar). Pero en todos estos ires y
venires, puede notarse siempre un caracter orgénico, para el estudio-
de critico o historiadores de;1a Doesid. Desde Pombo hasta nuestros -

dias.
iHay algiin estilo en su poesia-? ¢ Como es Eése estilo?

-No sé& si realmente hay un eéfiTo définido en mi poesfa.

S61o sé que intento no falsear e] enfoaue o desenfoque que tengo de la
realidad, hacjendd mUchas veces mas éugerencias que -afirmaciones.
Quisiera_creef aue tenao un estilo.HOnde 1la maagia v el misterio aparece
VCOmo cosas del dia, pero no sé si esfo'en realidad es palnable en mis

poAmas.

. ¢Cuandn ysted escribe un poema, piensa en las condiciones particulares
de sus posibles lectores ?
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-Muy ocasionalmente pienso en mis posibles Tectores.Tal vez cuando el

- poema estd centrado en una vivencia comin a alquna otra persona, o cuan
do pienso en el suefio 0 en el baile colectivo, pero va ese alguien es
tan etéreo, que desaparece pronto y entonces reinan de nuevo los fanta§
mas. A veces escribo para el mejor'duende que me habita. esperando que

este duende también esté morando en el adentro de otros hombres.
(Qué lugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana ?

-Ninguno, a no ser que el poeta se entregue a la estética inocua que
quieren los gobernantes. Ninguno, a no ser el lugar mas cercano al exi-

lio.

(Existe la profesionalizacidn del escritor ? éCudles son sus ventaias

v sus desventaias ?

-Exisfe la profesionalizacin del éscfitor como burdcrata o como publi-
cista. Sus ventaias son que.pﬁederadreqar1e salsa a sus comidas. sus
desventaias son aue empieza a crear con la camisa de fuerza del siste-
ma: o una cultura oficial, es decir sin fuerza, cuando se trabaja en
los organismos culturales o paraculturales del aobiernc, o una subcul-

tura de jabones-desodorantes, de enlatados y cigarros.
iSus ideas religiosas tienen algo que ver con sus escritos?

-Claro que si, si nos atenemos al origen de la palabra religidn. es de-

cir religare. es decir, reunir. Y si la palabra reiine o intenta reunir

58




a la aente , tiene en esa medida un sentido re}igioso._Yo tengo, para
bien o para mal. un peculiar sentido religioso. Por ejemplo, me parece
reliaioso ver como dos personas comparten el vuelo del Déjaro dé la ri-
sa, que la hostia. Me parece mis religioso el baile colectivo del mambo,
gque las genuflexiones de,un obispo. Me parece,més religioso el festejo
“de dos cuerpos deénudos; quef1as penitencias y el ay&nq. Por eso creg
con William Blake que-]aé 1gTesias serian maravi110$as'si repartieran
licor en ellas. Creo qué este sentido religioso se trasiuce en alaunos

~de mis poemas.

¢Qué opina de los partidos politicos ?

-Si se refiere a nuestros partidos politicos, déieme primero pedir un
talego para vomitar. Lo cual no quiere decir que no crea que 1legard

el momento en que todo el pueblo estaré militando-en un sdlo nicleo,

11amase partido, movimiento o como auiera. Como en Cuba o en Nicaragua.
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SAMUEL JARAMILLO

iCudl es la funcidon de la poesfa en nuestra sociedad ?
iCudl es el lugar de la poesia en la cultura colombiana ?

-La poesia en la cultura co1ombiana, como en cualguieéer cultura con una
- cierta comp]éjidad tiene una fuhéién insustituib]e::concentrar la vi-"
sion de la sociedad sobre'e]1a misma, pensarse globalmente con todas
~las armas de percepcién-coh'que contamos. En otras pd1abras darle sen-
" tido a la experiencia de 1a.h{st0ria por parte de un determinado conjun
to de hombres.Asi es en CoTombia.'Si'1os-poetasn07qozéh del prestigio y

la admiracién de otras épocas. esto no es mds que un dato socioldgico.
iHay algln estilo en su poesia ? ¢ Cémo es ese estilo 7

-Es dificil hay en dia hablar_de esf110s en la poesia. Pero si existen

rasgos que son identificables., o por 1o menos susceptibles de ser rela-
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cionados on algin referente conocido. Intento explotar¢é1 maximo algu -
nos recursos de la tradiciéh poética. en espec1a1r1arimagén; mas de una
persona encuentra en ello bierta familiaridad con el surrealismo.

Yo advertiria que en mi caso, y én el de otros combaﬁeros de generacibn,
hay que ser cuidadoso con esta comparacién, y las similaridades se re-
ducen a dos aspectos: dé'unérparte algunos recursos técnicos. aunque

con bastantes transformacibnéste otra parte, una;coihCidencia muy aene-
ral en cuanto a la cdncenéfﬁn del papel de 1la poesfa, a la cual, al i-
gual que los surrealistas, seﬂlé toma como un arma pfiVi]eniada para es-

tablecer contacto con una realidad contradictoria y desqgarrada.

¢Cuando usted escribe un poema, piensa en las condiciones particulares

de sus posibles Tectores - ?

-Yo me dirijo en primera,instaana-a un piblico basfante:definido . las
_personés de mi misma generacién; con referencias culturales y vita]eé,
con gUienes no simpIeménté 1nténto comunicarme sino en ¢ierta manera -
'interpretar. Por 1imitada que parezca esta opcidn, créq que es la ﬁnica
posibilidad de lograr ciefta,concentracién expresiva, a través de Ja
cual, en un segundo nivel, oueda llegar a otros pGblicos.No intento nor
710 tanto el-intérprete del conjunto;de nuestra sociedad: ella es dema-
sjado escihdida para que esto sea posible.Pero creo aue profundizando
en el lenguaje propio podré 1]egar'ra hombréé de otras condicicnes so-
ciales, de otros lugares y de 6tros tiempos, y aspiro que la voz con que

me acerque no sea s6lo 1a mia, sino la de toda mi generacidn.
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i{Qué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana ?

~Lo cierto esrque el poeta en la sociedad colombiana actual no ocupa -
ningdn Tugar en cuarto tal. Todos somos, desde el punto de vista socio
18gico, otra cosa, y después poetas. Es sobre todo esta otra cosa lo
que mds contribuye a la definicion de nuestra existencia social. Es
decir nn hav poetas'brnfesinna1es. No nuiﬁiera abarecer como confor -
mista, poraue en general esto es percibido como uha carencia: en el ca-
so de la poesia yo le veo la gran ventaja de aue el poeta esfa mucho
m65711gad0 al restn de sus contempordneos, y ho vive su experiencia,

como en otras épocas, desde un dngulo exceocional o especializado.
iSus ideas religiosas tienen algo que ver con sus escritos ?

-No tenco ideas religiosas. Por el contrario, si tengo ideas politicas
pero creo que la mejor manera de percibirlas es buscdndolas en la poe-

sia misma. En mi caso particular. estas Ultimas estdn bastante expli -

citas en mi poesia, aunaue no lo parezca a primera vista
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J.GUSTAVO COBO BORDA

iCudl es la funcidn de Ta poesia en nuestra sociedad - ?

-Una funcién critica, ya que la poesfa siempre habla de otra realidad.
Pasion erdtica o entusiasmo'lirico; rebeldia y protesta; exploracién
interior y;seduCcién'Dor el abisﬁo, la poesia es palabra encarnada.
lenguaje en su punto'de'més tensién. En contra de la vacuidad del’len-
guaje politico: y del desgaste del 1enguaje publicitario- dos caracte-
risticas de nuestra época-, 1arp0esia afirma su disidencia, se sumerge
en las raices del lenauaie, v trata de extraer de alli un espacio com-
partible: el espacio de la poesia. donde los contrarios se disuelven.

‘A111 donde 1a derrota es exaltada y el triunfo puesto en duda.
iExisten diferencias entre poesia y poema ?

-La poesia es algo mds que el poema, pero sélo en el poema se da la poe-

sia. Lo que sucede hoy en dia es que el poema también es muchas otras
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cosas: Libros en prosa, una pelicula, algunas pinturas; 1a andénima poe-
sfa de la calle. No sé qué es la poesia; no sé& cudl es el pnema’, Lo dni
co que sé es el choque con ellos; la indudable sensacidn de que alli

brota, fulgurante e imprevista, la otra cara de las cosas.
-¢Cudl es el lugar de la noesia en la cultura colombiana ?

-fomo somos un pais pobre. y como en el pasadb lo éremos aﬁn mas, lTa poe
sia se convirtid en uno de nuestros principales pfoductos de exporta -
c¢idon, Hoy. afortunadamente para la poesia, la marihuana y la cocaina 1la
han relegado a un papel difinitivamente secundario. Antes la poesia ocu
paba un_papel centra] en la cultura co]ombiana, pero era un papel falso.
Era un papel Dolftfco.'un bape] retorico. Fra tratrar de disimular, con
el caudal sonoro, una realidad trivial. Importabamos. asi, Gracias y
Romas de cartén para no ver aldeas miserables y gquerras civiles que co-

mo dijo Armando Solano no eran'm§SVQﬂé "piquetes con bala .'Todo eso .
éambiﬁ; radica1mente,'ante ]a,industrializacién,y el signo determinante
de 1a economja. Toda aquella Arga dia se hundid, y hoy sOlo sobrevive

- como curiosidad arqueo]égica.Quizés la poesia despojada de su esuﬁrea
pretensidn de representar espiritus nacionales, se limite, por fin. a

ser lenguaje. Lenguaje critico. Es decir: a ser sdlo poesia. Y no retd-

- rica inflama.
¢Hay algin estilo en su poesia 7 ¢ Como es ése estilo 7

-No se si haya un estilo. Lo aue s hay es una blsqueda. Bilsqueda de las

palabras que diaan. Blsqueda de una estructura, para que el pgema se -
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torne mas eficaz. Para que éste, al desarrollarse, 1ogre-que su interro
gacidn sobre si miémo, y-sobre las cosas, permita a todo el conjunto -
manifestarse sus dTQersos sentidos. Bisqueda de un_lenguaje-dﬁétil,'en
el cuaT; con las pa]abras de todos Tos dias; e« decir: las palabras de
la Tliteratura, se a]cance;a ﬁuQer{r esas trampas en que nos debatimos:
Tlas trampas del Sentfmiento éiemhre tan engahoso, las trampas de las -
ideologias: de cfeerrque_esto es as1 poraue desde sijembre nos lo han
repetido; y la explosiva tfampa de los lugares comunes, en las cuales

alientan sorprendentes elementos subversivos.

i{Cuando usted escribe un-poema. piensa en las condiciones particulares

de sus posibTeé lectores 7

-Como Borges, abomino de Ta democracia. " ese curioso abuso de Ta es-

~tadTstica". Asi que al escribir uyn poema solo pienso en mi mismo. En

Vﬁue ese riesgo aue es escribir un poema; de desnudarnos para obtener
a51,una'méSCarégrderfabricarhOS uné'mﬁs;ara para asf aparecef desnudo,
es, ante todo. algo que nd estd aprendiendo sobre si mismo y sobre el
mundo, mediante la aventura que depara el lenguaije. Un lenguaje va es-
tatuido, al cual resulta necesario infundirle vida. Mas tarde, pero $6-
1o més tarde . cuando el poema va existe; cuando 1o que importa no es
el despliegue de las palabras sinq,su.pdda. cuando siento que el poema
estd hecho, debajo. todavia. de un mnntén-de palabras superfluas. qui-
zds piense en envidrselo a alguien., por correo; en 1lamar por teléfono,
y leerlo; en que aparezca en una revista, o un suplemento literario.
En comunicar el poema. Pero esto, en realidad, no tiene va nada que ver.

todas las cosas se han enfriado, y solo resta el olvido,
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E1 dejar que el poema se vaya volviendn de otros, o de nadie. De pronto,
cuando alguien, seguramenté por error, cita algunhos versos mios; me -

asombra la distancia aue existe: ese sov yo. si, pero también otro des_
conocido.E1 gue escribié eso sigo siendo vo, pefo ya no me reconozco -

integramente en aquél que fui.

- Para contgstar:]a seqUnda parte de su pregunta, sé1o podria decir que
no pienso en las condiciones particulares dé mis posibles lectores.En
Irea]idad. el Gnico lector aue conozco sov yo. Los otros me son descono-
cidos. Converso con ellos., seres aue no conozco. gracias a los poemas. -

Lo aue entonces -sucede no me corresnonde decirlo » mi. Lo dicen Tos

poemas.
iQué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana ?

V-Afduﬁos, Miguel Antonio Caro,por ejemplo, fueron presidentes de la Re-

" piblica. Otros;-Gui11ermo'VaTencia; candidatos a la presidencia. Muchos
diplomdticos. Varios mds péribdistas. Dije, en alguna ocasién, que mi

_ generacién era un montdn de profesores v abogados. Pero 1o que importa
no es la profesidn que ejerzan, ya trabajen en un banco,como Eliot, ya
dirijan una revista, como Octavio Paz, o practiquen;en forma profesio-
nal el alcoholismo: 1a vida no cuenta; cuentan los hoemas, Barba Jacob
pqdia Timosna, en la puerta de el periddico EL TIEMPO, con estas pala -
bras:" Una 1imosna péra el mas grande poeta de Colombia". Pero al recor-
dar esta anécdota. me veo a un paso de precipitarme en el deplorable ba-
rranco del mal gusto. y de la protesta sentimental. E1 poeta ocupa, en

la sociedad. coTombiana. un lugar marginal
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Esta marginalidad es la que garantiza Ta posibilidad de no creer en na-
da de 1o gue 1o rodea. Graciés a esa marginalidad, su responsab?]ida es
mayor: no es juez,,eé apehéé un testigo, y la Qnica fidelidad posible

es a la poesTa,ra la cual traiciona todos los dias. El poema que escri-

bimos no es nunca el poema que-hubiéramos querido escribir.

iExiste Ta profesionalizacidn del escritor ? iCudles son sus ventajas

y sus desventajas ?

-Comiénza a existir. Comenzamos a dejar atrds una bohemia pintoresca, y
dafiina. y el poeta.'como_historiadoreé v socidloaos. bien puede entrar
a-la industria cultural: dar conferencias. colaborar en alaunas pacas
revistas oue pagan, elaborar prélogos y antologias, trabajar en una uni
versidad. e idiotizarse, paulatinamente. No digo que el poeta deba ser
Jirresponsable; y deijar morir de hambre a su mujer ¥ a sus hiios. Diao,
-apeﬁas. gue hay en el algo 1rresponsab1e Y aue en medio de una junta
dfvec+iva, tnndva Ta tentacién de mandar todo al d1ab1o y tirarse en
el piso. Esa tentacidn garantizard, a si 1o espero, la pnsibilidad de
aue Ta poesia por mds normal, pulcro y atildado que se presente el poe
ta , sea. en todo momento, una actividad disociadora y clandestina. la
sociedad organizada, la sociedad de computadores v nominas cada quince
dTas,rno soporta esa disidencia que el poefartraza, en el seno de ella
misma. El humaor, ¢ el amor, alteran, radicalmente, cualquier infarme de
nlaneacidn, cualguier estadistica del DANE. ET1 amor, o el humor, son

mucho mds reales que labanalidad de las cifras
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¢Sus ideas religiosas tienen algo que ver con sus escritos ?

-E1 elemento més real en todos nosotros es el pasado. Y el poeta es por
naturaleza aquél que conserva las cosas; aquel que le da un sehtido mas
puro a,]aSzpalabras de Ta tribu. E1 poeta es aguel que gdarantiza una -
tradicidon vdlida en el sentido de que su memoriarde un Jector que des-
cifra 1o que héy de vigenté en el pasado - es aquella donde todo se con
serva en estado de gracia. E1 poeta es originé] dijo Chersterton, no eh
cuanto habla de cosas nuevas, ¥y divertidas, sino en cuanto se refiere
a los origenes. Y los origenes no son precisamente el"aggiornamento" 'y
los simpaticos curitas del tercer Mundo. Los origenes tienen gue ver
con la Bib]ié,-donde hav Génesis pero también, afortunadamente, Abbca—
lipsis; tienen aue ver con el Papado y el Imnefio Rdmaho,'v ne caon las
relaciones publicas. Insindo, apenas, gue la religidon es algo muy serio
para dejarla en manos de los curas. También Tos poetas tienen derecho a
disfrutar de’'dicha herencia. También ellos se salvan o condenan, solos.

“En la pobreza de ia ce]da, 0 en medio del esplendor y boato de 1a5'cat§
drales barroéés. Pero, en verdad, 10 que me gusta s el gAtiro: muros

de piedra, y una luz que viene de lo alto.
¢Qué opina de los partidos politicos ?

-Alvaro Mutis, ante 1a misma, y socorrida pregunta, dijo:" Nunca he par-
ticipado en Do1i£1ca v el G1timo hecho politico que me preocupa de ve-
ras es la caida de Biiancio en manos de los infieles en 1.453 ". Si su
pregunta se refiere a 10 que équi en Colombia 1laman partidos politicos

s6lo podria responderle, aungue no lo parezca, que los poetas solo ha-
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blamos de las cosas que existen.
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AUGUSTO PINILLA

iCudl es la funcidn de la poesia en nuestra sociedad ?

-La funcidn de la poesia y de toda expresidon en las sociedades es el in-
tento permanente de conducir la vida universal a la mejor posibilidad

que pueda concebirse.
iExisten diferencias entre poesia y poema ?

-Si hay diferencia: La poesia es la totalidad de 1o poétice ocurrido,
ocurriendo o por venir. E1 poema es varias veces un fragmento de esa
totalidad v pocas reflejo de ella sin dejar de se fragmento.

iCudl es el luaar de la poesia en la cultura colombiana ?

-La poesia en la cultura colombiana y en todas es para abrir nuevas po-

sibilidades de plenitud a la vida. Sea comprendiendo 1o existente y -
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construyendo sobre la transformacidn de sus defectos en mejores mate -
riales; o negando todc o mucho, la poesia es creadora y es posible que
sea puerta de inauguracion de huevas sociedades; sin excluir las artes,
ni las ciencias, ni las buenas costumbres de esa participacidn; es puer
ta de inauguracidn por 1o que demuestra nuestro presente de su partici-
pacién en la historia, como compafiera de Tas colectividades y de toda
intimidad. y por su presencia en f1 pasado en los motivos de las gran-
des rau<as aventuras y descubrimientos. Como ejemplos pueden citarse la
marcha triunfal de Darfo entrado como consigna de libertad en la Nica-
ragua de hoy; la Il7ada acompafiando la aventura gigantesca de Alejandro
el Grande; La Tragedia sobre Medea de Séneca infundiendo 1]usiones que
se cumplieron a Cristobal Co]én; En Colombia empieza la poesia creadora
de realidades con la abundancia actual de escritores y su historia de
leyenda comparable a toda cultura, alin las Sacras, desde el Ramiriqui,
creador del hombre que se convirtid en luz del d7a; Nemqueteba, maestro
de Ta humanidad; y Bochica, héroe para solucionar catdstrofes; y su tra
dicidn de palabra escrita desde Dominguez Camargo y Juan de Castellanos
hasta Garcia Marquez y Jorge Salamea, contando con la existencia de Sil
va Valencia. Martinez Mutis, Aurelio Arturo ; tan reconocidos en Colom-

bia como en los medios mds exigentes y acostumbrados a la Titeratura.
{Hay algln estilo en su poesia ? ¢ COmo es ese estilo ?

-No hay ningiin estilo; la real o supuesta abundancia de contenidos por

comunicar no le da tiempo de pensar en estilos por comunicar, no le da

- tiempo de pensar en estilos sino en expresar todo lo mds exacta y bella
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mente posible,

{Cuando usted escribe un poema, piensa en las condiciones particulares

de sus posibles 1ect0res ?

-Pienso en los lectores,-pero no exc]usivamente en funcién de hacerme
entender, sino de componer mis trﬁbajos de los mejores materiales posi-
bles. Hacerse entender es muy f&cil; en cambio, comunicar en el intento
de crear una nueva realidad con Ta que hay y la gue creemos ausente en
la que hay, y acabar haciéndome entender, configura un mérito poético

mayor.
¢Qué Tugar ocupa el poeta en la sociedad colombiana ?

-E1 poeta ocupa en toda sociedad el lugar que sus cumplimientos y sus

realizaciones vayan otorgandole.

(Existe la profesionalizacidn del escritor 7 & Cudles son sus ventajas

y sus desventajas ?

-Existe 1la profesiona]izacién pero parece poco frecuente en el paTs; trae
la ventaja de que el escritor puede vivir dentro de su trabajo y su me-
dio expresiyo en la forma que més conviene, gque es vivir permanentemente
en funcidén de las necesidades y las ciencias y los ejercicios de la pa-

labra escrita.
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¢Sus ideas religiosas tienen algo que ver con sus escritos ?

-Las ideas religiosas como normas y ejercicios para la salud de los pue-
blos y el hombre, forman parte de las ciencias necesarias para el de-

sarrollo de Ta poesia y de toda sociedad e individuo.

éQué opina de Tos partidos poiiticos 7

-Tal vez no sean los partidos, sino los hombres, 1o que hace o deshace
la vida justificable y plena en Tas colectividades. Me da 1o mismo que

existan partidos o no, siempre que los hombres y lo politicos no olvi-

den que 1a lucha es en favor de la humanidad.
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CAPITULO III

ANTOLOGTIA
SELECCION

EDUARDO ESCOBAR

Como las gotas de agua resbalan por el muro
-y el diente roto no creceri-

el tiempo-atrés todo ha sido perdido.

ET vestido de pafio nos oprime los hombros
como un pajaro de rapifia.

Ya no tendremos resurreccion.

Estd bien la vida

pero que_viva también la muerte.

Tiene derecho

e izquierda.

Yo madrugo a Timarme las ufias con una larga paciencia.
Cada d7a soy menos y menor.

0jald fuera un punto.
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Nifios, guardad vuestros padres en la neverai
No sea que el mundo se canse de su edad

y nuestra edad sea la edad de piedra.
Destruid Tas neveras |

No busquéis el camino

el camino es una via sin obstdculos.

E1 camino no es nada

ni verbo ni sustantivo.

No hay que caminar:

s61o caer como las gotas de agua que resbalan por el muro
desplomarse como el plomo.

Nada me convence:

ni el suefio ni la embriaguez

ni las palabras.

Destruid las palabras, académicoi

Y a cada micodad su abanico.

Para que gesticule.

La verdad es una larga mentira convincentei

( De "del embridn a la embriaguez )
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Los choriceros estan con los cuchillos

juntos a las mesas blancas

de mosaicos pulidos con un poco de sangre
Brillan Tas caras de los glotones

en 1as vitrinas congeladas

No podré sonrisas en estos rostros

Ni inventaré cieles- con un poco de sangre también
-por el creplsculo

VYeo al candidato en la campafia

Nos Tlama a las grasas de cerdo

Invita a una mgerte multitudinaria

al fracaso después de las urnas

0igo los dulces zumbidos de los avisos de nedn
Prometen lunas de miel

Trotamos por Tos desiertos

leyendo los periddicos de la tarde

Sofiamos democracias

En los silencios azules de los televisores

Los peluqueros nos hablan de polftica

mientras nos ponen una navaja en el pescuezo
Las ciudades son muy lindas -
Sobre todo - si uno no tiene que matarse
para poder vivir en ellas

y como chorizo - y votar por el candidato
El candidato abrird mataderos

Tiene un cuchillo sin usar
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en las manos con las ufias perfectamente pintadas

y s6lo piensa en sus negocios

( De " Buenos Diaz Noche " )
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Desde un sill16n viejo En el siglo veinte

viejo de estar en el siglo veinte

miro ventanas chimeneas

y el silencio y la sombra y el ndimero

Esos tres animales que carecen de forma

Una casa en ruinas

Un sillén azul roto

E1 siglo muere y se regenera a la velocidad de la Tuz

Y ya tiene teléfonos en Marte

Perplejos -con los pulmones 1lenos de
/nicotina

y marihuana

¥y con la nariz nevada de cocaina

intentamos romper el velo de la realidad

Hace tiempos 5& nada

‘Aunque conservo algunas cosas

Estribillos de las tablas de multiplicar

los nombres de algunos muertos

pedazos de poemas fechas slogans

No soy un gran poeta

Ni Shakespeare Ni Maiacovski

Soy uno solamente

en un $i116n destartalado

No soy tedsofo teblogo ni filésofo graduado

ni chaméan

mercenario

Ni estoy inscrito en una secta norteamericana
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que predica el apocalipsis

Pero los militares 1o'bosponen‘

Trabajo para vivir

Y escribo poemas  con una constancia que me falta
para otros asuntos '7,,— :, Perc no por instruirme
- Sino porque'meigusté,1eer'tdnpp

casi cdmo me gusta Ta creha-de 1ecﬁe

-y el quesoc de rosas tan escaép

Confieso ~a pesar de los libros

no me sé ni sé nada . - n} sé a qué

atenerme ;eh creer

qué fi1osof1a pensar _ qﬁeropinién sostener
militar en'qué partido

a cual escuela literaria adherir

en qué
academia = “de karates
Muros o Un silTén : La mesa

E1 cajon 1leno de antiguos y modernos deleites
Hongos bejucos amargos yopo negro jugos de repollos
vinos densos destilados de;rudos_venenos

Y quimicas maravillas - moffina - barbitiricos

" benzedrinas

Y los altos refinamientos de los santos laboratorios

LSD  STP  DMT

Y Ta formula de 1a mescalina

E1 abecedario de la locura del siglo
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Yisiones alucinadas

Viajes cdsmicos Utopias agrarias

Revueltas la guerra feroz

La esquizofrenia incendiaria

Paranoia : Violencia Yampirismos

Me puse en loto para roer la raiz verde del deseo

Y para buscar el vacio primordial me puse a dieta de zanahorias

Y nos pusimos a hacer 1a Resolucién Con Maydsculas

Terrorismo Espiritismos

Buenos y malos negocios

Kant Hegel la libertad de ovillos ciegos los suefios edificios o
/ eléctricos

del sefior Freud ironizando

y las Kierkegaardianas melancolias

cojas Heidegger en su camino selvdtico
Sartre en las letrinas “Karl Marx Cojoneantes
Fideles Maos Ho Ché

E1 fusil y el olivo
Los suicidas de las bombas

los misticos de las coletas incensaban

Parises Toda la mierda purificada
- E1 Zécalo
Las flores Crucificadas en los lavaderos

En la indiferencia en el éxtasis apasionado

en las paiabras en banderas

con ardientes indiferencias
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fuimos atrapados repetidas veces

mil veces innumerables

Y ya no s& si las huellas del mundo son las huellas de la masa
ni si puede hacerse la masa como masa duefia del mundo;

A 1o mejor hay dioses en el aire

y virgenes alimentadas en los estanques de la luz de colores
y enanos en la miel de Ta tarde en los espejos

y sabios verdes con enormes sombreros en el corazén loco del

/arbol felices

Pero ésto par hoy es un sillén destartalado

Desajustos Todo es

posible

Pido claridad y eficiencia

Contra la astucia de la piedra sin esplendor
En esta pasiﬁn engendré pozos de odio

en un mundo de peces sin raices

y el hielo que hace brillar las estrellas
_VestT las guerras del color del ideal puro
-ese - n0- que- nos- burla

Imposibilidad Reunide a contrarios

E1 polvo en remoiinos 1lena el cielo

{ Inédito de " Segunda Persona " )
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Construi vasos puros para el amor

rafces transparentes que ataran el viento
Y era el amor el orden de los dTas

mi perfeccidn constante

madera consagrada

vino en carne

vacios 1lenos de zumbantes abejas

Desnudo cada mujer como un lampara
Entonces una noche

un deseo contrario engendrd la salamandra
y fueron quebrados los vasos

y las torres de 165 cantos abandonada
fueron convertidas en prostibulos

Y el dinero no el amor ya fué la cordura
Y fué el amor desorden y fatiga

Y ya no percibié mas ni fué sorprendido
Dura cosa de piedra Desposesion
Queda el camino de la misica

Aturdide en el opio

de l1a misica

miré la basura que la belleza acumuld en mi alma

{Inédito de " E1 profeta mecdnico )
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Las cosas mas simples

son diffci]es de entender

Ese rostro en la humedad

gue mira desde el muro

y la sombra de las nubes

La mano que me toca

tiene el futuro pintado en las carreteras
y tiene sélo cinco dedos tibios
E1 rostro de esta mujer oculta pensamientos
como el agua sus peces

Ordulan

Y las arafias parpadean

Es dificil para el mundo

ser redondo siempre

Y es tan simple

Que To mejor es olvidarlo

Esta mujer estd Tlena de islas
que se pueden tocar desde aqui
0igo el enjambre

de sus placeres vegetales

Dos gue se tocan

se huyen

{ Inédito de " E1 profeta mecdnico )
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EDUARDO GOMEZ

RESTAURACION DE LA PALABRA

¢ Para qué escribir peguefios versos

cuando el mundo es tan vasto

y el estruendo de las ciudades ahora la misica ?
En esta Idcha de gigantes

se necesitan armas de vasto alcance.

En este duelo a muerte

las canciones embriagan o adormecen.

Estd en juego la sangre de generaciones
y de pueblos

Y un mundo abierto al hombre infinito
por nacer.

- Esta en juego demasiado
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para arriesgarlo todo solamente al azar de la palabra.

Es hora de glorificar a otros hombres y otros hechos

Es hora de buscar situaciones

en donde 1a paTabré sea necesaria

y de convivir con aquellos

para quienes la palabra es Tiberacitn

Solamente 1a palabra que ponga en peligro el poder de los
/tiranos y los dioses

es digna de ser pronunciada o escrita.

(de "Restauracidn de la palabra " )
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NOCTURNOG DEL POSESO

ta 1luvia hace sonoras las distancias

restablece la noche
su olor frio de cielos bajos y difusos invade
como un remordimiento que traspasa las casas

alli donde recoge el vasto lamento de los grillos.

Solicitando en mi centro bajo la Tuna compasiva
escucho sofocantes alientos confundidos
la morosa salmodia de los besos gastados
la espesa turbulencia el espasmo haciendo presa

la calmosa acechanza las iglesias profanadas

Un ronco susurro me socava sordamente
una raiz viscosa penetra en aguas gruesas
un gemido de jdvenes estranguiados con dulzura

de sacristias macilentas donde hermosos demonios
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trezan sus largos mdsculos a 1a luz de los cirios.

Como una marea 1legan hasta mi €505 ecos
exhalando aromas espesos de flores sepultadas.

Velando el curso voluble de dias enlutados

recorro estancias sordas para un interminable olvido

hacia callejuelas solas que desembocan en la noche.

Viajero taciturno y espectador perpetuo

sobrevivo en los ecos de felicidades ajenas.

Por Tas noches converso largamente con mis muertos
y permanezco extasiado ante armarfos polvorientos.

y albumes dorados por un recuerdo innombrable.

Me embriago de traiciones y de besos infames
como de un vino espeso donde se acendran abismos
con estrellas y muertas y soles agonizantes

(Inédito )
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EL VIAJERO INNUMERABLE

Biscame detrds de Tlos drboles sumidos en la noche

mas alld de las dltimas casas de los barrios pobres

entre las caliejuelas desamparadas y en los hoteluchos

en los cementerios que suefian con el coro infinito de los grillos

en los parques ungidos por el crimen y la pasidn

en los palacios ruinosos que el crepisculo agigantd.

Soy el pasajero de los trenes de medianoche

el

viajero de barcos navegando entre nieblas

o bajo cielos negros para una luna en agonia

el
el
el
el
el
el

el

viudo de bodas imposibles

nostdlgico de la Edad de los Dioses

sofiador de imperios abolidos y leyendas siniestras

narrador de historias de ananos crueles y dulces bueyes degollados
amigo finebre y el amante encadenado

trovador de castillos - en - el - aire y desiertos ardientes

pescador de almas condenadas
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el gue tiembla en la zarza ardiente de Ta melancolfa

y el que gime en una obscena agonia.

A117 donde Tos lirios cortados destilan sangre y 11antd empozofiado
alli donde detrds de cada flor nocturna

respira un hada del Paraiso Perdido

A111 donde solloza un nifio en el 1imbo de los que no nacieron

en esas estancias penubrosas donde vibran canciones de ahorcados

alli estaré infatigable esperdndote.

A111 donde Mefistéfeles resurado y cortés

escucha las cantadas de Bach y Tos gozos serdficos de Handel

alli donde Bolivar destroza con su espada los altares patridticos
y echa del templo a los mercaderes de la sangre

En esa regidén donde Goethe medira ante la tempestad del Gran Océano
donde Beethoven suda sangre en 1os huertos silenciosos

y Baudelaire conversa con los vampiros y los brujos

en laberintos donde la luna suefla sombras azules

alli donde Proust se asfixia de amor en estancias de fieltro

a]li donde Shakespeare vuela por los cielos desmesurados

en los cdrdenos horizontes de erizados Himalayas

alli estaré - infatigable- esperindote.

(Inédito )
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COMIENZO DEL DIALOGO

TG decias hace afios:

no es posible amar con tanta fuerza

no es nuestro tiempo

ahora que nuestra ciudad se ha tornado silenciosa

después de que el grito enronquecid nuestras voces.

TG decias hace afios:
no es posible vivir con tanta fuerza
no en estos tiempos

puesto que en nuestra ciudad escasean el pan y los libros.

Sin embargo hoy has visto
como ella sonreia

junto a la ventana abierta a Tos cielos y a los viajes.

Te equivocas cuando decias
a0




que las ciudades yacen ciegas bajo el polvo de Dios.

Cuando amabas el amor
sin amar su conquista al alto precio de la palabra y de 1a sangre,
cuando gozabas a la muerte de grandes ojos verdes

lejos de quienes trabajan el acero con Tas manos desnudas.

Te equivocaste cuando te enorgullecias del respeto de Tos hombres
/sencillos

ante la oscuridad de tus palabras

¥ la arrogancia de tu gesto,

cuando te avergonzabas de hablar con gravedad

sobre el precio de Tlos viveres y las calamidades del invierno,

cuando besabas con los ojos abiertos

y afiorabas el espejo a la orilla de las mahanas inmensas,

cuando caminabas al azar entre 1os asesinos

Y contempTabas de leijos la belleza de los incendios,

Con carne y sangre de los oOtros construiste tus suefios

¥ en tu risa habia inexplicables nostalgias

mas td insistias en reir y en sdﬁar,

épor qué asombrarse ahora de 1as ruinas que habitas?

El1as son el rostro desnudo de un mundo que agotd sus mdscaras.

(de “Restauracidn de la Palabra )
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HA COMENZADO EL OTORO

Cada dia nazco en el aire y la luz

para morir un poco en la angustia y en el suefo.

Los dias transcurren en una primavera confusa

¥ en las noches duermo sin sofar

y en las largas jornadas me deslizo sereno al lado de las cosas
porque el tiempo de los asesinos se ha esfumado para siempre

v ha comenzado el largo otofio,

la edad en que ya no es posible viajar sin despedirse para siempre
aunque sospechemos que podriamos volver,

la edad en que el pasado comienza a ser tan largo

que ha dejado de existir con violencia

y en que el presente es tan precioso

que de Tos largos afios vividos tan solo fosforecen fugaces
giron~s de niebla velando algunos rostros

guizds una sonrisa triste o una luna callada,

tal vez las sombras de un suefio con banderas a la orilla del

/océano.
92




1T
Conozco muchas gentes que no vo]veré a ver.
Sus rostros se esfuman con el paso de los dias
y €s como si su agonia en mi
un anticipo de su futlra muerte fuese,
y es como si sus voces mezcladas
0 destacando su ritmico perfil,
sonasen tras de un espeso muro invisib]e
en lTugares que ahora imagino solitarios,

lugares que no volveré a ver.

Conozco muchas gentes que ya habrdn muerto
¥y yo lo ignoro

y en mi viven muriendo

con mi pasado.y con mis suefios,

(de "Restauracidn de la Palabra ")
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GIOYANNI QUESSEP

POEMA PARA RECORDAR A ALICIA EN

EL ESPEJDO

Aqui 1o legendaric y lo real

Nuestra historia resulta semejante

A la de esa muchacha maravillosa que penetr§ en el espejo
Estuvo siempre a punto de desaparecer

Pero ninguno pronuncié la fdrmula que la devolviera al polvo
Ni Tweedledum ni Tweedledee ni la Reina ni el Rey Rojo

Que lo dnico que tenia que hacer era despertarse

Tal vez somos un cuento
Tal vez sin que nunca nos percatemos
La nave de Ulises

0 el ruisefior de Keats
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(Ese pdjaro no destinado a la muerte )
Digamos entonces que lo que ha sido un canto de 15’0d1$ea
Continuard siendo nosotros
Sin dejar de ser por esoc el pais de las maravillas
Y alguien podrd reconocernos |
Al escuchar la historia norescrjta t0dav1a
“En la historia césti110 Ta- hiStdria,1una miltiple
En la historia jugﬁete destrufdo
La historia en fin cuando pasé una-nube sobre Alicia

. Tal vez somos la sombra de ese azul en su mano

(de1 "Libro del Encantado )
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NOCTURNDO

Desvelado en las noches
Donde pierdo mi alma
Miro 1legar una blancura

De leves sombras nubes hadas

En el jardin de piedra
No han do cerrarse hunca
Mis ojos que ya son

E1 polvo de otra luna

De tiempos encantados
0 masicas venian
Hablando en suefios de la muerte

Entre las flores y la ruinas

Tal vez por el camino
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De blancuras amargas
Hablando en suefios de la vida

VYendrd una sombra amada

En su rueca mortal

La luna que no vuelye
Hila el alma y ﬁos ojos
De pdlidas durmientes
Dichoso quien no ha oido
Sus pasos que regresan
En Tas noches nevadas

Perdidos por un valle de violetas

{de "Canto del extranjero
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ELEGIA

Quisiera ver Ta Tuna
Que ha. nevado en sus gjos
Para un dofor o misica

Bellos paises en el polvo

¢Quién ha visto pasar
E1 tiempo de Tas hadas?
Dadie una hoja de cedro

0 melodiosa o blanca

Quisiera ver la luna
De nevadas violetas
Sobre este cuerpo solitario

Que un dia entré a la niebla

Y me contaba en el idioma

98




De su lejana Biblos
Donde hay un anfora que guarda

Una alondra color de vino

Quisiera ver la Tuna
Callada del aue duerme
lLa soledad de piedra
De esa otra Biblos que es la muerte
A mi padre

{de "Canto del extranjero " )
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DESDE EL ALBA NOCTURNA

En 1a mirada traes
el silencio dorado
~deun algo gue va nunca

tendrd mi cielo solitario.

Me]odfa lejana
- {Oh bosques de Ié_hﬁsica Yy
perdida en un plegarse

de violetas oscuras.

¢De dbénde vienes, dime,
- gue tu jardin solo recuerda
las Tunas que se han ido

por el valle nocturno? De la ausencia

me traes parasiempre
la rosa desdichada
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de la cancidn que amanos,

deshojdndose ahora en mis palabras.

iDonde estuviste que tu cuerpo
‘sabe de otra cancidén y vuelvas
cubiertas por el polvo

de una pena mortal? iDe qué cipreses

eres la reina custodiada
en el huerto imposible ?
De ti todo lo alejas

como las flores que en la muerte viven.

Yo anduve tras el suefio,
enajenado por mi aima,
buscando, sin hallar, en mis penumbras

las puertas de tu casa.

Ahora soio tengo
tu secreta ilusion inalcanzable,
oh azul hoja de otofio

y el canto en:qué nombrarte.

Pero qué Tejos ay
también de mis palabras,
qué ausente de mis manos

y el sortilegio donde habita el alba.
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Vago solo por tu pais
lejano de mi mismo y para siempre
1lamdndome en tu suefio

por los caminos de la muerte.

En la mirada traes
el silencio dorado
de un algo que ya nunca

tendrd mi cielo solitario .

Si me nombraras desde ti,
. s1 me nombraras ay si me nombraras,
mi corazdén pudiera entonces

ver tu sombra cantada.
Pero me 1laman sin cesar
desde el alba nocturna.
y a ti que ya eres polco

pétalo desolado de su Tuna.

(de "Madrigales de vida y muerte " )
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MADRIGAL DEL ENCANTADO

En el perdido cielo
tu blanca vestidura
va guiando mis pasos

como las sombras de la misica.

Yo soy el encantado
del sueno o el destino,
el que retorna de la muerte

con una rama de ciprés florido.

LA donde me conduces
de tu mano o estrella ?
Dime iqué bosque es este ?

¢Qué flores de otra primavera 7

¢Acaso la penumbra
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que anuncia un paraiso,
el edén que soflamos

en cada rosa de pasidén escrito ?

Solo sé que me 1levas
por un cielo de historias nunca oidas
gque hablan del encantdo

v su amarga desdicha.

¢Pero a dénde mis pasos
en la noche y el alba ?
Tal vez mi corazdn

se reconozca en tu palabra amada.

Y, asi, por su camino
perdido y encontrado,
torne a sofiar, y el suefin sea la vida,

y la muerte una fabula del canto.

( de "E1 libro del Encantado ™ )
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DARIO JARAMILLO
LA VISITA DE MARGARITA CUETO

A MEDELLIN EN 1969

A finés dé1 afic pasado 1legd Margarita
-Cueto- a Medellin.
VYenia en un gran tanque de forﬁo1, y.
semejaba una de esés iméqenes
de cera que parecen bahadas enresperma;
desde d7as antes se sentfa un fnsoportab1e_
olor a crisantemo y las |
‘polillas habian invadido el aeropuefto.
(Ahtes de que Thomas Alba Edison
inventara el fondgrafo, Dofia Margarita
repartia sus dias entre ensayar Taboaa
con Juan Arvizu-v espantar los
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diminutos gusanos de la muerte ).
Fue aquél un espectdculo digno de verse:
Un oxidado cafién encontrado en
Chorros blancos saludd el aterrizéje
del avidn, y en ese precisc instante
resucitaron siete viejos amantes del
bambuco;
Acto seguido una banda de invisibles
instrumentistas. después de las himnes

de Colombia v Mé&jico, interpretd

"Corazones sin Rumbo" con fantasmal
vehemencia y todos pudimos Tlorar a
niestras anchas:

La misica se ofa del otro lado de la muerte:

era el momento de las arandes libaciones

de incienso, se podia hacer una profesién

de la queja o fabricarse un cuchillo para

matar tanto olvido.

Pero esto no fue todo:

en la casa de una de mis tfas. la victrola

descompuesta desde hacia 27 afios
comenzd a funcionar sin que nadie la
tocard, y en la familia se diio que todo

habfa sido un miTagro.

Ya por la noche, en el homenaje de rendida
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admiracion, después de las palabras del
sefior alcalde, se anuncidé una cancién
de Dofia Margarita;

pero en lugar de las estrofas del bambuco,
comenzaron a salir de su boca pequefias
telarafias que Te dieron al recinto el

aspecto de un desvan

Y la sefiora comenzé a derretirse hasta
volverse miel de abejas que una nube

de moscas devord con odio generoso;

Fue entonces cuando las magnolias enviadas
por el Sefior Obispo se tornaron en un
polvillo ceniciento que los predicadores
de Aho Nuevo explotaron sin
misericordia cuando hablaron de 1la
muerte.

Pero ya todos éramos estatuas de sal.

(de "Historias ")
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RAZONES DEL AUSENTE

Si alguien les preaunta por et,

dfqanle que quiZé no vuelva nunca o que si regresa

acaso ya nadie reconozca su rostro; diganie también que no deid

razones para nadie, que tenia mensaje secreto, algo importante
que decirles

pero que lo ha olvidado.

Diganle que ahora estd cayendo. de otro modo y en otra parte del
mundo, diganle que todavia no es feliz,

si esto hace feliz a alguno de ellos; diganle también que se fue
con el corazdn vacio y seco

y diganle que eso no importa ni siguiera para la lastima o el per-

/dén
Y que ni &l mismo sufre por eso,
que ya no cree en nada ni en nadie y mucho menos en él mismo, que
tantas cosas que viﬁ
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apagaron su mirada y ahora, ciego, necesita del tacto, diganle

que alguna vez tuvo un leve rescolde de fe en Dios. en un dia de
sal, diganle que hubo palabras

que le hicieron creer en el amor y Juego supo que el amor dura

To que dura una palabra.

Diganle que como un globo de aire perforado a tiros,

ﬁu alma fue cayendo hasta el infierno que lo vive y que ni siquiera
estd desesperado y diganle que a veces piensa

que esa calma inexorable es su castigo; diganle que ignora
cual es su pecado y que la culpa

que lo arrastra por el mundo la considera apenas otro dato del
problema

y diganle que en ciertas noches de insomnio y ain en otras en
que cree haberlo sofado,

teme que acaso la culpa sea la (nica parte de si mismo gue le
queda y diganie que en ciertas mafianas Tlenas de luz

y en medio de tarde de piadosa lujuria y también borrabho de vino
en noches de 1luvia

siente cierta alegrja pueril por su inocencia y diganle que en
esas ocasiones dichosas habla a solas.

Diganle que si alguna vez regresa, volvera con dos cerezas en sus
0jos

y uné planta de moras sembrada en su estomago y una serpiente
enroscada en su cuello

y tampoacu esperaré nada de nadie y se gar~ard la yida honradamente,

de gdiviho, leyendo las cartas y celebrando

extrafias ceremonias en las que no creerd vy diganle que se Tlevd
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consigo algunas supersticiones, tres fetiches,

ciertas complicidades mal entendidas y el recuerdo de dos o tres

raestros

que siempre vuelven a &1 en la oscuridad

¥ nada.

{(de T1a revista "Golpe de Dados " No XXXVIII )
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¥ soy incoherente por 1q que se refiere a temas
trascendentales

como quien de veces ho cree en ellos y los trata por
telé&fono

pero sé aue todo estd pendiente de un hilo y que un
milagro puede suceder en cualauier momento:

hubo un tiempo cuando sospeché que usted existia
desde siempre

(ambos sabemos aue decir desde siempre es también

decir desde nunca };

se que me dird que eﬁtoy_haciendo metafisica de
borracho

y es casi seguro que tenga razén, mis razén de la que
usted cree

si tenemos en cuenta el caso de Malcolm Lowry, hijo
de comerciantes ingleses

nacido el 28 de julio de 1909;

pero este ejemplo no tiene sentido para usted: prefiero
decirle

que alguna noche verd un aviso sobre el espejo del
bafo:

"por favor. mantega los ojos abiertos para observar
las cosas providenciales"

(1a frase serd leida en Defoe);

no-sé si hablar de usted o cor usted; no tengo idea si
daré con esas cosas esenciales

aue deben decirse en ocasiones tan solemnes como un
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POEMA

Hombres que cahinamos en una misma direccidn

desde puntos destintos que ignoramos

indagamos el origen baijo el horror o la certeza de
encontrar un espejo,

acaso de encontrar un talismin:

en el princiﬁios y ahora fue siempre el padre,

cada uno por su lado, solos, amigo mio,

guarddndonos los secretos gue se adivinan sin haberlos
oide nunca:

sabemos aue nunca habrad respuestas suficientes ni
preguntas necesarias,

entre la rutina del almacén y Tla siesta,

descendientes de ningln dios, nunca sabremos si el sol
que nos alumbra es un (nico sol

0 si cada dia estrenamos uno nuevo;

del Tibro a 1a radio, me excedo un poco en palabras
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poema
0 si me iré torpemente por las ramas,

1o cual no es To que usted esperaria de mi; pero aqui

estd la palabra de mi amor.

{de "Tratado de Retdrica " )

113




DE LA NECESIDAD DE LA

Después de mds de diez afios de indagar las palabras

en una tonta construccion de mi imagen futura,

ocultando mis peores versos,

aquellos donde el critico menos sadqaz

puede descubrir facilmente mi cursileria,

mi moral maniauea, mi incurable sentimentalismo

y los momentos en que odié con toda mi alma a mis
mejores amigos

Después de tanto insomnio indtil. falsamente alucinado

por una frase vacia gue yo creia el verso perfecto

para exorcisar la soledad.

cogido en la trampa masoquista de nombrar

Tas angustias metafisicas que exageraba
deliberadamente,

v- en lugar de ir donde las putas escribia un poema.

Después de acumular tanta mentira, ahora confieso
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que nunca 1lamé las cosas por su nombre,

que nunca me atrevi a hablar de mi ﬁnéapacidad para
el amor,

ni del estipido miede que tengo de mi mismo,

ni de que no tengo la menor idea de dénde estoy
parado,

de que nunca he sido suficientemente leal con mis
amigos,

de que-a pesar de tantc 1loriqueo- no tengo la mendr
idea de 1o que es un hermano,

de que Ta apatia se apoderd de mi hace tiempos,

de que ya creo que tengo callo en el alma

y de que estoy por creer que estas enfermedades que
la poesia no curd

tampoco son ningdn inequTvqco signo

de la pretendida lucidez de Tos poetas.

(de "Tratado de Retérica " )
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POEMA

Ese otro que me habita,

acaso propietario, invasor quizds o exilado en este cuerpo aieno
/o de ambos,

ese otro a quien temo 0 ignoro, felino o angel,

-ese otro que estd solo siempre que estoy solo, ave o demonio,

esa sombra de piedra que ha crecido en mi adentro y en mi afuera,

eco o palabra, esa voz que responde cuando me preguntan algo,

el duefio de mi embrollo, el pesimista ¥y el melancdlico y el

/inmotivadamente alegre,
ese otro,
también te ama.

(Inédito 1980 )
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MARTA MERCEDES CARRANZA

METALE CABEZA

Cuando me paro a contemplar

su estado y miro su cara

sucia. peaochenta,

pienso. Palabra, aue

va es tiempo de aue no pierda
més 1o que tanto ha perdidn. Si
es cierto aue alguien

diio hdgase

la palabra v usted se hizo
mentirosa. puta, terca, es hora
de que se quite su maquillaje v
embiece a nombrar, no lo aue es

de Dios ni lo aque es

117




del César, sino lo que es nuestrq
cada dfa. Hﬁgase mortal

a cada paso, deje las rimas

Yy solfeos, gorgoritos vy

gorjeos, melindres, embadurnes y
barnices y oiga atenta

esta cancidn: los pollitos dicen
piopiopio cuando tienen

hambre, cuando tienen frio.

.{de "Vainas y otros poemas")
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BABEL Y USTED

Si las palabras no se arrugaran, si

fuera posible ponérselas cada mafiana,

como una blusa o una falda, previo

uso de quitamachas. el cepilln y la plancha.
Si no se oudieran pronunciar va mis

por lo brilladas y rodillonas.

Si, despuds de un largo viaje, se

botaran como la maleta, tan descosida,

tan 1lena de letreros y de mugre .Si no se
cansaran, si fuera normal v corriente
someterlas a chequeo médico cada afo,

“con diagnﬁsticos Y examenes de 1aborator{q,
yvitaminas y reconstituyentes v hasta
meriuries para la anemia.Si las

palabras hicieran sindicato en defensa

de sus fueros mds leaitimos y reclamaran
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indemnizaciones por abuso de confianza
a aquellos que las tratan como a violin
prestado. Si algln dia hicieran huelaa,
équé opina usted. Garcia ?

(de " Vainas y otros poemas " )
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Hoy pienso especialmente en tT

¥ veo que ese amor carece de desmaygs,

de ojos aterciopelados

y ademds gestos admirables.

Ese amor no se hace como la primavera

a punta de capullos

y gorjeoé! Se hace éada dia

con el cenillo de dientes por la mafiana,
el pescado frito en la cocina

y los sudores por Ta noche.

Se vivi ‘poco a poco ese amor

- entre tanto plato sucio. detrds del cotidiano
montén de ropa para planchar,

con gritos de nifios y cuentas de mercado,
las cremas en la cara

y los bombillos que no funcionan.

Y otra cosa: cada mafiana me gustan mas.

(de " Vainas y otros poemas " )
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QUIERO BAILAR CON

"Heueux qui comme Ulysse

ULISES

a fait un beau voyage

Quiero invitar a bailar a Ulises,

guiero beber con &1 y que me cuente

de gué color eran los ojos del joven Aquiles.

Quiero que me cante el canto de las sirenas
y me diga de sus noches de inscmnio

sobre las aquas detl Mediterréneo.

Quiero saber de su complicidad con Circe

en la isla de Ea y de sus extranas
cergmonias-y encantamientos .

Quiero que Ulises me haga el amor

y en la cama me cuente

como eran los vestidos de Helena

y si Paris fue como 1o pinta Rubens.

Joachin du ée]]ay

Quiero saber qué vié en el pais de Tos Lotdfagos,
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de qué color eran las montafias de Eélide.
Quiero que me cuente si quien regresd

a Itaca era &1 o era otro.

( de la revista "Golpe de Dados"No XL )
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EL OFICTIO

De repente,

cuando despierto en Ta mafana

me acuerdo de mf,

con sigilo abro los ojos

y procedo a vestirme.

Lo orimero es colocarme mi gesto
lde persona decente.

En seguida me pongo las buenas
costumbres, el amor

filial, el decoro, la moral,

la fidelidad conyugal:

para el final dejo los recuerdqs.
Lavo con primor

mi cara de buena ciudadana

visto mi tan deteriorada esperanza,

me meto entre 1a boca las palabras
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cepillo Ta bondad

y me la pongo de sombrero

y en los o0jos

esa mirada tan amable.

Entre el armario seleccionado las ideas
que hoy me apetece lucir

Y sin perder mﬁs tiempo

me las meto en la cabeza.
Finalmente

me calzo Tos zapatos

¥y echo a andar: Entre paso y paso
tarareo esta cancidén que le canto
a mi hija:

"Si a tu ventana 1lega

el siglo veinte

trdtalo con carifio

que es mi persona ".

( de la revista "Golpe de Dados" No XL )

125




JUAN MANUEL ROCA

PALABRA DE LA MUERTE

Mis perros corren tras el viento que adlla como un padre
0 tras Ta innombrabie mujer que cruza el cafaveral
Alargando su frio estupor hasta la casa donde agoniza

E1 hombre tocado por la fiebre.

Por Tos rojos peldafios del termdmetro un rio de mercurio
Corre hasta el tope en donde los dltimos dias se desgajan
Como las manos de alguna bailarina ausente.

E1 aire arrugado a orillas del corazén de lava

En el paisaje orondo de &rboles huidizos

Por cuyos grises senderos cruza en tren

Bordeando casas de techos humeantes

Entre Tas moscas que a]etean las ventanas de anjeo

Y el vino de los muertos.

Asdmese a la ventana errante para que miren
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Cercos de piedra y huesos de caballo

Para que sientan el olor del suefio y del estiércol
Y a 1o lejos puedan ver la imdgen vendada

Que viene galopando hacia su encuentro,

(de " Los Ladrones Nocturnos " )

127




MEMORIAS DE NEGRAS CACERTIAS

Por los corrednres del tiempo oigo caballos

Sin freno galopando sobre 10s craneos de los muertos.
Las crines mojadas por la 1luvia y el sonoro

Latigazo en los hidmedos ijares:

Los cascos enrojecidos al regreso de la fiesta.

0igo la castigada. piel de los siervos

Como un golpe seco sobre almohadones de sangre.

Miro los bosques lastimeros Donde 1os perros
Persiguen a un hombre apaleado

0 acorralan a la hechicera sediciosa de cabellos de fuego

Junto al rio nocturno

Que atravieza la aldea mordida por el miedo.
Miro los roios estandartes de las carnicerias
Los tumu]tuosos tiempos que regresan

Con Ta cabeza del auerrero envuelta en trapos negros
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La aldea del mundo arde en mi sopa.

( de "Los Ladrones Nocturnos " )
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" Todo comenzd con 1a risa de los nifios
y terminara con ella "

Arthur Rimbaud

Bandas de perros rabiosos merodean la ciudad.

Los deshechos de Tas grandes fiestas

acumulados ala puerta del dia

el desperdicio amontonado entre nubes de humo

Yy postres de tibija adormidera

entre la sarna de 1os perros

que de alguna forma anuncian el arribo de la peste

¥ la flauta que no arrastra a los nifios.

Algin dia los mendigos arrojardn los perros de la ira
a quien cubra su nariz con un pafuelo
mientras beben

ta dulce toma que embriaga la ciudades
grandes heridas incurables

a cuyos muros merodea la pelagra

las grandes hordas de ennegrecido trapo

las espléndidas cfudades de zapatos gastados
el aire establillado y cojo

como el paseante de la ancha carretera

que regresa acompanado por bestias de Tujo
mientras perros y mendigos recorren

la ciudad: gran yugular cortada

130




que inunda de rojo los garitos.

Espejo alucinado, devuelves mi corazdn

perseguido por perros de caza.

Un espléndido sol sobre el sombrero del mediodia

se hamaca entre los drboles.

Suefio 1a realidad que me suefa.

( de "Luna de Ciegos " )
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AL REGRESO DE LA FIESTA

Entre los barrios populosos que oscurecian

Cuando sus gentes masticaban carnes miserables ,
Las muchachas repartian la dulce fruta de su habla.
Entrada esa hora

En que los pies iniciaban su persistente rastrilleo
En los tablados musicales,

E1Tas Timpiaban

Las telarafias de sus alas para acudir al baile,

Y sus hermanos brillaban navajas

Con esos paﬁue]os'tan sucios de humanidad:

Amasijo de grasa y de pintura para recordar Que a11T,
En ese minifundio de tela,

Reposaba el desperdicio de las horas:

E1 sudor y las cascadas de sangre de sus suenos.

ET baile era una mezcla de velorio y de fiesta

Hasta que el ritmo jalonaba a la gente de sus sillas,
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¥ entonces si el dngel de la danza

Cubria con sus alas

E1 brumoso salén donde el cimpiés de la misica
Unauguraba un diélogo de pasos.

Al regreso de la fiesta, entre tarros de basura
Y escudlidos gatos, las calles eran mds largas
Y el ritmo del dolor volvia a tamborilear en las cabezas.
Después vendria

E1 tiempo de asaltar el fundo del silencio:

E1 preludio de las noches

Para regar la flor del descontento .

(Inédito )
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LA POESTIA

Algo asT como entrar

En 1a zona del peligro

Con una vieja colt inservible,
Algo asf como abrir un paraguas
Para protegerse

En medio de esposos abaleos,

La poesia,

Riesgosa y vagabunda,
Territorio libre del suefio,

Cultiva las flores prohibidas.

Para Ledn Mateo Silva

(Inédito )
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SAMUEL JARAMILLO

EL CAMINO

de espumas decantadas

por siempre perseguidg

ahora 1o sabemos.

pasa por nuestrs corazén .
Entonces nos explicamos

lo irremediablemente vano

de nuestras intenciones
degolladas

a mitad de 1a palabra,

de nuestros dolorosas

v compulsivas araamentaciones
que nuhca alcanzaron a rozar
la piel de zinc de la piedra,
que no aranaron jamas

la nuez oscura
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con gque guisimos

derrotar el horror,

Sonidos electrdnicos sublevados
restalleantes

nunca pudieron penetrar en el hueso,
ni las contracciones de Ta carne
fueron capaces de forzar

esa pardlisis luminosa del tiempo.
Entre los colores huyentes sin futuro
estamos comprendiendo

el complicado mecanismo

de las ruedas del sentimiento,

Nos reconocemos

limitados por nuestra piel,

entre nubes de pdjaros de cuero,
.ahora

que tddos los verbos

comienzan a ser desusados

y a cada momento

Ta vida se estd volviendo

mas facil de perder.

( de " Asperos Golpes " )
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PAISAJE

Los engranajes de estas casas

se dirian que andan como descompuestos,

gue si giran todavia

caminan a troche y moche

entrechocdndose con crujidos v fricciones.

Se dir7a ademds

aue pasa como S$i no nos conociéramos a bordo,
que los hijos escuchan a sus padres por micréfonos
mientras coleccionan mariposas en un tarro.
En.las noches mas viscosas,

sudorosos esposos se debaten entre mantas
acosados por mil bocas de deseg,

Sus esposas respiran a su lado.

.E1 silbido de la fabrica

se despereza entre la niebla

como una serpiente lenta,
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y el desprecio de dios,

mancha de suciedad Que se extiende por el aire
golpea con importancia en todas 1as ventanas.
Los tapires esconden en su espalda

la Tuna y las estrellas.

E1l abrazo estrelazado de oscuros platanares

se mece inquietante

ofreciendo 1a mds duras sugerencias.

Solo el traqueteo deshabitado de una mdquina de juego
en uh casino

es capaz de acompaiiar el llanto,

el 1lanto contenido

que late desconsoladamente en estas casas.

( Inédito )
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FERRY BOAT NOCTURNDO

Entre todos

compartimos noticias de paises leijanos,

hondos vinns que recorrieron una y otra vez nuestras rondas,
exquisitas mezclas de lenguajes diversos

gue uno a otro nos ofrecimos

con 1o mejor de nuestra soledad:

el mundo camind por nuestras bocas,

sonreido.

charlado.

Todos anddbamos extraviados como manchas de asombro,
exhibiendo sin pretensién el brillo gastado de nuestro atuendo
/ y nuestra decisién
iTodo era Qxido de trenes inverosimilesi
iTuercas y engranajes nuestra herencia sofiada
de una desvaida Resolucidn Industriali
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Es indtil aclarar que nadie se atrevid a hablar de aventura,
que nadie menciond la palabra inquietud.

Callada circulaba una oscura certeza

de palabras con las alas hace tiempo cortadas

que todos preferimos ignorar con distancia.

Nadie nunca habld de juventud.

{Inédito)
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PALABRA DEL EMBOSCADO

0s ofrecemos las fechas envenenadas de nuestras palabras,
su astucia que se enmonta y sorprende al enemigo con sus dientes
/ despiadados y filosos,
su cuerpo tibio que sostiene el aliento de quien batalla a
/ nuestro Tado.
Pero no nos piddis que marchemos
con nuestras armas disciplinadas como ejércitos juiciosos.

porque no os 1o podremos agarantizar,

0s To advertimos.

Nuestra vocacidn es siempre el acosamiento,
nuestra obligacidn, ver siempre claro,

desnudar Ta luz aunque nos destrocemos las manos

e hiramos a quienes mds cerca estdn de nuestro corazén.
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Ver, siempre ver.

Y no podemos resistirnos a soltar la palabra

que incomoda en el momento mas inesperado.

Es dificil se amigo nuestro, lo confieso.

Porque os digo que los poetas de este tiempo

somos l1os portadores de todas las buenas noticias,
y de las malas noticias,

v de las buenas noticias.

Quedédis advertidos.

(Inédito)
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HABITANTES DE LA NOCHE

Ladrones refuaiados en sus acechos
desdibujados por la tinta profunda de la oscuridad,
prostitutas de carne blanca |
resplandecientes bajo el haz de la penumbra
que Tas bafia,
opacos poetas que persiguen turbulentos suefios
construidos de Tos colores
de la noche
reciben pacientemente su sueldo
de desprecio v odio
mientras el caballo de 1a locura
agita su crin desbocada
por las calles ahora solitarias,
su piel narrando los resplandores;

de gué incendios.y fiebres.
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Perg mafiana ellos me dardn
los buenos dfas
mirdndome con ese aire de 1astima
como se da un pedazo de pan
a un viejo mendigo enfermo
que nos ha conmovido especialmente.
blando sera su corazdn
caldo tibio su sentimiento
y se alejardn

habitados por una generosidad Tuminosa.

ET ladrén abriga un cuchillo afilado
en sus torvas garras de mochuelo desvelado,
la prostituta tiene su carne blanda
gue los hard rabiar de deseo
pero mafana yo estaré indefenso
bajo l1a Tuz blanquecina
e iré a trabajar como bruto diez horas continuas,
“la muerte esperandome para ponerme su abrigo negro"
y de nada me valdran mis obseciones
ni esta vocacidn de construir arsenales

de palabra armadas hasta los dientes,

E1 frio hace sonar su flauta delgada
gue se desparrama por el aire.

desde las cantinas brotan musiauillas sérdidas
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y sucias luces moradas
mientras los habitantes de la oscuridad
construyen sus itinerarios dificiles

en la noche dspera y cerrada.

Junio/77 (Inédito )
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J. GUSTAYO CO0BO BORDA

DIA DE REYES

Como un apresurado telegrama puesto el 11egar del viaje

en el mismo aeropuerto 0 la nota dejada junto a la almohada
0 la declaracién de carifio garrapateada con la brocha

en el espeio del bafio 0 el pequefio reaalo

colocado con disimulo bajo 1a servilleta

Tantas cosas sencillas como sentirse romdnticos

luego de una fiesta 0 alge borrachos

riéndose de su propia alegrfa inesperada 0 esa coqueteria
de dar celos péra luego terminar diciendo

que quizas a pesar de todo la vida resulte mejor al lado tuyo
0 un tanto pero mal escrito poema de amor

También hay dias asi

{ de "Consejos para scbrevivir " )

146




SOBRE LA EPICA

No se conoce sino 1o que se ama,

~esto al iqual que la locura

fueron inestimables dones del pasado

y si bien sabemos que la derrota

es superior estéticamente a la victoria

no hemds tenido ninguna opcién al respecto :

como el mdsculo luego del golpe asi reaccionamos.
Podemos comentar los sucesos

e incluso intercalar una anécdota

ya que siempre alguien nos salva

restituvéndonos intacta toda la pureza del horror.

Es tan cruel'y tan justa la pregunta

gue temo su inocultable verdad:
imueren tantos para recordarnos tan solo
el cumplimiento de un incémodo deber 7

La experiencia jamds ensefa
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algo aue no intuvéramos antes

pero inexorablemente hay un nuevo castigo

para cada suefio |

y todo arrepentimiento implica una pérdida.

La decencia 1leaa a ser mondtona

vy una voz impersonal dicta la érdenes

el ocaso es secular; la miseria, creacién nuestra.

(de "Consejos para sobrevivir " )
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NUESTRA HERENCIA

La dulce desdicha de la adolescencia

y el inadvertido paso hacia una madurez deseada.

nunca obtenida del todo. siempre amenazante

como un cheaue sin fondos.

Las‘convenciones rechazadas con un vigor especial,
casi excesivo, y es0s hébitos.més antiguos

que ya nunca nos abandonan:

sonreir v dar la mano,

pronunciando nuestro nombre

ante cualquier iTustre desconocido.

En verdad. solo los viejos odian con razdn.

Solo ellos han hecho el duro aprendizaje

de la trampa doméstica; valorando asi

el carifo utilizado por sus mejores amigos,

su mujer y sus hijos, para derribar tan robusta salud.
Oponen, entonces, un aire paternal a la usura de los dias.
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La piadosa ironia de esos lugares comunes

que denominan su fi]osofja:

"No hay ignominia peor que la juventud,

maxime en paTses como el nuestro

donde ek trépico devora generacién tras generacidn ".
Y esta es una conviccidn tan suyé

que logran llegar inmunes

al tumultuoso desorden de Ta fiebre,

la boca 1lena de flemas,

escupiendo sangre y maldiciones ,

mientras las visitas comienzan a retirarse, en voz baja,
y reanudan su charla en la habitacidon vecina:

pésames y condolencias .

(de "Consejos para sobrevivir "
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AUTOCRITICA

Ya es 17cito continuar hablando de 1a mala conciencia

o de 1o que significa ser un buen burgués veraonzante

con terribles contradicciones que alteran su digestidn o su
/espiritu.

~ Hay que 1lamar 1a§ cosas por su nombre

y referirse a esa traicidn que-es el poeha,

ap1azamient6 donde buscamos diluir

el profundc desprecio por quien escribe .

Y auncuando se ha dicho

que de Ta negligencia sQrge el arrebato

y la loca carrera contra el viento

para sorprenderlo de espaldas

estas son mentiras, metdforas ya viejas.

Abﬁ]icos ¥y un poco encanallados

también Tos jovenes se anudan la corbata y trabajan en un barco

pero ¢ cudl de nosotros no ha perdido su relativo pudor
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saludando a quien detesta
o sonriendo ante un chiste que considera susceptible de ser

/ mejorado ?

Mejor reconocer que la incidia se extiende por el aire
envileciendo aquello que no puedes dejar de respirar:

tu propio aliento.

Existe la dudosa valentia de quien recubre su miedo

con la urbanidad de una falsa dulzura;

el desmedido esfuerzo por conservar prerrodativas gratuitas
y el indecente abuso de ti mismo. ese comercio excesivo
hacienda incluso del amor un simulacro, la otra impostura.
E1 adids es ya un nuevo vinculo

pero sique existiendo la imperiosa necesidad

de hundirte en esa realidad cuya dureza es su garantia

y buscar alli, en la miseria que te aflige, la dnica medida.

Apresiirate; recuerda que ni por ti mismo eres bien recibido

(de"Conseijos para sobrevivir " )

152




OFRENDA EN EL ALTAR DEL

BOLERO

¢Habrd entonces otro cielo mds vasto

donde Agustin Lara canta meior cada noche ?

¢ seremos abenas el rostro fuacaz

entrevisto en los corredores de la madrugada?

Aquel bolero, mientras el portero bosteza

v 1os huéspedes regresan ebrios;

aguél que habla de amores muertos

oy 1égrimqs sinceras... Los amantes

se 1laman por telé&fonc para escuchar.

tan solo, su propia respiracion.

Pero alauien, algin dia, en el desorden del trasteo,
encontrard aquel mend, y un poco de aquellos besos.
y mientras tararea:

"déjeme quemar mi alma, en el alcohol de tu recuerdo"
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escucharda una voz que dice : "la realidad es superfilua”.

(de 1a revista "Golpe de Dados"No XXXVII )
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AUGUSTO PINILLA

AURELIO ARTURD

También es bello ahora seguir viviendo

ser una cosa y otra y nube y aire vy corazdn de selva

es &ste todo que es infinitamente.

También es bello - dices -

con Tentitud de sabio de 1a nieve entre aureolas siderales
saber que se ha sido y se sed

sin poder evitarlo

tantas cosas

y ser la poesia.

Y me sigues hablando del casti]]q ¥ su dama

reales y sofiados

de Espafia trovadora y de fuerte y roméntica Inglaterra
de la vida de hoy y toda gesta y su cancidn.
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del pueblo de Tas sombras y las hadas

las fdabulas eternas que en un lecho de Arabia

la mas hermosa reina entre las noches

relata todavia

a su rey anemigo amante amado

y 1o que fue Ta 1luyia de guirnaldas y de aéreas.liras
y de voces ¥y rostros del ayer

a través de tu piel y tu colombia inicas

con palabras de oro

‘que liegan. desde siglos

del centro de la tierra y planetas lejanos a tu boca.

Palabras camo muerte no hab]an sino de un dia
en que uno se desnuda de una forma

como de cualquier traje

y continda

y permanece para siempre

Es por eso que no puedo encontrar

entre todas las palabras una _

para decirte adids.

(de "Canto y Cuento ")
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EN MEMORTIA

Ya que no eres la que aprende paso a paso conmigo
bajo el sol

ni el deseo sonriente

ni la dulce fatiga

Ya no estds deslumbrada por esa vida que se te perdia
y lo que més me asombra en este lado

es sentir que te vuelves cada vez més eterna

mientras de mi se borran

tu calor

¥y tu voz.

(de “Antologia Critica de la poesia colombiana ")
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LOS FUNERALES DE VENECTIA

Alguna vez te unirds en la memoria

con 1a al fin sepultada Rabilonia

v con Atlantida, oculta en el misterio.

Ese dia entenderds que el universo

no profesa piedad a To erigido por 1a mano de hombres,
sino que estd de parte de lo por siempre vivo,

entre 10 que se cuenta aquel aliento

que motivd tus obras.

Tu historia

v tus palacios

~donde viven mezclados recuerdos de batallas v de amores
con los ecos del agua,

v la marea de historias cotidianas,

se perderdn contigo.

ciudad de campanarios v palomas,

novia vestida de nostalgias pirpura,
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en el oscuro vientre del Adridrtico.

Que nadie 1o lamente .

Si ya no hay catedrales y campanas

queda el rumor del mar y los efimeros palacios de las olas.
Si ya no hay Tintorettos en tus vastos salones,

ni queda huella alguna de l1a Pietd de Sebastidn del Piombo
ni de tu intimidad gris y dorada.

el mismo sol contemola tu ausencia desde el cielo

y hay nubes de colores

y extensiones del mar

cubiertas por ciudades hechas de resplandores

en donde fuiste tu ciudad.

Venecia.

{de una seleccidn realizada por Juan Gustavo Cobo)
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POEMA SIN TITULO

Déjame preguntarte

si alguna vez puede 1legar el tiempo

en gue el deseo humano no auiera visitar
las formas donde te escondes

ni antes de tiempo contemplar tus ojos

que ineludiblemente esperan

Dime si el canto alcanza
a entretener y demorar tu paso indetenible
de artificios sangrientos y veloces

o voluptuosamente seductores v lentisimos

Quisiera que mi boca pudiera hablar por todo lo que vive
sin traicionarlo nunca
y aue el s6lo deseo

sGlo amar
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v arrojarte marejadas de tinta
con un borde de oro en cada ola
pudieran mantenerte cada vez mas lejana

y ahogarte en el mar de los prodigios

S61o te nombraré cuando esté ya seguro
de que te has olvidado de quien eras
porque 1legastes a ser inﬁti1

S6lo te nombraré cuando tus manos
cubiertas de ceniza fulminante

no invadan mas ningln campo de Tuto

ni se apoderen cruel y calladamente

de tanta sanare desafortunada

para que no sehales nada en vida

con tu seilo definitivo

para encontrar alguna vez burlada y detenida
por los muchos caminos de la brisa
aquella trampa amarga

en donde sospechamos que lo vital

puede no ser lo dnico atrayente para la vida

Cuando el agua del cielo engendrard paz en la tierra

y algin aire invencible se quedara dormido en los cafiones
maniatdndote para siempre

dejando fuera un poco para filtrarlo irrevocablemente

por las narices de auienes fabrican armas

sin excluir ni las inmateriales las hechas de intencidn
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1]eg§ndose hasta el centro de su alma

y en maniobra instantanea convirtiéndolos

en hombres de otro oficio

dejando entre 1o oculto en 1o profundo

sin remedio perdido

el vo que abandonaron

También quisiera ver 1legar ese aire

fluyente indetenible

hasta el cuarto secreto de controles

de quien se ha creido que el derecho a la vida es sdlo suvo
y de quien 10 cree menos

Quien pudiera conocer la férmula

del fuego temperado para domarte v transformarte
y el secreto nombre de tu metal

bara que no seas mas la devaétadora

sino una tierna v poderosa amiga

Alguna vez habrd quien pueda derrotarte

en tu antro bien cuidado por sombras pavorosas

¥ animales esclavos de tu alma

y sacarte de tus cabellos asesinos

y anular con la risa de profundidad sabia en 1a dulzura
de los nifios felices

tu mirada terrible de gorgona v su intencién sin piedad

Quizd no sea imposible

que todos los jardines v los bosques frutales
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puedan multiplicarse con maniobras astutas

e invadir con entrafias de anaconda

que no serdn después

es0s laboratorios en donde el suefio es acabar el hombre
para que el gamo un dia sin temor los habite

Tiene aue estar en un lugar del mundo

esa luz esperada que te desenmascare

detrds de las ideas de gloria honor o aventura para héroes
Tal vez no estén perdidas bara siempre

las manos encantadas

que cubriran de olvido tus suefios realizados en la tierra
los nombres de tus hijos

desde las invasiones del prehistérico animal

hasta To que hoy intenta ese jabal7 humano

seducido por la idea de dominio

Que tu existencia se desvie en el gérmen

rodeada por la incesante brisa de todos Tos manzanos
¥y se conyierta en flor desconocida

pero amable

Que . nunca nadie falle en la vigilia

para burlar tu avance muy bien disimulado

hasta entre la moral y la inocencia

Que desde hoy hasta el principio

se olviden de s7 mismos

tu nombre y tu necesidad de ser
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y no pueda salirse del encanto

. de una voz 1nfant11 0 una mirada pura

Oue alguna planta mégica

desplegada en aroma por las selvas

alcance el tigre al fin

para encantarle el secreto vital

en donde vuelve a querer sangre

para que asi su garra cuando busque el zarpaso
solo encuentre la gracia de una danza estrellada
de centellas salvajes y nocturnas

Que una razén todavia no nacida

disuelva al fin la furia de todo &1 que destruye

nor no saber vivir de otra manera
Quiero también que lo desconocido nos conceda
sentir ausente todo aliento tuvo

donde nacer de nuevo habrias podido

(de "canto y cuente " )
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POEMA QUE TE SUERNA

E1 poema va encontrando

1lema de Tuz Tos pasos del camino
que hasta ti me conduce

No sé si seris tq

si eres otra que te anuncia

y aln navego errante

hasta que todo decida nuestro encuentro .

LLeaas

irradiando l1a luz donde olvido mi nombre
en esta plenitud de la vida por tu vida
Es mi primera dicha haberte esperado
vivir viviendo tu

sentir lejos y cerca

el iris permanente de tu serena luz

el oro entredormido
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trigo pleno al comienzo de la tarde .

(de "Oficio de poeta " )
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CAPITULO IV

LA POESIA COLOMBIANA DE LA
GENERACION DEL 60 PUNTO

DE VISTA CRITICO

Para dar una idea ciara de 1o que significa la poesia a parfir de los
anos 60, debo aludir en primera instancia al NadaTsmo, como grupo que
aparecid a mediados del 50 y principios del 60, con sus ideas revolu-
cionarias y de oposicidén, ya que su forma de exnresidn fue la poesia.
Este grupo aueria demostrar que existia una nueva manera de percibir
la realidad, de sentir, manifesténdo]o con el escénda]o, las profana-
ciones y la irreligiosidad; todo fue puesto en duda:Dios, la sociedad,
el establecimiento, las sanas costumbres, ta tradicidn. Fueron renova-

dores,

Fueron virulentos demostra-
dores de la poesia concebi-
da como una disciplina de
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cultos iniciados, y su fun-

cién como inter mediadora

de la vida... retrotrajeron

la poesia a la vida, la uti-
lizaron como un gran estan-

darte, como in arma dificil

con la cual instalarse en su
tealidad contradictoria. (1)

Estos jovenes nadaistas aparecieron en los sitios mds grotescos, acom-
pafiados de asesinos y prostitutas, lo cual acarred una gran critica, que
en- Tugar de fortalecer su grupo, lo 1levd a la desintegracion, después

de haber obtenido 1o que mds anhelaban, "una gran publicidad"”

E1 1ider de este movimiento fue Gonzalo Arango, joven provinciano que
1legé a Medellin, dispuesto a arrasar con todo, "hizo de lirico y de

profeta, de feliz reconciliado, de marginado rencoroso, de payaSo, de
cinico, de humilde servidor de las causas del mundo", {2) arrastrando

asi a las multitudes hacia su Nadaismo, que se presenta como:

La expresidn de una divisidn
del alma: oscilaba entre la
compasidén y la crueldad, los
apetitos carnales y las in-
clinaciones al ascetismo, en-
tre la pasion y las visiones
de la paz, la voluntad del
poder y el desasimiento y la
~fé, el vicio y la virtud, la
fé en la poesia y el despre-
cio por las palabras. (3)

(1) Jaramillo Samuel. "Cinco tendencias en la poesia postnadaista en
Colombja". Gaceta, Afio 2, No 5, (Abril-Mayo 1.980}, Medellin. Univer-
sidad de Ant1oqu1a

(2) Escobar, Eduardo. "Gonzalo Arango y el Nadaismo", correspondencia
violada.

(3) Ibid.
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Sin embargo de este movimiento han auedadc grandes figuras. Entre ellas

podemos destacar a Eduardo Escobar. el d1timo de los Nadaistas, que ha
loarado a través de sus poemas mostrarnos una realidad. que como la ma-
yoria de los poetas vertenecientes al Nadaismo, desemboca en el misti-

cismo.Gusta de las exageraciones y acciones violentas

Su obra es una bisqueda incesante de un mundo mejor, due 1o percibe mds
allid de la muerte; vive una batalla consigo mismo; siente la necesidad
de revelar en sus poemas lo vivido, la vida de su pueblo, una realidad
1lena de injusticias y asperezas, odidndola al mismo tiempo al sentirse
impotente bara cambiarla: alude a la lucha del hombre por sobrevivir.se
burla de quienes 1levan una vida vacia, una vida sin sentido, superfi-
cial. Es palpable la ironia en sus escritos; clama tanto el tiempo,quie
re vivir tan pronto que en unoc de sus poemas. se describe ya viejo,aca-
bado pero con un enorme deseo de que el mundo haya cambiado. Quiere re-
tornar al principio donde era nada. pero se da cuenta aue las cosas se

crearon para el hombre , aunaue sea egoista y perverso.

A partir del Nadaismo, la poesia colombiana ha ido desarrollandose de
una manera habitual, que aungue no se ha agrupado por la unicidad de
estilos v contenidos, ha formado dna serie de grupos con alqunas excep-
ciones porque también existen casos de poetas que han preferido permane-
cer aislados- De5pués de los Nadaistas aparecié un grupo llamado" La
Generacién sin nombre " cuyo principal objetivo de agrupacidn fue la

publicacidn de sus obras.
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Como integrantes de este grupo tenemos a Giovanni Quessep, Jaime Garcia
Maffla, Augusto Pinilla, Juan Gustavo Cobo Borda, Manuel Hernandez.Elkin
Restrepo, Luis Aguilera, Dario Jaramillo,* quieneé practican un tipo de
poesia muy diferente y comp]etamente opuesta a la inmediatamente ante-

rior. la de los Nadaistas.
Como aspectos importantes de la Generacibn Sin Nombre.

se debe destacar la recuper-
racidn de una serie de ele-
mentos v de sensaciones que
los Nadaistas han desvalori-
zado y los proponen como Sus
valores centrales :la sutile-
za, el ensimismamiento. la.
preocupacion formal, y por
una forma tradicional. auste-
ra v s1 se quiere arcaizante.
Los principales poetas de es-
te matiz realizan una poesia
supremamente concentrada y
profunda, con exploraciones
formales muy sistemdticas y
los mas destacados constru-
yen universos poéticos que

se distinguen por su coheren-
cia y personalidad. (4)

Es el caso del gran lirico GIOVANNI QUESSEP; su lirica es compleja. aun-
que utiliza un lenguaje sencillo. Sus poemas aluden fabulas, leyendas de
motivos antiguos de la China,temas de cuentos de Hadas. Su poesia tan -

misteriosa, es de una profundidad que ficilmente transporta al lector

hacia las imigenes por &1 evocadas: a ese ambito onirico.

*
Debo especificar que el hecho que estos nombres aparezcan en grupo, Nno
es razén para pensar que exista una manera uniforme de expresar la poe-

sia. (4) Jdaramillo, Samuel . p. 10-16
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(5). Su poesfa conlleva evocacidn, ensuefo y sentimiento; parece vivir
en un mundo irreal para desembocar siempre en la realidad de la vida.Es
un poeta alegérico.(6}. E1 tiempo es un Tnstrumento tangibie en la poe- ~
sia de Giovanni Quessep, un tiempo que vive, se a leja y conlleva a la
muerte.Mezcla el ayer con el mafiana y el hoy. (7). Existe en sus poemas

evasidn, una nostalgia impregna toda su obra, soledad

acaso, en ese mundo mdgico donde To imposible es posible.

Quessep describe el paisaje; su poesia colmada de metdforas y palabras
delicadas nos 1leva a vislumbrar la esencia de la cosas; para €1 todo es
importante: las piedras, los drboles, la luna, Ta noche, las sombras, la

nieve.

Su autenticidad se manifiesta en 1a blsqueda de 1a realidad, en ese mun-

do encantado, imaginario, para luego desembocar en el desencanto. (8)

(5) Es 1a representacion imaginativa(o contenido manifiesto)de una dife-
rente realidad({ o contenido latente). Esto 1o podemos apreciar a través
de toda su obra. '

(6) La alegoria es una imagen que aunque cubra la totalidad de un poema,
en su desarrollo mantiene 1a correspondencia término a término entre el
conjunto evocado y el real.

(7) Superposiciones temporales, tiempo futuro sobre tiempo presente; Te-
jido estd de olvido/la ilimitable rosa/y en el jardin plirpura adenduada/
desdibuja su forma/Polvo que es ya castiilo/tal vez nube o historia/ Del
tiempo que nos cuenta / patio de ayer o nave tenebrosa/.

(8) A esto se debe el hecho de que sus protagonistas se esfumen, se pier-
dan entre las sombras o la nieve.
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Su mundo poético lo constituyen el amor, el suefio, el olvido, el tiempo,
Ta muerte; la poesia de Quessep, pertencece a una tradicidn e intenta =
una ruptura "la ruptura parte necesariamente del conocimiento de la
tradicidn , de lo contrario es falsa, se convierte en una impostura"(9),
como &1 mismo 1o ha expresado en la encuesta realizada por Rosa Jarami-

11o.

Es el momento de hablar de JUAN GUSTAVO COBO BORDA, gran poeta y critico
(perteneciente a la Generacidn Sin Nombre) y a quien Samuel Jaramiilo ha
ubicado entre los que practican la antipoesia.J. Gustavo ama 1la poesia

y amindola se debate buscando su esencia. Ha escrito poemas inquietantes.

En su poesia hay una blsqueda incesante.

Bisqueda de una estructura
para que el poema se torne
mas eficaz, blsqueda de un
Jenguaje dictil, en el cual
con Tas palabras de todos
los dias se alcance a suge-
rir esas trampas en gue nos
debatimos; las trampas del
sentimiento,las trampas de
las ideologias. (10}

Es palpable su inteligencia y su profunda sensibilidad, cree en el amor

y describe un tipo singular de mujer (la mujer que comparte todo con é1:

amor,delirio, odio y pasién )aunque no cree mucho en la sinceridad de

(9) Jaramillo, Rosa . Oficio del poeta . Bogotd, D.E. Universidad de

San Buenaventura, 1.978.p. 147- 147

(10) Entrevista con el autor.
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las relaciones amorosas . Su poesia es serena y reflexiva, a honda en
el alma para desentraﬁar To que pueda existir en ella. Su poesia es sub
jetiva; usa un lenguaje vivo, actual, a veces irdnico y desencantado,
con &1 que presenta la burla, la crueldad, el sarcasmo, el humor y la

autocritica.

Cobo recuerda el sabor amargo del pasado, lo analiza y lo detesta.
£s un iconoclasta. (11). Las experiencias de sus viajes son tema central.
en sus poemas; recorre muchos lugares, dejando en &1 la 1lama viva del

placer.

AUGUSTO PINILLA, es un gran poeta.Su poesia tan musical y profunda in-

tenta resolver los conflictos en el mismo terreno de la poesia; se vis-
lumbra una silenciosa protesta contra el mundo superficial.Plantea pro-
blemas reales, cotidianos, 1o que lo acerca mas al mundo. Siempre tiene
presente el pasado, pero con una visidn hacia el futuro.Tiene ciertas

sensibilidad e intuicidn que hace que sus poemas lleguen al corazdn de
quien los lee. "Sus versos muy libres, prolongan una excelente veta 11-

rica" (12)

La poesia tan personal de DARIO JARAMILLO, impregnada de nostalgia, nos
muestra como el poeta ahonda en su alma sefialando sus defectos( los que

quizd no habfa sido capaz de decir a alguien), recordando el pasado-

(11) Ataca las creencias y costumbres aceptadas por todos.

(12) Holgufn, Andrés. 'Antologia critica de la poesia colombiana. II.
Bogota.D.E. Tercer Mundo, 1.979. p. 265-267
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como grandes acontecimientos—, destacando su trivialidad. Es un poeta
subjetivo, escribe para si mismq ( aungue consciente de la existencia
del otro mundo y &1 en ese mundo, perc de una manera diferente) y como
&1 mismo lo dice “escribo como alguien que estd amenazado por el pue-

blo o que depende del pueblo

Temas de sus poemas son : sus recuerdos, sus suefios, la poesia misma,
la misica y la autocritica.Se nota un miedo por el olvido- los muertos
se olvidan, y los poemas también - Vive una vida de incertidumbre, sin
hallarse a si mismo, usa el ta refiriéndose al yo, personal. En algunos
de sus poemas cambia de tono, hay una rebeldia; no quiere aceptar las
cosas como son, alejarse de la realidad. Algunos de sus poemas tienen
un halo de humorismo, lo podemos apreciar en la versidn "Delirio en Ve-
racruz", asi como otros de erotismo. "Asi en sus re]atos Ccomo en sus
biografias, vamos asistiendc al paulatino develamiento, gracias a los

dcidos de sarcasmo y la ternura de Tos simple " (13)

Podemos mencionar otro grupo de poetas,

cuya caracteristica exterior
mas visible es la blsqueda

de una riqueza formal centra-
da principalmente en la meta-
fora ambiciosa y en la su
perposicion - disyuncidn de
planos del discurso que ha

(13} Cobo borda, J.Gustavo. "La Nueva poesia colombiana: Un oficio
Subversivoe". Eco, N¢ 221, ( Marzo 1.980), Bogotd, p. 493-506
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hecho que muchos piensen a
un parentesco con el Surrea-
Tismo. (14) -

Este grupo, siente una gran preocupacidn por la bisqueda de una identi-
dad cultural propia, y el deseo de involucrar Tos nuevos elementos que
comandan la vida contemporénea. Existe una sensibilidad individual.Para
ellos "La poesia es vista como un instrumento para enfrentar la realidad,
para intentar aprehender su naturaleza contradictoria y desarticulada...

se tiene un rigurosa preocupacidon por la forma "(15)

Se intenta construir estruc-
turas que aprehendan los sen-
timientos centrales que en-
forman Ta percepcidn de la
realidad de su generacidn:
Asi 1o nocturno se plantea
como una alegoria de la bis-
gqueda a tientas y la perple-
jidad, la ciudad, como un
microcosmos de una circuns-
tancia a la vez atrayente y
enemiga, y se hace énfasis

en un tono desgarrado y de
desesperacion que toma cuer-
po en los personajes margina-
les dolorosamente fragmenta-
dos que pueblan esta poesia.

(16)

(14) Jaramiilo , Samuel . p. 14-15
(15} Loc. Cit. p. 15-16

(16) Ibid.
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Los integrantes de este grupo, tratan de alcanzar un desborde de la rea
lidad, tratan de revelar partes oscuras de la vida del hombre, el incos
ciente; refiejar en la atmfsfera circunstancias violentas. Importa de-

sarrollar las obsesiones personales y del yo colectivo.

En su poesia no hay 18gica, ni coherencia verbal, sino imagenes. A esto
se debe el hecho que Samuel Jaramillo Tos haya colocado en una tendencia

que representa muy bien con el nombre de "Poesia de la Imagen"

Aqui podemos ubicar a Radl Henao, Rafael Patifio, Samuel Jaramillo y

Juan Manuel Roca.

La poesia de JUAN MANUEL ROCA, 1leva de imagenes reales que conllevan
a una aproximacidn y relacidn del hombre con lo que le rodea, desemboca
en 1o migico, la ironfa, el humor y el erotismo. Es un poeta surrealista

(17)-

(17) E1 vicio 1lamado Surrealismo es el empleo desordenado a pasional de
la imagen estupefaciente, o mas bien de la provocacidn sin control de la
imagen por si misma y por lo que ella integra en el dominio de la repre-
sentacién, de perturbaciones imprevisibles y de metamorfosis, puesto que
cada imagen obliga en cada ocasidn a revisar todo el universo.Destrozos

maravillosos: E1 principio de utilidad 1legard a ser algo ajeno a todos

los que practiquen ese vicio superijor. '

E1 Surrealismo.

Duplessis, Yvonne. E1 Surreaiismo. Coleccidn ¢ Qué sé ?

No 76, Oikos-tau, S.A. Barcelona. Espéﬁa, p.81-98
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Sus palabras son un reproche por la injusticia que rodea la vida del
hombre; existe el sufrimiento, los castigos inmerecidos, el hambre,etc.
en ynos hombres, mientras la opulencia, las fiestas, los manjares estdn
de lado de quienes sirven a un individuo que maneja la vida de todos,
aun pasando sobre el cadaver de los desvalidos. Juan Manuel Roca es ob-
jetivo, aunque la imaginacidn rodee su obra; usa un lenguaje sencillo
por el que nos deja entrever el alma del ser humano, el espiritu dolido
de Tos semejantes ( y por qué no decirlo de &1 mismo). Leyendo su obra
se vive un mundo de fantasmas, suefios y terror, se transporta a los ba-
jos mundos, a lo insélito, es decir, a una realidad latente,"su acierto
principal estd tal vez en conseguir que los mds burdos episodios coti-
dianos trasciendan un plano que no lo saca de la realidad, sino que To
sitda en ella, buscando una aproximacidn y relacion del hombre con Jo

que lo rodea" (18)

E1 poeta hace uso del paisaje, de una mesa, de un 1dpiz, de todo 1o que

1o rodea, bara circunscribirlo a un conjunto, a su poesia.

SAMUEL JARAMILLO. Sus poemas se mueven bajo experiencias muy intimas que
demuestran "el complicado andamiaje del individuo", se siente aislado,

en este mundo complicado e injusto,

(18) Garavito, Fernando . Diez poetas colombianos . Bogotd, Colmena,
1.976. p. 7-16
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adquiriendo asf un cardcter de reproche, de queja, rebeldfa al sentirse
obligado a desempefiarse en este ambiente.'“En Sy labor hay un cuidadoso
trabajo con el lenguaje, con la expresién; con 1os simbolos; una conte-
nida emocidén y una febril angustia, soterrada, recorren los poemas.
Silencioso, introverso, sensible. Samuel Jaramille se acerca con devo-

cién y amor a la poesia " (19),

samuel Jaramillo tiene tendencias surrealistas y, como &1 mismo lo dice,

se ubica en el grupo de poetas que

se proponen la construccidn
de un sistema expresivo, lo
~suficientemente eficaz como
para plasmar las vivencias

de nuestra generacidn que se
enfrenta a un momento histo-
rico, contradictorio, desde
una posicidn particularmen-
te escindida y sobre la cual
se acumulan incoherencias y
fragmentaciones.Para ello
intentan movilizar todos los
recursos poéticos a su alcan-
ce y por lo tanto acuden a
los elementos mas diversos:
desde la mis depurada tradi-
cibn poética, hasta referen-
cias provenientes del mundo
cultural de comunicacidn y

la vida diaria urbana: ele-
mentos poéticos y magnéticos
de muy distinto origen y ca-
tegoria. Todo ello como mate-
ria prima que se elabora y se

(19) Jaramillo, Rosa. Pdg., 245-250
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" descompone para construir
un lenguaje que dé cuenta
de 1o que les es urgente
decir. (20)

Uno de los poetas que sg,encuentran aislados y que en su poesia se vis-
Tumbra algunos de los elementos que caracterizan las anteriores tenden-
" cias, pero que posee su estilo propio y una maneré muy especial de ex-
presar su poesia, es Eduardo Gomez , considerado como uno de los mejo-
res poetas de Ta Generacidn del Gd. Tiene una habilidad sorprendente pa-
ra manejar el lenguaje .Usa palébras bellas que distribuye de tal mane-
ra que 1lega al lector directamente, credndole una serie de imagenes que
lo sumergen en el paisaje, 1levandolo por parajes secretos,-transportén-

dolo a otro mundo - el mundo interior-

Es un poeta reflexivo, se sumerge en los abismos, para luego salir ante
una nueva realidad.En sus poemas se detecta una lucha silenciosa, un
adémén de protesta contra e1'sistema§ un desdén por lo trivial, To sin
sentido. Argulle a los probiemas de nuestro tiempo. Su obra muestra los
conflictos del hombre frente a la situacidn de la época y el caos que

lo envuelve, la lucha por sobrevivir.

(20) Holguin, Andrés. pdg. 268
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Es la suya una poesia honda,

muy intima, fuerte y acre,

Se atrevé a través de estos
viriles poemas un mundo som-
brio, tétrico, del cual ema-

na una serena, contenida an-
gustia, sin elocuencia ni pa
tetismo... una atmdfera per-
turbadora es la que habita

este poeta. E1 poema que da

el tituio a la obra de Eduar

do GOmez, "Restauracion de

la palabra", tiene un signi-
ficado especialque debemos
subrayar. La poesia puede

ser inGtil: ya Arthur Rimba-

ud, lo intuyé asi cuando,
abandonando la literatura y
alejdndose de Europa, deci-

did internarse en Africa.De

alli en adelante guardd un
impenetrable silencio. En o-
casiones dentro de circuns-
tancias sociales determinadas,
la poesia puede ser también

un hijo innecesario. Pero
también en otro orden de i-
deas, la poesia es un instru-
mento terriblemente eficaz,

de el13 se sirvid Lucrecio pa-
ra impregnar las supersticio-
nes de su época, de manera

tan penetrante que sus pala-
bras tienen validez frente a

las supersticiones contempo-
rdnea y, ante hechos sociales
dramdticos, como los que vivie-
ron Paul Eluard y Louis Aragdn
cuando Francia quedd conquista-
da por Tos ejércitos de Hittler,
la palabra adquiere una jerarquia
altisima transformada, en arma de
combate. De ahi, de todo ello,
la responsabilidad del escritor;
y muy particularmente del poeta.
Esta es la problemdtica a la cual
alude Eduardo Gbmez en el citado
poema, que tiene evidentemente
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una significacidn poética.
No es poesia de partido,
sin embargo, su referen-
cia es el hombre. Y la ta-
rea del escritor, el com-
promiso del poeta, tan in-
defenso, empero, frente a
- las armas y poderes esta-
tales. (21)

MARIA MERCEDES CARRANZA, es poetiza que pretende exaltar la vida coti-

diana, pertenece al grupo de los que practican la antipoesia, y tiene

presente los elementos de la Cultura de masas y de formas populares

juzgadas finales o degradadas.

Su punto culminante, es su
conclusidn de que no sola-
mente son prescindibles de
terminadas modalidades de”
poesia, sino la poesia en
s7 misma, cuya (nica Tegi-
timidad consiste en denun-
ciarse a si misma: hay una
preocupacidn constante por
el sentido de la poesia, y
una respuesta reiterada: no
sirve para nada, a nadie a-
fecta, podria suprimirse sin-
que nadie se enterara.(22)}

La poesfa de Maria Mercedes Carranza, es muy personal y auténtica; su

estilo muy distinto al de los poetas de su generacidn, aunque bastante

marcade por el inconformismo y rebeldia que los caracteriza.

(21) Ibidem. p. 246-249

(22) Jaramillo, Samuel.p.l4

181




Sus poemas llevan humqr y sarcasmo; se acerca a la realidad usando un
Tenguaje explicito,directo, entendible por todos ; hace gala de las pa-
labras, para mostrar que las cosas que se hacen diariamente tienen valor.
Pone de relieve el valor que tiene la vida siempre y cuando deje de lado
las arandelas y adornos que ademds de ridiculos no permiten al hombre -
manifestarse tal y como debe ser. Se vislumbra un deseo de encontrar lo

esencial, una angustia ante la muerte.

Es preciso acercarse a su
mundo extrafio, sutil, som-
bric y divertido al mismo
tiempo; como hace 50 afios
1a poesia del" Tuerto" L&
pez, hoy la de Maria Merce
des Carranza, constituye
un excelente antidoto con-
tra excesos sentimentaies,
temas trascendentales, va-
guedades liricas y otros
venenos de nuestra litera-
tura.(23)

En sus poemas alude a la amistad, el amor, a la Tibertad, a la esperanza.
La reiteracidén es frecuente en sus poemas, empieza y Sigue un curso nor-
mal, hasta el final cuando le da un toque de sarcasmo con una palabra
jnusitada. Esto lo podemos apreciar en aigunos de los poemas que se en-

cuentran en la antologia de este trabajo.

(23) Holguin, Andrés. p. 268
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Podemos darnos cuenta que, 1a poesia de la Generacidn del 60, es muy

variada, ya que cada uno de los pqetas que conforman este grupo tienen
tendencias diferentes y cada uno de ellos trata de definirse segin las
influencias que haya recibido y lo que signifique la poesia para cada

uno de ellos.

En algunos de estos poetas encontramos notas comunes como son: el ser-
casmo, el humor negro, la satira p61itica, la burla; es el caso de la
poesia de Dario Jaramillo, Maria Mercedes Carranza, Samuel Jaramillo,
Fernando Garavito, ( que no estd incluido en este trabajo). Pero tam-
bién existe el caso de otros que demuestran emocifn, intuicidn, sensi-
bilidad, cu1tura, como son Eduardo Gémez, J. Gustavo Cobo Borda,Augusto
Pinilla, Juan Manuel Roca y Giovanni Quessep que a mi modo de ver son
quienes conforman un grupo de verdaderos poetas* y demuestran que toda-
via existe verdadera poesia en Colombia; en sus poemas habita tal pro-
fundidad y lucidez que son dignos de leerse y releerse.sin que se tor-

nen dsperos y sin que propicien cansancio.

* Se debe tener en cuenta que cada uno de ellos tienen una tendencia
diferente y pertenecen a grupos diferentes por la forma y contenido
de su poesia. '
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También podemqs notar que algunos de Tos poetas.de la Generacidn del 60,
aunque expresan la realidad del mundo contempordneo, en su poesia predo-
mina Ta intimidad del poeta mismo, es decir practican una poesia subje-
tivista muy marcado en Dario Jaramillo, Maria Mercedes Carranza, un po-
co en J. Gustavo Cobo Borda, por 1o cual, creoc que tiene sentido el de-
cir : " 1la poesia no la leen sino los poetas", o sea, que la gente no

quiere oir hablar de poesia.

Podemos captar el inconformismo y la rebeldia en casi todos los poetas,
de una manera especial en Eduardo Escobar{ que como dijimos antes perte-
necid al Nadaismo) ; de manera diferente en Juan Manuel Roca y Samuel

Jaramillo.

Algunos de los poetas - temas de mi trabajo- tienden a las formas tradi-
cionales { Giovanni Quessep, Eduardo Gomez }.AsT como otros, quizd la
mayoria, tienden hacia una ruptura y liberacién, es el caso de los que

practican la antipoesia.

En general, a partir del afio 60, se practica una poesfa que mantiene vi-
vo el interés por acoger 1o que para el poeta tiene de importante la
poesia tradicional, asi como romper con ciertas normas que no creen

sean importantes, para
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expresar sus sentimientos, sus realidades.*

En su poesia muestran la cultura del pais, su situacidn como pais sub-

desarrollado, frente a otros paises latinoamericanos.

* Se observa la eversidn a la rima y la métrica, eso ya desde el afio
1.926. cuando aparece "Suenan Timbres " de Luis Vidales, quien rompe
con las normas imperantes hasta entonces.
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CAPITULO V

UNIDAD DE APLICACION

INTRODUCCTION

Este cathu]ﬁ es una Unidad de aplicacidn de la poesia en el curso 4° de
bachillerato. Contiene una serie de conceptos importantes que habian si
do desatendidos antiguamente, pero constituyen un material importante en
el andlisis de la poesia. Mi interés es aportar un modelo de andlisis de
una poema de la década del 60, que sirve como ejemplo para otros anali-
sis; por eso suministro una serie de conceptos y de elementos que no es-
tan incluidos en el poema de Eduardo Gémez, pero que tal vez los vamos a

encontrar en los de algunos de sus compafieros de generacidn.

Estan incluidos también, Tos pasos a seguir para el desarrollo de 1a ins

truccidn: objetivos, evaluaciones, divisidén del tema por clases, materia-
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les . También incluyo un cuadro que constituye la estructura del poema.

Nivel de aplicacion : Este andlisis estd preparado acorde con el curso

42 de bachillerato.

Andlisis de necesidades: E1 tema de esta Unidad es importante ya que am
plia la visién ( que hoy en dia es escasa ) de 1a poesia.A la poesia se
Te ha dejado de lado, poniéndose mds interés en la prosa ( Novela). Es

necesario incrementar un andlisis de poesia, de.tal manera que despierte

el interés par subsiguientes analisis.

Justificacidn: Especialmente, escogi el andlisis de un poema moderno co-
mo tema de mi unidad, ya que en la ensefanza de la poesia estamos acos-
tumbrados a analizar la poesia tradicional, olvidando quizd que la mane-
ra de escribir poesia se ha venido renovando dia a dia y, que Ta forma
como la analizdmos na es funcional para un poema moderno. De ahi que -
cuando en nuestras manos cae un libro de poemas, lo desechamos porque
somos incapaces de entenderlo, porque sélo podriamos enumerar las figu-
ras literarias, la rima, la métrica, sin fijarnos en aspectos tan impor-
tantes como.son las imagenes y el sentimiento que predominan en 1os nue-

VOS pOemas.
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A.PLAN DE INSTRUCCION

I Concepto de poesia

I1 Diferencia entre poesia y prosa

III Explicaciones previas para un andlisis

A.

Diferencia entre la concepcidn de poesia antigua y

moderna

. Diferencia entre poesia y poema

. Elementos de la poesia

1. Estilo

2. Figuras retdricas

a.

b.

Paronomasia

Ironia

. Eufemismo

. Sinécdoque
. Enumeracion
. Zeugma

. Metafora
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h. Reiteracidn
3. Imadgenes
a. Tradicional
b. Visionaria
4. Rupturas
a. Ruptura de un sistema de vinculacidn entre
contrarios
b. Ruptura en el sistema de To psicoldgicamente
esperado
c. Ruptura en el sistema de la experiencia
d. Ruptura en el sistema de las convencicnes so-
ciales
5. Dinamismo
a. Positivo
b. Negativo
6. Sintaxis
7. Desplazamiento calificativo
8. Hipalage
IV Andlisis de un poema
A. Presentacidon del poema

B. Lectura del poema

o

. Yocabulario

. Andlisis de forma

L]

1. La estrofa y el verso
2. E1 ritmo

3. Encabalgamientos
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E. Andlisis de contenido
1. Elementos poéticos

a. Desplazamientos calificativos
b. Hipalage
c. Imagen Tradicional
d. Imagen Visionaria
e. Dinamismo negativo
f. Ruptura de los psicoldgicamente esperado
g. Sintaxis

2. Figuras literarias
a. Reiteracidn
b. Metdfora
c. Enumeracion
d. Zeugma

3. Significado del poema

4. Estilo

F. E1 autor. Biografia
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B. Objetivo Terminal : Al finalizar 1a unidad, los alumnos estarin en

capacidad de analizar un poema moderno, distinguiéndose perfectamente

los elementos encontrados.

C. Andlisis de tareas: Divisid6n de la Unidad por clases.

1.

Explicacidon de los conceptos de prosa y poesia.Conclusiones acerca
de la diferencia entre poesia y prosa. Esbozo de los rasgos prin-
cipales tanto de Ta poesia antigua como de la poesia moderna.
Andlisis de la diferencias existentes entre la concepcidn de la
poesia antigua y la poesia moderna.

Andlisis de l1a diferencia entre la poesia y el poema.

Explicacion del significado de estilo en una obra poética.
Investigacidn acerca del significado de algunas figuras retdricas:
Ironfa, Eufemismo, Hipérbole, Senécdoque, Enumeracidn, Zeugma, Me-
tafora y reiteracion.

Exposicidon de los resultados de la investigacidn, haciendo énfasis
en los ejemplos.

Continuacidn de la exposicidn.

Tratar de conseguir poemas en que se encuentren varias de las an-
teriores figuras.

Identificacidn de las imdgenes tradicional y visionaria.
Explicacidn de las diferentes clases de rupturas.

Diferenciacidn del dinamismo positivo y negativo.Resumen de los

conceptos explicados en las clases anteriores.
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10.

11.

12,

13.

14,
15.

Presentacion y lectura de un poema de Eduardo Gdmez analizando:
vocabulario, divisién del poema en partes y versos, ritmo y en=
cabalgamientos.

Andlisis de los elementos poéticos que pueda haber segin los con-
ceptos dados en las clases anteriores: Desplazamientos califica-

tivos, Hipalage, Imagen Tradicional, Imagen Visionaria.

Continuacidn del tema anterior : Dinamismo negativo, rupfura de
To psicoldgicamente esperado, Sintaxis.

Destacar las figuras literarias encontradas en el poema:Reitera-
cidn, Metafora, Enumeracién, Zeugma.

Interpretacidn del significado y el estilo del poema.

Investigacion de la biografia del autor.

D. Objetivos Especificos:

. Al finalizar la clase Tos alumnos estardn .en capacidad de.dar un

ejemplo corto en que sefialen las diferencias entre. poesia y prosa.

(100% de aceptabilidad )

. Dados dos poemas de diferentes. autores, los alumnos podrdn sefialar

cual corresponde a las exigencias tradicionales y cudl a la poesia
moderna, dando las explicaciones correspondientes.

(90% de aceptabilidad)

. Dado un poema, los alumnos explicardn:

a. La relacidon y diferencia que existe entre la poesia y el poema.
b. E1 estilo del poema.

(80% de respuestas correctas )
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4. Durante la clase los alumnos investigaran acerca del signigicado

de las siguientes figuras retéricas: Ironfia, Eufemismo, Hipérbole,

Sinécdoque, Enumeracion, Zeugma, Metdfora y Reiteracidn; y dardn

ejemplos de las mismas.

(80% de respuestas correctas )

5. Durante la clase, los alumnos estardn en capacidad de exponer 10s

resultados de la investigacién anterior..

(80% de aceptabilidad

6. Durante la clase, Tos alumnos concluirin con la exposicidn de la

clase anterior. (80% de aceptabilidad )

7. Dada una serie de poemas, los alumnos identificardn las distintas

figuras investigadas. (80% de aceptabilidad )

8. Dado un poema, los alumnos estardn en capacidad de:

a.

10.A1

Identificar las imdgenes tradicionales y Visionarias y expli-

carlas.

. Identificar las diferentes rupturas, explicdndolas a su vez.

(100% de aceptabilidad )

finalizar 1a clase, los alumnos estardn en capacidad de:

. Dar ejempios de poemas con dinamismo positivo ¥ negativo.

Presentar poemas en donde se encuentren los diferentes elemen-
tos explicados en las clases anteriores.
(90% de aceptabilidad )

finalizar la clase, Tos alumnos estardn en capacidad de:

. Leer correctamente el poema propuesto para el andlisis.
. Explicar el significado'de las palabras poco conocidas. .

. Identificar los versos, el ritmo y encabalgamientos del poema.

(90%de respuestas correctas )
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12.

13.

14.

15.

Al finalizar la clase los alumnos estardn en capacidad de anali-
zar los elementos poéticos encontrados en el poema: Dinamismo
Negativo, Rubtura de los psico]ﬁgicamente esperado, Sintaxis.

(90% de aceptabilidad )
Al finalizar la clase los alumnos estaran en capacidad de iden-
tificar Ta s reiteraciones, metdforas, enumeraciones y zeugmas
en el poema de Eduardo Gomez.

(90% de aceptabilidad )
Durante la clase los alumnos responderdn preguntas que aclaren
el significado del poema.

(89% de Respuestas correctas )
Durante la clase los alumnos expondran los datos conseguidos
acerca del autor del poema.

(100% de aceptabilidad )

E. Secuencia de Instruccién:

I. Concepto de poesia :

POEMA

L J

Comunicacidn

~_——1 Producto artistich

Significan.

m

Realidad Conocimiento
A> Signc Linguistico <
Forma Contenido Significado

e

Rima

Métrica Estrofa Ritmo

Encabal-
argento

Eicuras

Iferar. Estilo

Ruptura || Sintaxis||Desplaza.||Imfdgenes || Dinamis.
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La poesia es un arte que consiste en la percepcidn de emociones, la
evocacidn serena de impresiones y de sensaciones. Hay dos tipos de poe-
sia : Una poesia poemética, caracterizada por enunciarse en un mundo ima
ginario y una poesia no poemdtica, caracterizada por enunciarse en un
mundo real.El poeta imagina y, en principio, intenta comunicar aquello
que las palabras y las mis diversas construcciones le permiten imaginar
y comunicar. Aunque tanto la comunicacion.como lo comunicado por el poe-
ta ( o se un contenido animico } sean de especie imaginaria, la comunica-
cién real que el poema establece con nosotros debe imitar en cuanto a la
materia comunicada, Ta Tndole de los contenidos animicos reales. Se es
realista cuando se busca producir en el Tector la ilusidn de que se le
habla desde la situacidn real misma y utilizando el lenguaje real. La
poesfa es universal puesto que comunica experiencias humanas que aunque
vividas individualmente por el protagonista del poema son participables

en algunas de sus estructuras fundamentales por los hombres.

II Diferencia entre poesia y prosa: Somos conscientes que existe diferen
cia entre poesfa y prosa. En la prosa la palabra remite directamente al
concepto, en la poesia se hace sugerencia, se condensa en imagen, hay ma
yor ambiguedad y deja, por tanto, de ser conceptual. La labor poética
consiste en modificar la lengua y, por lo tanto, la significacion de los
signos de la lengua. Para convertir la lengua en un instrumento poético
es preciso hacerle sufrir una transformacidn. Valiéndose de procedimien-
tos el poeta ha de someterla a una serie de cambios o sustituciones. En
la prosa prevalecen conceptos, es decir, es mas conceptual (hay trabajo

cientifico, histdérico etc. ) y en la poesia predominan las imagenes.
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IIT Explicaciones previas para un analisis :

A. Diferencia entre la concepcidn de Ta poesia antigua y la moderna.

POESIA ANTIGUA

Aquellos que se hallaba en conformi-
dad con Tas reglas de la versifica-

cidn era "poesia. Prosa era aquello

que no presentaba tal conformidad

La metafora era una comparacidn de
dos objetos en el estricto sentido
fisico de la palabra .

E1l ritmo era la distribucion de Tos
tiempos marcados y la formacidn de
grupos regidos por un acento.

E1 estilo se basaba en la interpre-
tacidon de la obra poética como algo
fabricado conscientemente, algo que
no es mds que lenguaje adornado y
embellecido con determinados recur-
sos : Las Figuras Retdricas.

Existencia de la métrica:La rima y
el ritmo. '

B. Diferencia entre poesia y poema :

POESIA MODERNA

La poesia es la exaltacién del
sentimiento y la concepcidn de 1la
realidad mediante imigenes. Prosa
es 1o conceptual.

En 1a metafora se combinan dos ele
mentos y de esta combinacidn resul
ta la autonomia de los elementos ~
y los convierte en algo nuevo, au-
tonomo que viene del sentimiento.

Existe el ritmo Tlibre. No hay medi-
da en la distribucidén de los acen-

tos, sino que se hace de tal forma

que haya cadencia y musicalidad.

Captar el estilo de una obra signi
fica, captar las fuerzas que dan ~
forma a ese mundo, aprehender su
estructura uniforme & individual.
Podemos decir que el estilo de una
obra es la percepcidn uniforme que
preside a un mundo poético. El1 es-
tilo de una gbra es tanto mds vigo
roso cuanto mayor sea la propiedad
con que en ella se emplean formas
linguisticas .

Supresidn de toda medida como nor-
ma. '

E1 término poesia es mids amplio que

el término poema. E1 poema estd inciuido en la poesia.

Podemos aludir a algunos conceptos abtenidos de algunos poetas:" La poe-

sia es fuenre de 1a imaginacidn, el poema fruto de la fantasia" Giovanni
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Quessep.

UE] poema es una forma de ejercitar la poesia, el goce por atrapar lo
indefinible "J. Manuel Roca.

"La poesia es algo mas que el poema, pero sdio en el poema se da la poe-
sia " J.G. Cobo Borda.

'La poesTa es la totalidad de lo poético ocurrido, ocurriendo, o por
ocurrir .E1 poema es varias veces un fragmento de esa totalidad y pocas

reflejo de ella sin dejar de ser fragmento " Augusto Pinilla.

E1 poema estd ntimamente ligado a la poesia, por lo tanto no existe poe
ma en el que no haya poesia. Quien habla en el poema no es el poeta, pe-
ro si es Ja imagen de un ser humano que naturalmente existe en un mundo

imaginariamente humano también.

E1 pensamiento en el poema actda simplemente como medio para transmitir
la emocidn sensorial o sentimental que es la encargada de darnos la im-

presion de que el contenido psiquico se ha individualizado.

C. Elementos de la poesia:

1. Estilo : Desde siempre se ha conservado la idea de que el estilo es

el empleo adecuado del lenguaje. Captar el estilo de una obra signiffca,
captar las fuerzas que dan forma a ese mundo, tomar para si su estructu-
ra individual.El autor hace que el estilo de su obra sea vigoroso si em-
plea con propiedad las formas linguisticas . Lo que la investigacidn es-

tilistica estudia y procura descubrir es el funcionamiento de 1os medios
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lingtifsticos como expresidn de una actitud.

Existe un estilo Nominal: Predominio de los sustantivos; un estilo Ver-
bal: Predominio de verbos. E1 ritmo, las figuras retdricas, todos los
elementos de que se vale el poeta para emicionarnos a través del poema,

forman parte de su estilo.

2. Figuras Retdricas:
a. Paronomasia: Es el empleo de palabras de sonido parecido. Ej :
Vivir una vida
Sofiar un suefio
b. Ironia: Se pretende sugerir lo contrario de 1o que dicen Tas pa-

labras. La Ironia es frecuente en el lenguaje cotidiano Ej :

Talvez o hunca, entre las paredes
de este cuarto l1a Pola Salavarrie-
ta tose, lagrimea, en resumen se
asfixia.Tanta muerte por la Tiber-
tad y el orden para terminar
en una Patria Boba, hecha entre
chistes y chanza y mds que nada
por usted,ojos, oidos, nariz y gar
- ganta detenidos en un aire de otro
siglo, cuando la tierra era plana.
Por usted que suefia, con 10s ojos
muy abiertos,en usted y solo en
usted. Por usted, hombre de mucha
fe, que afin se reconoce entre tan-
ta miseria y comida seguro descu-
biendo el mundo cada dia. Por us-
ted que ahora protesta porque Co-
lombia estd contra la pared, pero
la acorrala mds durmiendo entre
tanto olor a Colombia, esa loca
que habla sola, se golpea contra
las tapias y cree que alguien la
puede curar. Y mds que nada usted
a quien To dnico que interesa aho-
ra es la cosecha de melocotones
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en Singapur,
. Eufemismo : Es la designacidn de algo desagradable, horrible, o

penosc con una forma amable. Ej :

Me gusta 1a gente feliz En el mar de lirios

arrullan la serpiente

Me gusta Ta gente feliz Rien bajo los paraguas

Juegan los domingos a la ruleta

. Sinécdoque y Metonimia : Entre las dos o se puede establecer gran
diferencia. En ambos casos se trata de una sustitucidn ya sea to-
mado la parte por el todo ( lar en vez de casa y familia); la ma-
teria hor el producto (uva por vino ); un individuo somdtico en
lugar de un estado o época de la vida ( canas por vejez ); el au-
tor por su obra (leer a Homero ); la causa o medic por el efecto
(Tengua en vez de Idioma , letra en vez de caligrafia).

. Enumeracidn : Cuando se juntan mds de dos miembros del mismo géne-

ro, pero cada uno conserva su independencia . Ej :

Efermedad es otra fiesta en el nombre de vidrio

Y la bondad refugio del espanto

Y la inocencia ferocidad

. Zeugma : Es una construccidn en..que .un verbo rige diversos objetos

o frases, adaptdndose sélo a una.Ej :

Busqué a Dios con sinceridad y paciencia
En el directorio telefdnico

En aguas mansas y turbias

Y en las precipitaciones de agua.
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g. Metdfora : Es la traslacidn del significado de una palabra, se

emplea en un sentido que no le corresponde inicialmente. Ej

He ojdo en el silencio la mansedumbre de una voz
Que me habla de un palomar rodeado por las 1lamas.
Guardo bajo la piel un sol agonizante
h. Biteracion : Es 1a repeticion de una misma palabra varias veces
en un mismo poema.

Ej:

Menos que la muerte somos piedras vivas
Piedras paridas por el huracan
Piedras
sobre
piedras sobre
~ piedras

3. Imdgenes :

a. Tradicional : Es una estructura en que se destacan cualidades re-
cionales de uha manera licida y que alude a la descripcidn fisica
del objeto.

Ej:

Los suefios crecen en la oscuridad de las iglesias

b. Visionaria : Es una estructura en que se destacan cualidades de
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manera irracional, que producen un sentimiento.

Ei:

0 en la camara ardiente donde reposa muertos el
Puedo detenerme a mirar la estatua de sal de mis

viejos terrores

Rupturas:

a. Ruptura de un sistema de vinculaciones entre
ta escribe una frase, la segunda parte es 1o
esperébamos. Eji : Divido los criticos en dos

malos y los que me elogian.

b. Ruptura en el sistema de lo psico]égicamente
manifiesta como complemento a una idea, algo
produciendonos una sensacién contraria. Ej:

Descuidos ajenos
¥ propios gemidos
tienen sus sentidos
de pesares llenos.
con 0jos serenos.
Estd hablando todo el tiempo de tristeza y d

ojos serenos, no podrian estar serenos.

dia

contrarios: E1 poe-
contrario de 1o que

clases : los

esperado : El poeta

que no esperdabamos,

espués alude a unos

c. Ruptura en el sistema de la experiencia : EJ:

S61o recuerdo que 1loré y maldije
y que en aquella noche envejeci.
Nuestra experiencia nos dice que en una noch

d. Ruptura en el sistema 16gico : Cuando se opo
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. Ruptura en el sistema de las convenciones sociales : Es conven-
cional que'e1 hombre no deba 1lamar fea a 1a mujer, aunque se
verdad. Ej:

Bajo la adelfa sin humo

estabas fea, desnuda.

Dinamismo :

a. Positivo : E1 dinamismo positivo del 1enguaje (que acelera
el periodo ) ha de estar encomendado a las partes de la
oracion que transportan nociones nuevas ( verbos principales
y nombres propios o sustantivos) ya que la aparicién de no-
vedades de significacidn nos hard sentir el pensamiento co-
mo movil. Una frase posee dinamismo positivo si nos obliga
a una 1ectura rdapida.

b. Nega?ivo: ( Retardatorio de la expresidn ) serd cosa, por ra-
zones opuestas de aquellas palabras que sirven dnicamente pa-
ra matizar de un modo u otro, a las naciones mismas { adjeti-
vos , adverbios, etc. ). Una frase posee dinamismo negativo

si su estructura nos obliga a una lectura lenta.
Sintaxis :

Trata de las funciones que desempefian las palabras dentro de

la oracidn : Sujeto, predicado, modificadores y complementos.

Desplazamiento Calificativo
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Es el tras]ado verbal que, en un texto experimenta cierta.
cualidad sensible para pasar a notarse‘como-una atribucién
fisica, dadndonos la impresidn de sorpresa, debido a la irrea-
Tidad.

Ej :

el débil trino amarillo
del canario

Hipalage :

Es parecido al desplazamiento calificativo. Su diferencia es

que en Ta hipalage el cambio de Ta palabra alude a un senti-

miento , mientras que en el desplazamiento la cualidad bha de
ser percibida por los sentidos.

Ej:

IV Andlisis de un poema :

IP.5.

A. Presentacion del poema :

LA MUERTE EN LOS SUENQS

(Eduardo Gomez )

. Los suefios no crecen en la luz

. ni ante el rostro de piedra del traidor que fuera nuestro amigo.
. En 1a palabra de quien crea

. no crecen 1os suenos

ni entre las manos de quien ha conguistado el amor

. matando
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1IP.

ITIP.

7.
8.
9.

10.

4.

=)}

o el pan
vendiéndose
o la paz

olvidando.

. Los suefios crecen en la oscuridad de las iglesias
. palidecen el rostro de las mujeres sin hombre
. ¥ sin edad,

. crecen como tentdculos

. 0 enredaderas

. en los rincones himedos de una infancia enclaustrada
. 0 en los bancos de los parques

. donde los amantes huyen del mundo

. trasmutando sus bocas en flores violaceas.

. Los suefios envuelven a quien aln yace en el lecho
. largo tiempo después de la salida del sol ,

. lo preservan del viento aspero

y del aroma violento de la tierra herida por la maquina

. y del apretdn de manos y la respuesta pronta
. en medio del bullicio de las calles
. 0 del didlogo punzante como un cuchillo que labra

. 0 pule

Nota: He colocado una serie de ndmerc en el poema para asf
facilitar Ta posterior alusidn a ellos como ejempios en el
desarrollo: Los nimercs romanos designan las partes del poe

ma

como grandes divisiones y los nimeros ardbigos, los ver-

bos.
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9. o hiere.
10. Envuelven a quien yace
11. con sus blancos tenticulos

12, arrastrandelo a las aguas de sus mares en calma.

B. Lectura del poema : Debemos tener en cuenta que es muy
diferente la forma de leer prosa y 1a de leer poesia.
Se debe practicar una buena lectura para poder asentir el
poema. A'pesar que el mismo poema nos estd obligando en una
cierta direccién, hay quienes leen mal y asi y todo el ca-
racter comunicativo del poema no se destruye, de todas ma-
neras se mantiene la ijusiﬁn de que el autor se comunica
con uno. Una Tlectura equivocada de un poema nos hace perci-
bir como ficticia la comunicacidn del poeta, apartindonos
de la objetividad.
Primero se asiente, se acepta el poema y despuds de releer-
se y darse cuenta de las medidas estéticas se dd un juicio
critico, se dice si es bueno o malo ( esto es un juicio sub
Jetivo y depende de la descarga psicoldgica que se haya pro

ducido ).

Para leer un poema, se debe tener en cuenta gque existe una
serie de sonidos ritmicos que le dan musicalidad al poema,
hay que percibirlos y seguir la lectura levantando y bajan-
do 1a voz, segln la distribucidn de éstos .También se deben

tener en cuenta las pausas, notaremos que en el poema no se
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encuentran marcados los signos de puntuacion que indiquen una
manera especial de hacer las pausas, es por eso que tenemos
que tener presente el sitio exacto donde debemos hacer una
pausa corta o larga. Sabemos que cada 1inea de un poema es un
verso; hay versos més largos que otros. La terminacidn de un
verso no quiere decir una pausa obligada; es posible que la
pausa se haga al final del verso siguiente, o en la mitad del
verso. Si miramos el verso N® 7 "de la primera parte de nues-
tro poema, nos daremos cuenta que si hacemos la pausa nos des
ligamos de la idea puesto que el siguiente verso la completa.
La pausa 1a hacemos en el verso N2 8 y debe ser corta puesto
que todavia faltarian dos versos mds para compietar la parte.
Entre parte y parte debe haber una pausa larga y al final del

poema uha pausa mucho mas larga.

Es necesario tener en cuenta la entonacidon al leer un poema,
si estamos compenetrados con el poema y si nos situamos en el
Tugar del autor, podemos percibir las palabras que para el
poeta son mas importantes y entonces en estas se hard mayor

énfasis.

También debemos tener en cuenta que la pronunciacién de las
palabras debe ser clara, se necesita una buena vocalizacién,
pues si vamos a leer para un pdblice y no pronunciamos bien
podria perderse el hilo de To que se dice, 1o que no sucede

en la lectura de la prosa, pues es posible que mds adelante
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se nos aclare lo que no entendimos muy bien.

Al leer un poema es necesario sentir echién, debemos re-
cordar que la emocién de Ja Jectura hace parte de las ima- .
genes presentadas por el poeta; para asi vivir intensamente

eso que el poeta nos quiere transmitir.
C. VYocabulario

Tentdculos: Apéndice movible de muchos moluscos.
Trasmutando: Convertir una cosa en otra.
Viq]éceas : De la familia de la violeta.

Yace : Estar echando o tendido.

Preservar : Poner a cubierto de dafio.

Labrar : Trabajar una materia.
D. Andlisis .de forma:

1. Las partes del poema y el verso : Este poema estd
dividido en tres partes. Cada parte consta de un nimero
desigual de versos.

La primera parte consta de diez versos.

La segunda parte cosnta de nueve versos.

La tercera parte conéta de doce versos.

E1 poeta no tiene en cuenta ni la métrica, ni la rima.
Lo que interesa es manifestar una emocidn, mostrar una

imagen en cada verso y en todo el conjunto.
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Podemos observar que en 1a I Parte tenemos diez versos que
constan cada ung de un nimero diferentg de silabas.

En el primer verso tenemos nueve silabas

En el segundo verso diecinueve silabas

En el sexto verso tres silabas, y asi sucesivamente

hasta el final.

El verso es una unidad ordenada formada por un grupo de uni
dades menores de articulacién ( las silabas )que exige con-

tinuacion.

2. E1 Ritmo : E1 ritmo es una cualidad absolutamente propia
del verso; lleva inherente una energia peculiar, una magia
especial. Este poema tiene un ritmo libre que se caracteri-
za por la ausencia de todos los preceptos métricos; no hay
rima, ni estrofas fijas, ni versos determinados, ni un ni-

mero fijo de acentos.

3. Encabalgamientos : Otro de los medios expresivos son los
encabalgamientos. Se denomina encabalgamiento al rompimien-
to de un sintagma por la pausa de fin de verso; o dicho de
otro modo; hay encabalgamiento cuando esta pausa de fin de
versos no coincide con la pausa del sentido. Encontramos
encabalgamientos entre el 5 y 6 verso. de la I Parte

entre el 7 y 8 verso de la I Parte

entre el 9 y 10 verso de la I Parte .

entre el 2 y 3 verso de 1a II Parte
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entre el 4 y 5 verso de la II Parte
entre el 8 y 9 verso de la III Parte
entre el 10 y 11 verso de la III Parte.

Este es un elemento muy usual en la poesia moderna.

E. Analisis de Contenidos :
1. Elementos poéticos

a. Desplazamientos calificativos : Es el traslado verbal
que, en un texto, experimenta cierta cualidad sensible
para pasar a notarse como una atribucidn fisica, dandonos
la impresidn de sorpresa debido a la irrealidad. Lo en-
contramos en el 2 verso de la [ parte.
AT decir "rostro de piedra " se estd refiriendo a un ros-

tro, a una persona inconmovible, imperturbable.

b. Hipalage : Es parecido al desplazamiento calificativo.
Su diferencia es que en la Hipalage el cambio de la pala-
bra alude a un sentimiento, mientras que en el desplaza-
miento la cualidad ha de ser percibida por Tos sentidos.
Lo encontramos en el 2 versc de la II Parte. Al decir
"palidecen el rostro", no nos estd hablando de una pali-

dez fisica percibida, sino de un sentimiento de tristeza.

¢. Imagen Tradicional : Es una estructura en que se des-
tacan cualidades racionales de una manera ldcida y que
alude a la descripcidn fisica del objeto.Tenemos como

ejemplo el 1 verso de la II Parte.
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d. Imagen Visicnaria : Es una estructura en que se des-
tacan cualidades de manera irracional, que producen un
sentimiento . Ejs:

En el verso 6 y 7 de la Il Parte, el poeta no guiere
decir que nuestros suefios son tan intimos, tan de noso-
tros mismos que l1os experimentamos en cuaiquier sitio,
en todo momento en que estamos con nosotros mismos.Otro

gjemplo seria el verso 7 de la III parte.

La imagen Visionaria nos dd a entender 1a intensidad del
sentimiento que un objeto no provoca.

e. Dinamismo Negativo: (Retardatorio de la expresidn ),
serd cosa de aguellas palabras que sirven Unicamente pa-
ra matizar de un modo u otro, a las nociones mismas({adje
tivos, adverbios, etc. ) Una frase posee dinamismo nega-
tivo si su estructura nos obliga a una Tectura lenta.
Podemos darnos cuenta que este poema tiene dinamismo ne-
gativo. Predominan adjetivos y adverbios y muy contados
verbos principales

f. Ruptura de 1o psicolégicamente esperado: Lo encontra-
mos en el verso 6 de la III Parte. Se refiere al bullicio
de las personas porque las calles no hacen ruido sino las
personas o los carros. Cuando lTeemos "bullicio" nuestra
psique espera otra palabra que se acomode y no la escri-

ba por el poeta. Este es un elemento ruy frecuente en la

poesia de nuestros nuevos poetas.
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g. Sintaxis : Trata de las funciones que desempefian las
palabras dentro de la oracidn: Sujeto , predicado, modi-
ficadores y complementos. Podemos notar en este poema
que la construccidn es libre y el poeta coloca las fra-
ses de tal manera que despiertan emocién en los lectores;
no Sigue normas establecidas . Hay cambio en 1a coloca-
cidn del sujeto y del predicado.

" En la palabra de quien crea

no crecen los suefios"

Primero va el predicado y después el sujeto.

2. Figuras Literarias:

a. Reiteracidn: Repeticidn de una misma palabra varias
veces en un mismo poema. Ej:

-"los suefios no crecen "

"No crecen los suefios"

"Los suefios no crecen

"Los suefios envuelven"

La misma oracién estd repetida tres veces y la palabra

"suefios " cuatro veces; también la palabra "crecen
cuatro veces ; asi nos indica el poeta el énfasis que
quiere hacer sobre un progresivo formarse de .los suenos;
un suefo origina otro hasta el suefio infinito que es la
muerte,

"manqs Ty ! tentécu]os“ seria otro ejemplo de reitera-
cibn,
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b. Metafora : Es Ta traslacidn del significado de una pa-
labra, se emplea en un sentido que no le corresponde ini-
cialmente. Encontramos metdfora en los siguientes Versos:
Verso 1 de la III Parte.Nos damos cuenta que el cambio de
significado de la palabra "envuelven " no es fisico sino
que nos muestra una sensacidn de dominio.

Verso 5 de Ta III Parte.

Verso 10 de Ja III Parte.

Verso 11 de la III Parte. Los suefios no tienen tentdculos.
c. Enumeracién: Cuando se juntan mds de dos miembros del
mismo género,pero cada uno conserva su independencia.Ejs:
"o el pan vendiéndose "

"o 1a paz olvidandg"

"o pule "

"o hiere"

d. Zeugma : Es una construccidn en que un verbo rige di-
versos objetos o frases, adaptdndose 5610 a una. Ejs:
Verso 1 y Verso 2 de la III Parte.

Verso 3 y Verso 4 de Ta III Parte.

Verso 5, 6 ¥y 7 de la IIl Parte.

Significado del poema : Podemos notar que en todo el poe-

ma el suefio, estd simbolizando la scledad, nos muestra una

bisqueda consciente de 1a soledad; en todas las imagenes usa-

das siempre Tlega al mismo punto,o sea que el poéta expone el
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suefio como un simbolo de soledad. Si observamos algunos versos
como: " Los suefios no crecen en la Juz", "donde los amantes
huyen del mundo " y termina con:" arrastrandolo a las aguas de
sus mares en calma". Podemos darnos cuenta que estos versos
.estdn adornados con otros que poco a poco nos van 1levando ha-
cia dohde el poeta quiere 1levarnos, a la muerte; que no es
mds sino el simbolo de Ta soledad. Este es un simbolo disémico
Es el que ademds de la significacidn irracional de todo simbo-
lo, significacidn que no aparece en la mente del lector mis
que bajo forma emotiva; hay otra significacién que es percibi-
da con nitidez por Ta concienciarde quien lee y se 1iama racio
nal. Aparentemente sélo percibimoéruna descripcion de 1o que
son los suefios, pero siempre 1lega a 1o solo, a un mundo sin

adornos donde reina el silencio, es la "Soledad ".

4. Estilo: El estilo del poema es nominal, ya que predominan
los sustantivos , 1a inclusidén de verbos es éscasa.Forman par-
te del estilo de este poema, el encaba]gémiento, la rima,el
ritmo. E1 vocabulario es sencillo y entendible por todos. Ca-
da Parte nos muestra una imagen completa. E1 Ritmo es libre,
es notable 1a musicalidad que se acentiia mds usando el enca-
-ba1gam1ento . Lo podemos ver claramente en 1a I Parte del poe-
ma . El poeta usa pocas figuras, le dd menos importancia a

ciertos elementos que ya enumeramos en el andlisis anterior.

F. E1 autor . Biografia: Eduardo Gomez nacidé en Miraflores (Boya-
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cé ), el 24 de Octubre de 1.932. Cofundadqr de la primera
Federacidn de estudiantes colombianos (FEC ) de caracter iz-
quierdista. Hizo estudios de Derecho en medio de 1a agita-
cién provocada por Ta oposicifn a las dictaduras conservado-
ras. En el curso de esa lucha participé en el periodismo uni-
versitario-dé'vanguardia y comenzé a colaborar en algunas re

vistas y periddicos capitalinos asi como en la radio.

Viajo a Europa en donde permanecid seis afios en la Repiblica
Democrética Alemana estudiando Literatura alemana y Dramatur
lgia - A111 tuvo oportunidad de asistir durante un afio, en ca-
lidad de asistente de direccidn. a los ensayos y representa-
ciones del famoso Berliner E semble {Teatro de Bretch ).
Viajo por francia , Italia, Checoslovaquia, Alemania Occiden
tal y Portugal. A su regreso formd parte de la redaccién del
. periddico "Frente Unido " de Camilo Torres, el sacerdote gue

rrillero muerto mds tarde por el ejército.

Hace cuatro afios es profesor de Literatura (Novela europea,

lirica colombiana ) en Jas Universidades de ]os Andes y Peda-
gogica. Fué invitado a un congreso sobfe teatro, en New York
en calidad de critico. Dirigié programas en la radio Nacional
y ha hecho ensayos sobre teatro colombiano que aparecen en el
tomo " Materiales para la historia de un teatro en Colombia "

de la Gl1tima coleccidn bdsica de Colcultura.
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Entre sus ensayos se destacan el prélogo al Tibro de Estanis-
lao Zuleta, "Thomas Mann, la montafia mégica_y la 1lanura pro-
saica ", y al de Camacho Ramirez " Carrera de la vida * y ai-
gunos articu]os panoramicos sobre el teatro-co]ombiano._Tradg

Jo la obra de Brecht "E1 Preceptor ".

Publicaciones :

”Restauraciﬁn de la Palabra ". 1.969

Nuevos poemas aparecen en la serie " Cuadernillos " de 1a
Facu]tad de Filosofia y Letras de 1a Universidad de los Andes.
"Movimientos sinfénicos” . Proximo a salir.

Poemas suyos aparecen en el nimero 18 de la revista UN de 1a
Universidad Nacional. Febrero de 1.979. Su participacidn en
los periddicos estudiantiles de entonces como "Junio" (del
cual fuercofundador ) 0 en revistas como "Nueva Critica®.fué -

~transitoria .

F. EQa]uacién Formativa :

1. Buscar un ejemp]o en que puedan jdentificar las diferen-
cias entre poesia y prosa.

2. Lea atentamente los sfguientes poemas :
~a. Sefiale el que corresponda a las exigencias tradiciona-
les ; enumere cinco aspectos fundamentales que le sirvie-
ron de base para seleccionarlo.
b. Sefiale el que corﬁesponda a la poesfa moderna; explique

las razones por Tas cuales lo escogié.
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ESTAR CONTIGO

Ohj ya de orgullo estoy cansado,
Yya estoy cansade de razén;
déjame en fin, que hable a tu lado.

cual habla s6lo el corazén.

No te hablaré de grandes cosas;
quiero mds bien verte y callar,
no contar las horas odiosas

y reir oyéndote hablar.

Quiero una vez estar contigo,
contigo cual Dios te formd;
tratarte como a un viejo amigo

que en nuestra infancia nos amg.

Volver a mi vida pasada,
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olvidar todo 1o que sé,
extasiarme en una nada

y Tlorar sin saber por qué.

Ahi para amar a Dios hizo al hombre
Quién un hado no da feliz

por esos instantes sin nombre

de la vida del infeliz,

cuando, con la amarga desgracia

de amar doblado su poder,

toda su alma ardiendo vacia

en el alma de una mujer ?

Oh padre Addn; qué error tan triste
cometid en ti la humanidad,
cuando a la dicha preferiste

de la ciencia la vanidadi

Qué mas con todo asi nos pasa:
con la patria y la juventud,
con nuestro hogar y antigua casa,

con la inocencia y la virtud.

Mientras tenemos despreciamos ,
sentimos después de perder,

¥ entonces aquel bien Tloramos
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que se fue para no volver.

(José Eusebio Caro )
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PARQUE . NOCTURND

La celosia despuesta
Para el final atiende
A 1a calma y el orden

Resuelto de Tas cosas

Por el azar incita
Hacia el terso reflejo
Del metal o Ta manc

En agonia la sola

Misica es el acorde
Que tras oficios vanos
Ya soledad transita

Navega y desordena

La nota repetida
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De 1a campana hiere
Como el acero blando

0 Ta melancolia

Al magico pajsaje
Y al concluir acepta
Las reconciliaciones

Amargo pasa el dia

De la piedad vigilia
Sin afdn el asalto
Y los 0jos detiene

Sobre el parque nocturno

Al vuelo de las aves
‘As7 las huellas grises
Estaticas que ruedan

Imaginarias sigue

En el invernadero
Por el cristal y el silex
Dé su anhelo futuro

E1 girasol rescata

Los pétalos huyendo

A 1a era cercana

220




Del otro lado nunca

Finalmente alcanzada
(Jaime Garcia Maffla )

3. Lea atentamente el siguiente poema y explique :
a. Diferencia entre la poesia y el poema.

| b. ET estilo de] poema.

EN MEMORTIA

: Ya que ho eres la que aprende paso a paso conmigo
bajo el sol

ni el deseo sonriente

ni la dulce fatiga

ya no estds deslumbrada por esa vida que se te perdfia
y 1o que mds me asombra en este lado

es sentir que te vuelves cada vez mds eterna

mientras de mi se borran

tu calor

y tu voz.
(Augusto Pinilla )

4. Lea atentamente el siguiente poema:

a. Enumere las figuras retdricas encontradas
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b. Explique cada una de ellas.

EL SOTAND

ET camino hacia el sdtano es peligroso.
Las escaleras gimen y crujen

y hace falta uno que otro peldafio.

E1 sétano es oscuro, como un dia 1luvioso,
y bajando estas escaleras perfectamente

me podria romper el pescuezo.

Yo bajo con una vela, buscando el camino
entre las sombras. |

E1l sOtano es una tumba. Después del sdtano
no hay nada. Hoy he bajado el sﬁtano
después de tantos aﬁos.-

‘Me asfixio en el aire estancado.

Una luz de la vela tiembla; en este sdtano
no hay murciélagos, solo huesos.

Pongo la vela en el suelo, |

me ajusto un paﬁue10'a 1a$ narices

Y saco 165 1nstrumentos .

Hay libros en el sotano y manuscritos

y cajas de misica rotas y una silla Luis XIV

y una Mona Lisa sin ojos y con dos colmillos.

En el sétano acumulados tantas cosas.

Encima del sftano hay una casa
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¥ yo siento su peso. Por eso bajo al sdtano

sin guia, para conocer los cimientos.

Esto es solo un cuarto oscuro,

como cua]quiér infierno, y como cualquier

infierno, estd habitado por recuerdos.

Levanto 1a escoba_y giro

como una ruleta rusa, y el polvo penetra

en mis 0jos y estas ldgrimas no son hijitas del polvo.
Yo estoy aqui en el sétano.

S1 gritara auxilio nadie me oirfa, excepto

“las ratas histéricas y las somnolientas arafas.

El s6tano es una cdrcel, una camisa

de fuerza, y esta es tu casa

¥ tu me has puesto en este sétano.

Yo soy ese preso que gime,. que grita

¥ tu me trituras, mientras Yo crujo a‘la luz de la vela
como las escaleras. ¢ QU& hago Yo en este sdtano ?
éCudl es el camino ? Qué hago restregando

esos pisos ? Mirando las cucarachas aplastadas

en la pared, mientras yo restriego furiosamente,

este sétano, este suelo?
(Jaime Manrique Ardila )

5. Lea atentamente el siguiente poema a identifique:

a. Imdgenes Tradicionales
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b. Imdgenes visionarias.
c. Diferentes rupturas.
Mencione si no encuentra en el poema alguno de los elementos

gue se le piden.
EL SER N 0 ES UNA

FABULA

El ser no es una fabula. Este sol

que nos mueve en silencio incendia todo.
Norsomos inocentes ? Cada suefio

tiene su duro encanto. Aquj la 1luvia
perdid sus hadas y su blanca sombra,
aqui, a la orilla en que Dios estd solo
como destino, en la noche del viento.
Vuelan tardes y frutos, ruedan cuerpos
por la luz en declive, por el agua.
Apenas recordamos la caida

donde Ta muerte se 1lend de péjaros

y alguien grité que el cielo es imposible.
Pero nosotros no queremos dar

el salto. Nos negamos a la dicha.

E1l ser no es una fdbula, se vive

como se cuenta, al fin de las. palabras.
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( Giovanni Quessep )

6. Evaluacidn Sumativa : Lea atentamente el siguiente poema ¥y

analice :

1. Encabalgamiento

2. Desplazamientos calificativos
3. Imégenes

4. Rupturas

5. Sintaxis

6. Dinamismo .

7. Figuras Literarias

8. Estilo del poema

9

. Biografia del autor

ET andlisis se hard durante las cuatro clases de Espafiol de la

semana. En la Gltima clase se sacardn tres nimeros al azar y los

alumnos fayvorecidos deberdn presentar un informe de su trabajo

realizado sometiéndolo a la critica de Tos demas.

RESENA DE LOS SUERNOS DE UN

ANIMAL HERIDO

Boscosas islas donde el cuerno.resuena
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LLamando a caceria.

Los cascos- trepando, repicando en los
Desfiladeros hacia los tempios de piedra

Cuyo fasto recuerda |

Entre los atavios de mujeres blancas.

Atrds ha quedado el olor de las cruzadas,

Las rotas escotillas de un tiempo que se aleja
Con Tos huesos de los trovadores cernidos en
E1 mar de las ausencias.

Entre las finas patas cruzan de nuevo 1os enanos
Que entran en las cédmaras secretas

Y se,Eurlan del espejo.

Parajes cruza en donde el cielo

Es de violeta de cobalto.

Largos viajes.entre templetes derruidos,

Entre sitiales deshechos por las fiiosas
Espaldas de 1a Tluvia.

E1 sol otra vez pasea en la grupa de una yegua.
(Juan Manuel Roca )

H. Medios o materiales : Durante el desarrollo de esta unidad

se utilizara:

- Libros de poemas de autores nacionales .
- Laminas con los poemas escritos.

- Carteles con pequefios trozos de poemas.
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- Dibujos .

- Esquemas.
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CONCLUSTIONES

La elaboracidn de este trabajo me permitid una gran experiencia ya que
la oportunidad de entrar en contacto directo con un grupo de poetas, que
constituyen, por la calidad de sus poemas, una muestra real de lo que es

la poesia a partir del afio 60.

He realizado este trabajo exclusivamente con‘poétas jbévenes, ya que el
material acerca de ellos es muy escaso y ademds, por fratarse de perso-
nas de las cuales, se puede decir que solo ahora estdn sobresaliendo en
el dmbito de la poesia, pues se necesita una gran experiencia, y sobre
todo dedicacidn para poder llegar a ser un yerdadero poeta, como 10 ha

manifestade Daric Jaramillo.

Las personas que he seleccionado se ajustan a los criterios que enumeré
en el plan de trabajo: Que fueran los mas destacados de la generacidn
del 60, que fueran reconocidos en el circulo literario y que hubieran

publicado sus poemas; es nhatural que tendria que haber incluido otros
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cuantos nombres, pero hubo circunstancias que me To impidieron: la ne-
gacion de algunos para responder encuestas,]a fa1ta de seriedad de otros
y la dificultad de localizacidn, pues , varios se encuentran fuera de
Bogotd. Para el desarrollo de este trabajo se siguid un orden estricto:
1. Sé determinarqn objetivos que se ajustaran a las necesidades de 1a
Universidad

2. Se precisé la manera de acercamiento hacia los poetas buscando que
despertara interés para lograr su colaboracidn.

3. Se hizo un andlisis de la condiciones de cada uno de 1os poetas, para
seleccionar un grupo més o menos significativo, buscando la manera de
reemplazar a quienes se negaran a colaborar (prdcticamente sélo se excu-
sé Mario Rivero, ya que sus ocupaciones Cotidianas no le permitian dedi-
carse a otros asuntos que no estuvieran enmarcados-dentro de sus planes}.
4. Se elaboraron las preguntas de la encuesta, tratando de imprimir en
ellos interés y seriedad.

5. Se bust6 que cada poeta respondiera oportunamente a la encuesta apli-
cada y facilitara los datos requeridos bara el desarrollo del trabajo.
6. Se organizé el material buscando que constituyera un modelo para pos-
teriores andlisis.

7. Se recopilaron y analizaron trabajos sobre critica de poesia apareci-
da en 1ibros, revistas y periédicos.

8. Se leyeron y analizaron los poemas para dar un juicio critico acerca
de la obra del poeta.

9.Se e1abor§ un material de ap1icac16n que cumpliera los requisitos de
enseflanza en el bachillerato.

He centrado el interés en facilitar un material que considero muy impor-

tante como base para futuros andlisis e investigaciones sobre poesia;
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creo, ademds, que es una necesidad, debido a la escacez de trabajos de
este tipo. Mucho se ha hablado de la poesia, pero pocos han sido los con
tactos con los poetas y poco el material facilitado por ellos. La mayo-
ria de los investigadores se limitan a extréer téktua]mente de Tos 1i--
bros; por esto estoy presentando un trabajo origfna]; icdmo?: Introdu-
ciendo poemas inéditos, realizando un juicio critico personal, aplicando
una encuesta,cuyas réspuestas nos dejan ver diferencias existentes antre
los mismos poetas, (aiin perteneciendo mds o menos a la misma época ), la
posicifn de cada uno de ellos ante diferentes situaciones; si observamos
la pregunta de la encuesta que alude a las ideas religiosas, podemos no-
tar la aversidn de algunos hacia ese tema, contestan con un NO rotundo,
mientras otros, con cierta delicadeza tratan eludir-1a pregunta, y los

ma§ convencidos exponen abiertamente su posicifn al respecto.

En cuanto a las ventajas y desventajas de la profesiona]izacién del es-
critor, cada uno responde de acuerdd a su posicidn actual; para algunos
puede ser ventajas, mientras para ofros_puede convertirse en uné camisa
de fuerza que los obliga a crear de acuerdo a las exigencias del sistema.
La mayoria estdn de acuerdo, en que la profesionalizacién de un escritor
ayuda a mejorar sus ingresos mensuales y que actualmente un pdeta podria
vivir-de la poeﬁia,siempre Yy cuando tuviera una buena aceptacion y difu-
$1i6n té] de su obra, que esta liegara a convertirse en un pasatiempo tan

apetecido como el cine.

Acerca del Tugar que ocupa el poeta en la sociedad colombiana, tanto Ma

ria Mercedes Carranza como J. Gustavo Cobo Borda creen que es marginal,
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mientras Giovanni Quessep se siente ocupado el Tugar de cualquier otro
individuo, y Juan Manuel Roca cree, que el poeta ocupa el lugar mds cer-
cano al exilio. Asi podemos darnos cuenta de Ta diferencia de sus res-
puestas aunque casi siempre tienen un comin denominador: a los poetas no
se les estd considerando su trabajo comoc merecen, no se les tiene en -
cuenta por su oficio. Es necesarie un golpe de suerte para salir del ano
nimato. S$in embargo estos poetés creen que es necesario seguir adelante
y cada dia se interesan mds y mds por crear algo nuevo; escriben con
fuerza, no vacilan en declarar su inconformismo, la realidad en sus poe-
mas siempre gquieren aportar algo nuevo a la humanidad ; hay quienes se
han dedicado por compieto a la poesia, asi como otros que ejerciendo sus
prbfesiones como abogados, economistas, profesorés, etc. ,dedican su ti--

empo libre a escribir poemas.

Vembs como la poesia de la generacidn del 60, es tan variada; cada uno
de Tos poetas'se jdentifica ébn una determinada tendencia, desde el Na-
daismo hasta la antipoesia, pero todos qUieken manifestar la realidad,
en todos existe el inconformismo, la rebeldia, persiguen una ruptura-y
liberacién. En sus poemas destacan sus valores centrales: sutileza y
ensimismamiento en unos, elocuencia y eficacia en otros. Son personas
inteligentes, con un'grah-deseo de superacidn. Es‘necesario Teer sus
poemas y sentirlos para poder l1legar hasta ellos; aunque como expresé
en mi trabajo hay quienes practican una poesia subjetivista,también en-
contramos otros suyos poemas van cargados de emocidn,son poemas que nos
- hacen pensar, sentir, que 1legan hasta nosotros y nos transportan a su

mundo.
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