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RESUMEN

Hemingway ha incorporado a sus escritos todo aquello que pudo haberle afectado, todo
aquello que pudo haber amado, todo aquello que ilusion6 y nunca logré porque deseaba un

mundo perfecto, anhelaba esa misma perfeccién que se exigia a sf mismo dia a dia.

No pudo haber elegido otro personaje tan igual y tan exacto como Santiago para crear y darle
asi vida a un hombre que agota sus esperanzas a través de lucha y tragedia para obtener un
fin ,“un pez”; y éste le representaria demostrarle al mundo que no estaba muerto y que no
estaba “galao” como lo aseveraban sus compafieros pescadores. Asi, también Hemingway
quizo demostrarle al mundo que no estaba agotado cuando escribié la obra “El Viejo y el

Mar”, logrande el Premio Pulitzer y el Premio Nove!l de Literatura en 1954.

El viejo que describe Hemingway no era perfecto pues ef paso de los afios le ha marcado, le
ha dejado hondas cicafrices, pues ha cargado con nna vida no muy generosa como la que ha
vivido su propio autor: Una sociedad pobre, vacia en valores éticos, morales, llena de

sinsabores que desdigujan la figura del propto hombre.

Hemingway es experto en utilizar ciertas imagenes y simboloa que hacen al lector recrearse
y trasladarse al lugar de los acontecimientos queriendo enterarle de los sucesos e

impregnarle de sentimiento cada metdfora y cada descripcién real.




xiii

El no pretendia que expertos dieran significado a sus lineas, pero se necesita hacer estudio
cutdadoso para lograr el sentido que el autor quizo dar a esas lineas que llegaron a plasmar

tan pertectamente el mundo de ayer e incluso el mundo de hoy y posiblemente el de mafiana.




INTRODUCCION

Hemingway es uno de los representantes més preciados dentro de literatura norteamericana y
universal, es por esta razén que sus obras son de gran significacién y las més lefdas a nivel
mundial. Estas obras condensan gran cantidad de simbologfa que sélo con el estudio

profundo, cuidadoso y exhaustivo se puede lograr claridad en su comprensidn.

Asf, nuestro fin principal en esta investigacién, es lograr que el lector compmda la
“simbologfa” implicada en la obra “E! Vigjo y el Mar” y pueda tener los suficientes

elementos de juicio para acercarse al contexto social.

Ademis, demostrar que el marco histérico o tiempo espacial tiene influencia en el desarrollo
del comportamiento y la forma de pensar de un escritor. Unido g ésto, las diferentes
experiencias y viviencias personales trslucen un escrito y son fuente de inspiractén para dar

a conocer un mundoe personal que nos compete a todos.

Por consiguiente, hemos recopilado informacion y la hemos relacionado con el mundo
actual, demostrando asi que el mundo es siempre ciclico y que las acciones y las cosas que
hacen log hombres son siempre las mismas y lo vnico que cambian son los personajes de la

vida asi como en la literatura los personajes cambian de acuerdo a los intereses de los

escritores.




CAPITULO 1

EL HOMBRE ES UN ANIMAL SIMBOLICO

Y como la imaginacidn produce

las formas de cosas desconocidas

la pluma del poeta las convierte en apariencias

y da a lo etéreo una morada local y un nombre.
Taler caprichos tiene una imaginacién degatada
que, caso de experimentar algo de alegria,

entiende que alguien es portador de esa alegria,

o por la noche, forjandose algin miedo,

Con cuénta facilidad se toma un arbusto por un ogo!

(Acto V, Escena 1)
E!l Suefio de una Noche de Verano

Williem Shakespeare

1.1. LA CAPACIDAD DEL. HOMBRE DE COMUNICAR

La necesidad innata del hombre por comunicar sus sentimientos, emociones , conductas, etc.,
ha hecho que éste desarrolle un lenguaje significativo que permite manejar y dar

representacién a una realidad mentalmente.

Los animales poseen un lenguaje significativo que expresa sus necesidades, teniendo en

cuenta que eflos no utilizan el pensamiento sino que lo hacen de manera instintiva de acuerdo

a cada especie.

e I




Ahora bien, el hombre y los animales manejan un lenguaje instintivo diferenciandose en que
el hombre realiza todos sus actos en forma conciente e intencional de acuerdo con el medio

gocial y cultural en el que vive.

Este proceso comunicativo se puede basar en hechos ya naturales, ya culturales como el arte

en general.

Desde el lenguaje vemos a la comunicacién y desde el lenguaje, propiedad transittva, vemos,
por lo tanto, al mundo amimal. El lenguaje verbal nos hace personas. Es por ello que quizd
merece la pena correr el riesgo de pensar que hay una facultad del lenguaje que viene dada

biolégicamente y que estd presente en un lugar determinado del organismo de la persona.

1.2. ; COMO SE REALIZA LA COMUNICACION HUMANA?

La comunicacién humana se realiza a través de un mensaje y de un receptor del mensaje.
Esta es para toda clase de signos. El emisor es uno, el mensaje es uno, el receptor puede ser
uno o varios; el emisor puede ser una persona o una cosa: una firase o un discurso, una
pintura, una nube negra o un color en las sefiales del trafico. La comunicacién obra a través
de signos, es decir, a través de algo que tiene una significacién que no es el mensaje, que no

es [a palabra o la accién o la cosa El mensaje traspasa sus propiedades reales, se hace
transparente para comunicar lo que no es, como tal, se despersonaliza, casi desaparece para

dar paso a lo que se representa.




El mensaje ¢s una representacion de algo, se percibe por los sentidos, se emite por medio de

los sentidos, pero no estd en los sentidos, estd mds alld

La communicacién oral o escrita se ejecuta mediante el lenguaje humano. Cada lenguaje es un

codigo que debe ser conocido por el receptor para que se realice la comunicacién.

Desde ¢l emisor el significado se realiza internamente en palabras las cuales, adquieren un
sonido al ser pronunciadas mediante el canal de fonacién, un sonido articulado. Esas
palabras que contienen el significado penstran al receptor mediante el sentido auditivo y son

percibidas con el significado que contienen.

De la mente al sonido y del sonido a la mente se realiza la comunicacién, pero afn
conociendo el cédigo, ¢l mensaje no es algo sencillo. Los signos pueden tener significados

diferentes seghn la experiencia personal o marco de referencia. Tienen un significado
denotativo y un significado connotativo. Tienen un significado superficial y un significado
latente. Puede llevar varios mensajes, segin la entonacién, el timbre, el énfasis, el acento.
El mensaje tiene competencia y entre los muches mensajes que !legan al receptor, debe ser

escogido uno que también puede ser aceptado o rechazado.

A partir de la teoria de la comunicacién de Jakobson, se definen seis funciones lingdfsticas,

las cuales som: emotiva o expresiva, referencial, poética, conativa o conminativa, fatica y

metalingllistica




1.2.1. FUNCION EMOTIVA O EXPRESIVA

Manifiesta el sentimiento del hablante y es propio del emisor. Define la relacién entre el

mensaje y el emisor. Ejemplo:iAy !, Qué dolorl.
1.2.2. FUNCION REFERENCIAL

La forma referencial es la razén de ser de la lengua, sirve para informar y comunicar, define

la relacién entre el mensaje y el objeto a que hace referencia; es decir, trasmite el
significade objetivo y cognoscitivo. Por sjemplo, en la oracién * el timbre del teléfono estd
sonando” se puede distinguir referencia a ciertos objetos (timbre y teléfono) y conceptos y

operaciones logicas (es l6gico pemsar que el timbre es del teléfono, y que anuncia una

llamada).

1.2.3. FUNCION POETICA

Es la relacién del mensaje consigo mismo. Es la fincién estética por excelencia: en las
artes, el referente es el mensajo que deja do ser instrumento de la comunicacién para
convertirse en un objeto. Ejemplo, [as artes y la literatura.

1.2.4. FUNCION CONATIVA O CONMINATIVA

Va del emisor al receptor, es una orden, un imperativo o un vocativo. Define las relaciones

entre el mensaje y el receptor, pues toda comunicacién tiene por objeto una reaccién de-éste .

-




altimo. Esta funcién ha adquirido gran importancia con la publicidad en la cual el contenido

referencial del mensaje desaparece ante los signos que apuntan a condicionar al receptor.

1.2.5. FUNCION FATICA

Con ésta funcién se establece contacto comunicativo, se prolonga o se interrumpe la
comunicacién, se verifica si el circuito funciona, se atrae la atencién del interlocutor para

asegurarse de que no decaiga la comunicacién. Ejemplo:d Me esté escuchando?,)Holal, de

Verdad?.

1.2.6 FUNCION METALINGUISTICA

Descifra o interpreta e} cédigo. Tiene por objeto definir el sentido de los signos que corren

el riesgo de no ser comprendidos por el receptor. Ejemplo: las cosas bonitas, es decir, las

agradables a la vista.

Desde luego, la lengua no es nada més una lista de nombres que se dan a las cosas ni
finciona como un simple diccionario, dado que cuando hablamos, no manejamos
aisladamente las palabras sino que las combinamos unas con otras de muchas maneras para

expresar los més diversos pensamientos y para ser afectiva la comunicacién.
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1.3. EL SIGNO

Antes de hablar del signo lingllistico conviene tener presente las siguientes nociones: ‘“No
es caracteristica de las cosas mismas poseer un nombre, ello es algo establecido por el ser
humano y sélo tiene validez para €| mismo. Las cosas existen independientemente de que

tengan o no nombre”” (Saussure). De esto no necesitamos mayor prueba que reflexionar
sobre el hecho que 2 veces conocemos una palabra y no sabemos su significado o, a veces
conocemos una cosa y no sabemos cémo se llama, lo cual nos hace entender también que las
palabras y las cosas son elementos diferentes entre sf. Las palabras son sonidos elaborados,
articulados por el hombre y sélo éste los entiende (sélo se dice entiende y no escucha y oye),
por eso mismo, sdlo tiene existencia para él. Las cosas, en ese sentido hemos empleado el
término, son los seres animados e manimados que coexisten en la naturaleza, y los que por

supuesto, no sélo tienen existencia para el hombre.

Palabra y coga son elementos diferentes entre si. Lo que hace al nombrar algo es establecer

una relacién entre ellos.

Cuando Doris mirando a Rosalba, mueve la cabeza de izquierda a derecha y de derecha a
izquierda, en vanas ocasiones, se dice, en uso cormente que Doris hace una sefial de
desaprobacién a Rosalba. El signo descrito significaria una seffal de que Doris no desea que
Rosalba haga ﬂgo. S1 Dorie pronunciara la frase “Rosalba, no hagas eso”, manifestaria el
mismo deseo, pero no es corriente hablar de signo a propésito de una frase. Si Doris, sin

decir nada no moviera la cabeza, nada revelaria en su comportamiento lo que desea. Un




signo es algo perceptible que hace manifiesta otra cosa que de otro modo no lo seria. Hay
gignos que se descubren y otros que se hacen, unos y otros son susceptibles de influenciar los

comportamientos humanos: signo no lingtistico o no verbal y signo lingtiistico o verbal.

1.3.1. SIGNO NO LINGUISTICO Y NO VERBAL

En 1a comunicacién verbal, aiin siendo el lenguaje el foco mds importante, reconocemos que
producimos y recibimos una gran cantidad de mensajes que no estin expresados con
palabras, Estos mensajes son los que llamamos No Verbales o No Linglisticos y abarcan

todoz aquellos que la naturaleza expresa.

Los signos verbales interactian y se complementan tan intimamente con los no verbales que
se nog hace realmente dificil comprender el proceso de comumicacién sin conocer también
uno de los componentes fundamentales de este proceso, el que va mds all4 de las palabras.

Por esto, hay algunos aspectos que debemos destacar de la comunicacién no verbal, estos

BOI.

13.1.L1. La comunicacién no verbal, generalmente, mantiene una relacién de
interdependencia con la interaccién verbal ya que el lenguaje verbal va siempre acompafiado

de signos no verbales.

1.3.1.2. A menudo los mensajes no verbales tienen més significacién que los mensajes

verbales va que regulan la comunicacién sin los cuales esto no serfa posible. /M:[} rf
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1.3.1.3. En cualquier situacién comunicativa la comicacién no verbal es inevitable ya que

los canales no verbales siempre estdn abiertos y por lo tanto siempre hay informacién.

1.3.1.4. En los mensgjes no verbales predomina Ia fimci6n expresiva o emotiva sobre la
referencial pues podemos percibir alguna tristeza, afecto, etc. basicamente por la expresién
del rostro. Estas emociones se manifiestan involuntariamente. Aqui hay también una

diferencia notable con los signos verbales, que son siempre voluntarios e intencionados,

1.3.1.5. A culturas diferentes corresponden sistemas no verbales diferentes ya que la cultura

0o es més que un c6digo que abarca todos los sistemas de comunicacioén de un lugar.

1.3.1.6. Existe una especializacion de ciertos comportamientos para la comunicacibén, en
otras palabras hay una especie de acciones que no tienen normalmente otra finalidad que la

comunicacién y que se ha convertido en un comportamiento.

1.3.1.7. El estadio en el que encontramos este tipo de investigacién es el descriptivo o
taxonémico en el cual se analiza la representacién y disposicién en cuadros ordenados de

identidades y de diferencias .
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1.3.2. LOS COMPONENTES DEL SIGNO LINGUISTICO

Teniendo claro las funciones del lenguaje y lo que es el signo linglistico decimos que el

mensaje en sf, prescindiendo del emisor y el receptor, trasmite un referente a través de un

significado mediante sonidos articulados o significantes.

En otras palabras; hay un elemento que constituye la parte del signo lingistico perceptible
por el sentido del ofdo al cual llamamos SIGNIFICANTE :; por ofra parte esta el
SIGNIFICADO, que es la parte no audible del signo; es el contenido, la idea que nos
despierta en la mente estimulo de escuchar el significante y no se puede ver ni oir porque

estd en la zona en que se encuentran las ideas: en la mente.

La relacién que existe entre el Significado y el Significante es el REFERENTE, que no es
olra cosa que la realidad misma. Este Referente adquiere en la mente un significado que se
expresa en una lengua. El nombre del objeto o cosa no tiene relacién légica con el objeto;
del Referente al Significado hay una relaci6n perceptiva, de la percepcion se pasa a darle un

nombre al referente que es el significado, el cual (nombre) se expresa mediante sonidos

articulados (significante),




i

CHA+S+A

(idea)

(Fonemas) (Objeto Real)
SIGNIFICANTE REFERENTE

COMPONENTES DEL SIGNO LINGUISTICO
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1.4. EL SIMBOLO Y LA SIMBOLOGIA

La palabra Simbolo se basa en todo objeto susceptible de verificar algo o demarcar una
convencién, o la convencién de sf misma De acuerdo al Oxford Dictionary es algo que
reemplaza, presenta o denotz otra cosa ( no por semsjanza), sino por una vaga sugestién o
alguna relacién accidental o convencional. Es precisamente este caricter convencional el
que niega en general a la relacién simbélica y, en particular por Saussure: “El Simbolo,

dice, no es jamds totalmente arbitrario...”,

Hay un obstéculo de lazo natural entre el Significante y el Significade. Claro estd que la
observacién mds significante que la correspondencia se establece entre dos objetos de los
que uno, generalmente, pertenece al mundo fisico y el otro al mundo moral. Y, de hecho es
l6gico que se recurra al simbolo cuando se trata de presentar algo de lo que no se podria dar

una representacién icénica, como el miedo, la alegria, la guerra, la justicia, etc.

El proceso consiste en encontrar un objeto concreto, perceptible, que parezca presentar
como caracteristica dominante lo que precisamente se quiere presentar , en su defecto, m

objeto que sea el acompaftamiento habitual, fundamental, de 1o que se va a simbolizar.

Larazén de ser del lenguaje es la transmision del significado. Sin el significado, el lenguaje
seria un mero ruido. El significado estd en ol emisor que os el conector del mensaje. Las

palabras trasmiten un significado que convencionalmente se les ha atribuido en un
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determinado grupo que las utiliza. Las cosas que se nombran con el lenguaje han penetrado
en la mente por medio de los senttdos. Hay una clase de cosas cuyo referente no esta en el

mundo y que corresponde a conceptos abstractos.

EI hombre no habla con palabras sueltas sino en pocas ocasiones; ol hombre manifiesta las

relaciones y las funciones de las cosas mediante 1a relacién de varias palabras. Se habla

para decir algo de algo.

El lenguaje sirve al pensamiento; sin el lenguaje se hace imposible la elaboracién de

pensamiento. Mediante el lenguaje se hace consciente el pensamiento.

La lengua funciona como un espejo de la realidad, el significado, en cuanto a imagen de las
cosas, s6le nos permite apreciar ciertos rasgos de ellas y nos oculta otras, as{ como en el
espejo sélo nos podemos ver el frente y no la espalda. Asf podemos decir que el significado
estd constituido por los rasgos de las cosas que nos es dado por medio del “espejo” de la
lengua. Los rasgos que no pueden apreciarse, seria la espalda de las cosas y ésos no

constituyen parte de la imagen conceptual o Significado.

Sabiendo que 1a lengua tiene dos planos, uno fonético y otro significativo, el cual es el peor
estudiado. En 1883 Michael Bréal llamé Seméntica al estudio del Significado. Bréal queria

una rama de la Lingtiistica para el estudio de los significados del estudio de las palabras.

T ——
-

En investigaciones légicas aparece una ciencia; La Semiética, que es la teoria o

En cuanto tienen valor en la sociedad; en ella encontramos tres campos: La
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hace referencia, en el lenguaje verbal a aquello que decimos o expresamos y a como lo
decimos o expresamos, a la correccién desde el punto de vista de las construcciones. La
Semsntica, en cambio estudia lo que significa aquello que decimos o expresamos, la relacién
de las expresiones con la realidad, su valor de verdad. La Pragmitica se refiere entonces a
lo que hacemos con las expresiones. En otras palabrss, |2 Pragmitica es la parte del estudio
del lenguaje que se ocupa de la accion, del uso, de la relacion entre Ia lengua y las personas

que la utilizan. Si en Sintaxis y Seméntica la palabra clave es enunciado o frase al pasar a la

Pragmitica el término clave sera “Acto Lingtistico”.

1.5. SEMIOLOGIA Y LITERATURA

1.5.1. QUE ES LA LITERATURA?

La verdad es un valor. Otro valor es la belleza La preocupacién del cientifico es la
verdad; la del artista, la belleza. En cualquier caso, tanto el cientifico como el artista buscan
algo que creen real. Sus métodos son diferentes. El cientifico hace funcionar su cersbro, y
por medic de un proceso lento de pruebas y errores, tras largos experimentos e

investigaciones, encuentra respuesta.

El artista quiere crear algo que produce algin tipo de emocién en la mente de los demis.
Podra crear un cuadro, una obra de teatro, un poema o un palacio. Pero quiere que la gente
que vea u 0iga 0 lea su creacion se emocione o diga de ella: “eso es bello” . Asi pues,

podriamos definir la belleza como la cualidad que encontramos en un objeto y que produce
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un tipo de emocién especial, una emocién que de alguna manera va ligada a una sensacién de
descubrimiento. La fuente de la emocién no tiene por qué ser algo creado por el hombre, una
puesta de sol, o un ramo de flores o un drbol pueden hacer sentir esa emocién y exclamar: “
“ Qué bello!” . Pero el fin principal de las cosas naturales como las flores, los arboles y el

ol quiz4 no sea ser bellas, sino sencillamente, existir. El fin principal de las creactones del

artista es ser bellas.

El artista toma la materia prima y la hace entrar dentro de un plan. si se trata de un pintor ,
puede que escoja varios objetos sueltos del mundo que nos rodea - una manzana, una
botella de vino, una servilleta, un periddico, etc. - y los convine en una sola composicién
gobre la tela, en la que se llama “Naturaleza Muerta”. Vemos todos estos objetos distintos
como parte de un plan de un sistema limitado por los cuatro lados del marco, y nos produce
satisfaccion contemplar esa umidad, unidad creada a partir de objetos que anteriormente
parecian no tener nada en comin. El misico toma los sonidos que se producen al rascar una
cuerda y al soplar por un tubo, y a partir de ellos crean un orden impoméndoles la forma de
unz melodia o el orden de la armonia. El novelista toma incidentes de la vida humana y le
pone un argumento, un principio y un final. El poeta puede unir dos cosas completamente

dispares y convertirlas en una unidad, creando una metafora o un simil.

Abora bien, el artista encuentra el modo de plasmar nuestras emociones, la alegria, la
pasién, la pena, el remordimiento y en cierta manera nos ayuda a distanciar egas emoctones
de nosotros mismos. Cualquier emocién fuerte necesita tener salida Cuando estamos

contentos gritamos o bailamos, cuando estamos entristecidos, queremos llorar. Pero sea
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como sea la emocién tiene que expresarse {(es decir, esprimirse como el zumo de un limén),
los poetas y los misicos tienen una habilidad especial para expresar nuestros sentimientos.

Una muerte en la familia, la pérdida de dinero y ofras calamidades encuentran alivio en la
misica y la poesfa y parece que hallamos en las palabras o en los sonidos el medio de hacer
salir nuestros sentimientos; por lo tanto, toda las artes intentan Hevar a cabo la misma tarea,
y tan s6lo difieren en sus métodos. Estos vienen impuestos por el material que se utiliza:
hay materiales espaciales -la pintura, la piedra, la arcilla- y materiales temborales -las
palabras, los sonidos, los pasos de baile, los movimientos escénicos-. Es decir, unas artes
obran en funcién del espacio, y otras, del tiempo. La misica utiliza como materia prima

sonidos sin significado; la literatura utiliza esos sonidos con significado a los que Hamamos

palabras.

Hay dos maneras de utilizar lag palabras: una es artistica y 1a otra no. Esto significa que las
propias palabras se pueden ver de dos formas distintas. En efecto, por una parte esta el
significado que tiene una palabra en el diccionario (lo que se llama e significado léxico o la
denotacién ), y por otra, las asociaciones que se han sumado a Ia palabra a través de su uso

(las comnotaciones de la palabra).

Las connotaciones se pueden comparar con los grupos de sonidos que ofmos al tocar wna
sola nota en el piano. Si pulsamos fuertemente el Do central en el piano oiremos m4s de una
nota. Se oyen notas m4s débiles que surgen de ella, notas llamadas arménicas. La nota en sf
es denotacién; las armoénicas, la connotacién.

El escritor de literatura, especialmente el poeta, se distingue del cientifico o del abogado en

que no limita los significados de sus palabras. El cientifico, lo mismo que el abogado,
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necesita que su palabra signifique una cosa y sélo una. Pero una vez que 2 la palabra como a
la nota del piano, se le deja vibrar libremente, no sélo suscita asociaciones, sino que a veces

sugiere otros significados totalmente distintos, e incluso otras palabras.

El escritor de literatura hace que sus palabras rindan mucho mas. No es sélo ef significado
del diccionario fo que cuenta; es también el sonido, las sugerencias de otros significados, de
otras palabras, asi como esos grupos de notas arménicas llamadas connotaciones. La

literatura se puede definir como las palabras a pleno rendimiento ; la literatura consiste en la

explotacion de las palabras.

Pero la literatura tiene ramas distintas y algunas explotan a las palabras més que otras. En la
época de los griegos antiguos, 1a poesfa se dividia en tres clases: La Lirica, la Dramdtica y
ta Epica En la poesfa lirica el autor reflejaba emociones (amor, odio, compasién, miedo,
etc.), siempre basdndose en el poder de las palabras. En la poesia dramdtica (teatro) no
tenia que depender tanto de las palabras porque habia acci6én, argumento y caracteres
humanos. en la poesia épica podia narrar una historia también valiéndose del cardcter y la
accién, y tal vez en ella su habilidad como narrador resulte mds importante que las

cualidades sugerentes de las palabras.

Aln congervamos estas tres divisiones aatiguas, pero dos de ellas salvo raras excepciones,

ya no se presentan bajo la forma de Ia poesfa La épica se ha convertido en la novela escrita
en prosa. El poema dramatico se ha convertido en la pelicula o en la obra de teatro. La

Lirica es la tnica clase de poesia que nos queda. Dicho de otra manera, el poeta épico y
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dramdtico poco tiene que hacer en nuestros dias; el poeta, a diferencia del dramahrgo o del

novelista, escribe breves poemas liricos.
1.5.2. QUE RELACION EXISTE ENTRE SEMIOLOGIA Y LITERATURA?

Las artes son representaciones de la naturaleza y de la sociedad, representaciones que

pueden ser reales o imaginarias, visibles o invisibles, objetivas o subjetivas.

Las artes utilizan los mass-media y los cédigos correspondientes, pero a partir de esta

significacion crean significados a su vez significantes.

Con el nombre de magia, poesia y, finalmente, literatura, esta préctica en el significante
aparece atodo lo largo de la historia rodeado de un halo misterioso que, sea que la valorice,
sea que Je atribuya un lugar omamental, si no nulo, le lanza el doble ataque de la censura y
de la recuperacién ideolégica. Asi vemos en la actualidad cémo el texto se convierte en el
terreno en que se juega, se practica y se presenta los conceptos morales, socia.les. y politicos.
El texto literario atraviesa actualmente el rostro de la ciencia, de la tdeologia, y de la

politica, y se offece para confrontarlas, desplegarlas y refundirlas.

En el mumdo de los signos, la literatura no existe. No existe en tanto que no habla como las
demés y menos ain como objeto estético. Es una préctica semiética particular que tiene la
ventaja de hacer mas comprensible que otras, esa problemitica de la produccién de sentido

que se plantea una Semidtica mueva, y por consiguiente, no tiene interés mas que en la
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medida en que ella (la literatura) es considerada un objeto de la linghistica normativa (del

habla codificada y denotativa).

En ia literatura, el escritor busca la expresién simbélica para agregar a su mensaje literal un
gentido oculto, detalles distintos de todo aquello que vemor siempre, como si se nos

presentara la otra cara de la moneda. Esa cara que existe, pero que no hemos visto o no nos

han mostrado antes.
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CAPITULO 2

EL MUNDO DE HEMINGWAY

2.1. LOS HOMBRES Y LAS EPOCAS

La vida de los grandes hombres no puede estudiarse aislada, es necesario enmarcarla dentro
de un ambiente y una época; ubicarla en el tiempo y el espacio para conocer su verdadera

poeicion en la historia y la influencia que sobre éste recae.

Los hombres no hacen a las épocas; por el contrario, son hijos de su tiempo. Sin ¢l ambiente
propicio de la Revolucién Francesa y la corrupcién de las monarquias en el siglo XVIII, no

hubtera tenido oportunidad Napoleén de brillar como conquistador de toda Europa.

La aparicién del hombre sobre la Tierra trajo consigo el concepto de lucha, para arrancar el
sustento a la naturaleza y para sobrevivir en un medio completamente hostil; aparecto el Clan

y la tribu; se disputé el valle més feraz y vino la guerra del hombre contra el hombre.
En las formas un poco superiores de organizacién humana aparecieron los primeros

conductores, éuya historia se pierde en las nebulosas que lindan con las leyendas del hombre

del lago y la caverna.

21
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En las civilizaciones primitivas no surgieron verdaderos guerreros; pasaron los tiempos y

vinieron las guerras entre persas y griegos; allf se vislumbraron numerosos conductores de

hombres que aunaron el valor natural con el acierto en la empleo de las armas.

Al pasar la edad antigila se perfilan rudimentos de estados libres; en las agonfas del
Feudalismo varias agrupaciones humanas intentaron la forma de estado. Una de ellas,
Espafia sinti6 su independencia herida por la invasién de los moros; al servicio de su dios y
de su rey lucharon caballeros cuyas hazafias llenan la literatura de su siglo; y se esfuman

entre el halo de las leyendas fantdsticas e inverosimiles; de esos caballeros es arquetipo El

Cid Campeador, Rodrige Ruy Diaz de Vivar.

Pasan los tiempos y la briijula, la2 imprenta y la pélvora seffalan nuevos rumbos a la
humanidad y muy particularmente al arte de la guerra  Los viejos paises descubren,

simultdneamente, un nuevo concepto: La Libertad,

Filésofos del siglo XVIII, especialmente franceses la estudian, definen y proclaman y nace
una nueva forma de lucha: por la cansa de la independencia. El genio de los genios, Bolivar,

dio a los nacientes pueblos la independencia a costa de sacrifictos, sangre, turbulencias y

heroismo.

Nuevas épocas y nuevas contiendas pasaron;, el matarse los hombres unos a ofros se
convirti6 en ciencia y arte al mismo tiempo; nuevos descubrimientos cientificos se aplicaron

y aparecieron en ¢l campo de batalla nuevas mdquinas y nuevos métodos de exterminio.
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Para fines del siglo XVIII el entusiasmo por el manejo do las armas y de la guerra fue tal que
hubo casas especializadas en su estudio; de este entusiasmo surgieron verdaderos profesores

y tratadistas de la materia, que se estudié como la medicina, la ingenierfa o cualquiera otro

ramo del saber humano.

Al comienzo del siglo XX la humanidad entera se vio envuelta en pavorosa contienda; el
hombre en su incesante avance hacia el progreso, logré el dominio del aire utilizéndolo para

ser mas rdpida la mortandad y mds tremenda la catgstrofe.

Pas¢ la primera guerra mundial y se crey6 en la paz con demasiado optimismo; pero los que
sabfan que una paz no puede ser duradera cuando se establece con un tratado al que ha
inspirado la venganza; esperaban que muy pronto volveria la guerra, se sacudirian las viejas

armaduras y en cualquier momento y en cualquier parte saltarfa la chispa.

Y en realidad no se hizo esperar; el Nazismo la encendié con su ilusién de dominar al
mundo. Avasallé pueblos, cometié crimenes, arrasé y destruyé cuanto encontré; pero no
podia ir contra los dictados elementales de Ia organizacién humana inspirada en principios
de libertad. Se alzaron pueblos y opusieron una valla formidable que poco a poco fue

opacando al Monstruo, que terminé en la agonfa.

Mientras en Europa se combatfa contra el azote Nazi, en el oriente el Imperio del Sol
Naciente encontraba la mds propicia de las ocasiones para la invasién de los Estados
Unidos. Universalizada esta contienda fue necesario para abreviar los resultados que se

usara la més mortifera de las armas ideadas por la inteligencia bumana, en la cual se
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desencadenan fuerzas césmicas cuyo porvenir no se ha podido calcular. En las ciudades
japonesas, Hiroshima y Nagazaki se quebrant6 la resistencia y el orgullo del Micado (titulo

honorifico del emperador japonés) dej6 de ser un enemigo para las democracias.
Asi es como hoy , tras de una aparente tranquilidad y esperada hora de paz y de bonanza es

muy posible que, en cualquier momento, se pueda librar la més tremenda de las batallas por

la libertad humana y en la cual se juegan los destinos de la democracia y la civilizacion.

2.2. EL INFRANQUEABLE TUNEL UNIVERSAL DEL TIEMPO

Nuestro siglo ha padecido dos devastadoras guerras mundiales y viene experimentando
cambios profindos que han dado auge a valores y estructuras opuestos y enfrentados a los

que se crearon en la pasada centuria

2.2.1. PRIMERA GUERRA MUNDIAL

Entre 1880 y 1914 no hubo guerras entre las grandes potencias europeas; pero el 28 de julio

de 1914 a causa de:

2.2.1.1. Las rivalidades politicas y econfémicas entre los paises imperialistas;

2.2.1.2. El fandtico nacionalitsmo exaltado por los partidos y la prensa creando odtos e

incitando a la guerra;

2.2.1.3. El militarismo predominante en las potenciag:
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2.2.1.3. El militarismo predominante en las potencias;

2.2.1.4. El asesinato del archiduque Francisco Fernando en Sarajevo a2 manos de un Serbio.

Asf, se inicié una de las mas grandes hecatombes vividas por la humanidad: La Primera
Guerra Mundial, transformé el arte bélico, se emplearon granadas, bombas y el inhumano

sistema de lanzar gases asfixiantes.

El conflicto costé 1a vida a cerca de trece millones de personas, dejé invalidos, mutilados y

enfermos a unos quince millones, y un nimero igual de viudas y buérfanos. Regiones enteras

quedaron devastadas.

La quiebra de negocios, la crisis en la produccién y en el comercio llevé a la gran crisis

econémica de los afios 1929 y 1930.

Durante la guerra las mujeres tuvieron que reemplazar a los hombres en la oficinas y las
fibricas por lo cual se les fie concedido el derecho al voto y a ser elegidas. Desde

entonces, la mujer comenzé a participar en {os estudios, las profesiones y la politica.
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2.2.2. LA REVOLUCION RUSA

En noviembre de 1917 cuando estaba en pleno desarrollo la Primera Guerra Mundial, otro

hecho estremecia al mundo: En la lejana Rusia una revolucién Socialista-Marxista triunfaba

e iniciaba la fundacién de la Umién Soviética

Las causas mds relievantes de esta revolucién fueron:

2.2.2.1. El debilitamiento de {a monarquia

2.2.2.2 E! cambio econdmico

2.2.2.3. La propaganda socialista

2.2.2.4. El desprestigio internacional de Rusia

2.2.2.5. Los sentimientos nacionalistas de las diversas regiones del inmenso impeno ruso

2.2.2.6. Laparticipacién de Rusia en la Primera Guerra Mundial
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2.2.3. FASCISMO, NAZISMO Y CRISIS DE LAS DEMOCRACIAS

A pocos afios de acabar la Primera Guerra Mundial, pareci6é que los prondsticos de Marx
sobre la ruina del Capitalismo Industrial iban a cumplirse. Una crisis ecorémica espantosa

asol6 a las grandes potencias y en general a todo el mundo capitalista

Terminada la guerra, Estados Unidos era el gran banquero mundial: los Aliados le debian
varios miles de millones de délares por préstamos hechos durante el conflicto. Estados
Unidos suspendié los préstamos a Alemania y a Austria cuyos bancos tuvieron que cerrar.
La crisis de desempleo, que ya existia en Europa porque muchos veteranos de la guerra
habfan quedado sin empleo, se agudiz6. Como resultado, [a agitacién obrera y el
descontento de los capitalistas cundié en toda Europa, Estados Unidos y a(in Latinoamérica
Politicos, obreros y burgueses desconfiaron del sistema capitalista democrético. Muchos
trabajadores buscaron en el Socialismo la solucién. Los capitalistas, las clases medias o
pequefios burgueses y también algunos obreros, temiendo revoluciones comunistas buscaron
regimenes filertes y autoritarios; las dictaduras con programas o ideologfas definidas que
impidieron ] Commumismo y solucionaron las fallas econémicas del Capitalismo y la

Democracia. Como consecuencia de ésto, surge el Fascismo y el Nazismo.

El Fascismo comandado por Benito Mussolini hizo de Italia un estado totalitario,

industrializ6 4 Italia, firmé6 el Tratado de Letran, exalté el nacionalismo conduciendo a una

politica exterior impertalista.
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El Nazismo, dirigido por Adolfo Hitler con ideas y actvaciones muy similares al Fascismo:
un gobierno dictatorial, apoyo de una milicia popular armada, militarizacién del pueblo y

ataques a la democracia y al comunismo.

Puede decirse que fue la versién alemana del Fascismo porque impuso un régimen

totalitario, militariz6 el pais, fue cruelmente racista e imperialista.

A causa del régumen Nazi, Espafia dej6 de ser gran potencia, por la perdida de sus colonias,
las crisis politicas y la ausencia de industrializacién. Y en 1936 estallé el Alzamiento
Nacional contra la Repiiblica dirigido por varios generales del ejercito en convinacién con
el partido Falange Espafiola cuya ideologia era muy parecida a la Fascista; prolongéndose
asi por tres aflos. En ella se cometieron atrocidades producto de viejos odios y

resentimientos contenidos, particularmente matanzas masivas contra el clero.

Aungque las naciones extranjeras acordaron no intervenir, tanto los fascista italianos como los
nazistas ayudaron con armas, alimentos y hombres a los nacionalistas; en tanto que las
comunidades internacionaleg, los rusos y otros ayudaron a los republicanos. Espafia fue el

terreno experimental donde se prepararon para la Segunda Guerra Mundial.

2.2.4. LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

En 1938 se celebr6 una conferencia entre vanas potencias para resolver la reclamacion de
Hitler sobre las regiones periféricas de Checoslovaquia A su regreso a Londres, después

de acceder a las pretensiones de los Nazis, el primer ministro britdnico dijo: “traigo la paz,
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una paz con honor y duradera”. Tan duradera que un afio después se desencadenaba el

conflicto mmdial més terrible de todos los tiempos: La Segunda Guerra Mundial,

No fue solamente conflicto militar entre potencias sino lucha ideolégica. Por ello, hubo

intensa propaganda en todo el mundo, cruel fanatismo de parte y parte, y un afén reciproco de

exterminio total de sus enemigos.

Se luché no tnicamente en los frentes sino que la aviacién de uno y otro lado arrasaron
ctudades y regiones causando millones de muertes en la poblacién civil. La guerra

submarina no perdond barcos mercantiles ni de pasajeros.

En los paises que ocuparon los alemanes e italianos se establecieron gobiernos “titeres” de
fascistas que ayudaron a implantar lo que Hitler llamaba “el nuevo orden”. Asi el furioso

racismo de los Nazis continué en los pafses ocupados la obra de perseguir y asesinar a [os

Jjudfos.

2.2.5. LAPOSGUERRA Y LA ENCRUCWJADA DEL MUNDO ACTUAL

El final de la Segunda Guerra Mundial (1945) sefialé el comienzo de lom que solemos
ltamar El Mundo Actua! porque desde entonces se dan las caracteristicas actuales de

cambios, crisig, hundimiento de valores y estructuras... y nuevas esperanzas, Esta es nuestra

época.
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Durante este perfodo que sigui6 al conflicto mundial se estructur6 la organizacién de las
Naciones Unidas, se crearon otros organismos internacionales, surgié una fuerte divisién

entre las democracias capitalistas y los paises Soctalistas Marxistas.

Este tipo de divisiones creé crisis que han provocado “la guerra fiia” denominada asf a la
tensién existente entre dos bloques que estuvieron a punto de desatar un conflicto bélico. La

guerra fiia llené 1a década del cincuenta y parte de 1a del sesenta.

La causa inmediatz de la division de los Aliados, fue la ocupacién de Alemania y de la

ciudad de Berlin.

La segunda crisis fue la de Corea, donde los Comunistas con ayuda rusa y china intentaron
tomar el poder. La guerra de Corea (1950-1953) en la que intervino Estados Unidos
ayudando a los Nacionalistas Republicanos termin6 con la divisién de la peninsula en dos:

el Estado Comunista del Norte y el Estado del Sur aliado a los Estados Unidos.

La tercera area de tension fie la Colonia Francesa de Indochina. Los franceses concedieron

la independencia y se formaron tres estados: Laos, Camboya y Vietnam.

2.3. ESTADOS UNIDOS “LA GRAN POTENCIA PLANETARIA”

e

TN

La historia norteamericana; una de las mds cortas del occidente, se presenta a uﬁe;rh‘os o_;os'

como una aventura singularmente intensa y exaltadora. en una superficie d‘!“lmos nueve
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millones y medio de kilémetros cuadrados, un puftado de hombres de origenes mis dispares
que desarraigados del Viejo Mundo llegaron en busca de fortuna o refugio y seguridad; iba a
lograr hacer de su nueva patria en poco més de un 'siglo y medio la primera potencia
econdémica y politica del planeta a fuerza de tes6n, entusiasmo, heroismo y capacidad de
esfuerzo. Pocos ejemplos hay en la historia de la humanidad de un trnunfo colectivo
semejante; sin embargo continGan planteando hoy al pueblo norteamericano problemas tan
arduos y erizados de dificultades como en los viejos tiempos de los explotadores y

precursores, multiplicados en proporcién de su colosal poderfo.

Norteamérica es hoy el pais del mds alto nivel de vida y de la industna més desarrollada
del mundo gracias ahombres como Fulton, que aplicé [a miquina de vapor a ]a navegacién;
Edison, inventor de numerosos aparatos eléctricos, en particular el fonégrafo y la lémpara
incandescente que lleva su nombre; Morse, que aplicd la electricidad al telégrafo,

Grabhambell, inventor del teléfono; Ford, el magnate del automé6vil en sus talleres de Detroit.

En la Gltima década del siglo XIX Estados Unidos empieza a solidificarse como gran

potencia En 1898 empez6 su aventura impenal y 1as Islas Filipinas pasaron a su poder.

En los primeros afios del siglo XX las ideas populistas de reforma y progreso abundaban.
Hubo demuncias enérgicas de injusticia: un millén setecientos mil millones de menores
trabajando; las mujeres empleadas en las fibricas laboraban un ndmero excesivo de horas
por salarios inferiores al de los hombres; los obreros carecfan de protecciones laborales; el
alcoholizmo amenazaba los hogares mas pobres; la corrupcién impregnaba profundamente la

vida politica Los progresistas decfan que bastaba con alertar la opinién para que ésta
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adquiriera consciencia de los peligros que amenazaban al pais y adoptara las medidas

necesarias. Asi, se haria fracasar el complot de las fuerzas perniciosas. A decir verdad, el

progresismo era una forma de nacionalismo americano,

La guerra europea que estallé en agosto de 1914 sorprendié a Estados Unidos, quienes se
alinearon sin vactlar en el campo neutral, resueltos a no salir de él. Pero en 1917 maltiples
razones a parte de los lazos de orden moral e 1deolégico provocaron la intervencion de los

Estados Unidos al lado de los Aliados.

Desde 1912 el poder estaba en manos de Wilson, un hombre del estado idealista
perteneciente al partido Demécrata , quien sofié convertirse en #rbitro de la guerra, e hizo
diferentes tentativas de paz Los politicos alemanes por su parte, intentaron reunir a los
estados descontentos de América Latina para enfrentarios con los Estados Unidos. Esta
situacién hizo que las relaciones se pusieran cada vez mds tirantes y provocé la entrada de

Norteamérica en la guerra contra los imperios centrales.

Al terminar la guerra, Wilson deseoso de superar el conflicto mundial se esforzé por
mantener buenas relaciones entre las naciones. Sus compatriotas le desautorizaron, la
mayoria de ellos se interesaban ante todo por los problemas internos de su pais: la inflacién,
la depresién que siguié a la guerra; la agitacién revolucionaria que infindia un terror
inmenso por lo rojos y el recrudecimiento de las tensiones raciales aspirando a un retorno a

la normalidad, los americanos rechazaron sus responsabilidad/eg,mmdiales: el objetivo
£ ND DE
4 \\':l\’__.._.: (,‘; b

principal de los americanos era enriquecerse.
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Y lo hicieron. Esta prosperidad que ha dado nombre a la época, no fie, como antes de la

guerra, resultado del crecimiento demogrifico, entre otros.

Dos hechos caracterizan el auge de Estados Unidos. FEstos entraron en la era de la
produccién y del consumo masives recwrriendo a principios tecnolégicos de Taylor y se

produjo una verdadera revolucién de “management”.

La América de los afios locos manifestaba una total confianza en sus éxitos materiales, pero
los errores de los gobernantes y la codicia de los especuladores fueron los causantes de la
crisis bursatil y después econémica que estallé en Walt Street en octubre de 1929 que marcé

¢l comienzo de la crisis econémica.

Cuando Roosevelt se instalé en la presidencia en 1933, la situacion del pals era
particularmente grave, mds de doce millones de parados, una bancarrota nacional y un

indice de produccién mdustrial muy bajo.

Para salir de esta crisis Roosevelt devolvié a sus ciudadanos la confianza en un sistema
capitalista adoptando estructuras econémicas, sociales y politicas de su pais a la época
modermna. De este modo permiti6 a los Estados Unidos representar el papel principal en fa

Segunda Guerra Mundial.

En 1937, Roosevelt incliné su pais a una participacién més activa en los asuntos

internacionales. Recomendé un esfuerzo concertado de las naciones pacificas y la condena
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de los agresores. Cuando estallo la guerra en Europa, hizo que la legislacién neutralista

fuera menos rigida conduciéndolo a intervenir més directamente en el conflicto.

A causa de elio nacen graves enfrentamientos de Estados Unidos con Japén y Espafia, de
donde sale victorioso. Sus pérdidas en vidas humanas fueron relativamente débiles; su

economfa se habia consolidado durante la guerra

A partir de 1945, los americanos, ricos y poderosos creyeron que se habia realizado el ideal
de los padres fundadores: una sociedad democrética, findada en la libre empresa que daba
a todos las mismas oportunidades en la vida y brindaba al mundo el ejemplo y el modelo que
esperaba. Offecia generosamente ayuda a las naciones, Aliadas o enemigas. E! American
Way of Life se convirtié entonces en el objetivo de todos aquellos que, en el mundo,

agpiraban a la prosperidad en la libertad.

Y sobre semejante tierra contradictoria surgié en la década de los afios veinte, con la fiuerza
de un toro salvaje la literatura de Emest Hemingway, violento espejo de esta cadtica mezcla

de grandeza y miseria
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CAPITULO 3

HOMBRE, ARTISTA Y LEYENDA

La literatura, al igual que la vida norteamericana del siglo XX, se divide en tres perfodos
marcados por las dos guerras mundiales. Entre 1910 y 1917, el drama y la poesia
norteamericanas alcanzaron su mayoria de edad, en un momento idilico en ol cual se
fundieron la inocencia y la madurez La segunda década fue la de rebelién y de experimentos
y produjo autores de excepcional talento literario. Muchos de los escritores de ese despertar
han dejado huellas en la subsecuente literatura de Estados Unidos. La Primera Guerra
Mundtal constituyé una laguna pero fue seguida por un despertar semejante en la novela, que,
especialmente, a razén del derrumbe del mercado de valores en 1929, se volvié de un
intenso sabor social. Con la aparicién de Fitzgerald, Hemingway y Faulkner, la novela

norteamertcana fue digna de un respeto nuevo en todo el mmdo.

Finalmente, desde 1945, aunque no ha existido una brusca ruptura con los perfodos
anteriores, log autores norteamericanos, en cierto sentido, se han dirigido hacia dentro, para

valorar lo que un hombre honrado pueds hacer en un mundo casi roto por las abrumadoras

complicaciones de la vida contempordnea,
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3.1. LA GENERACION QUE SE DIO POR PERDIDA

En 1920, la escritora Gertrude Stain llamé a Ernest Hemingway y a sus demds camaradas de
grupo acuséndoles de ser “una generacién perdida’”, que designa a los escritores de entre las
dos guerras mundiales, generacién que, ciertamente, no se ha perdido para las letras. Ya que

encontramos escritores que constituyen auténticos valores de las letras norteamenicanas.

Esta nueva promocién de novelistas surgié en medio del primer conflicto mundial (1914-
1918), que les brindd una dspera y fecunda experiencia humana Pasado el primer impulso
de entusiasmo, los jévenes intelectuales de los Estados Unidos se sublevaron contra la
estupidez infinita de la guerra, j6venes que consideraban la vida en los Estados Unidos como

algo incoloro, triste y materialista, y que buscaban nuevos estimulos en los ambientes de

Londres, Paris 0 Roma.

La nueva literatura es, pues, la expresion de una sociedad desequilibrada y que, habiendo
perdido la confianza en sus wnstituciones, no conoce otra norma ni ley que la del dinero. Ya
no cree ni siquiera en el amor; desdefiando el romanticismo que la ciencia moderna ha,
venido a desmentir, el ayuntamiento del macho y 1a hembra se reduce a una simple necesidad
flsica Caidos todos los valores nacionales, no queda mas que un sentimiento profundo de lo

absurdo de la vida, una trigica desesperacién y un hastio que se atenaza a la carne y al alma.
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La Generaci6én Perdida cuya trayectoria se truncé con la crisis del Wall Street en 1929, que
motivé el regreso de los Estados Unidos de la mayoria de sus miembros, tiene grandes

maestros, entre ellos John Dos Pasos, William Faulkner y ¢l mds célebre novelista de este

siglo: ERNEST HEMINGWAY.

3.2. EL PESCADOR DE LOS SIETE MARES DE LA VIOLENCIA

Hay tipos humanos fabulosos, como Emest Hemingway, que ya en la vida se hacen
legendarios y que acaso no hicieron otra cosa & lo largo de su aventura humana que dar una

sublimacién mégica a las obsesiones y terrores que llevan dentro,

Las guerras, la caza, la pesca de altura, las corridas de toros, el amor, e incluso la literatura,

no fueron para éI mas que un medio de huir de la aterradora soledad y del miedo a }a muerte

que desde nifio llevaba pegada al alma.

Nace Ernest Homingway en Oak Park, barrio residencial de Chicago, el 21 de julio de 1899,
en una familia burguesa y acomodada. Su padre, el doctor Clarence E. Hemingway, médico
ginoc6logo, eru un hombre de carécter débil, gran aficionado a la ¢aza, Ia pesca y todos los
deportes que se suponen un contacto con la naturaleza, aficién que transmitiré a su hijo
desde muy pequefio. La madre, Grace Hemingway, en cambio, era de cardcter fuerte y
dominante. Muy amante de la misica, habia querido ser cantante de 6pera en su juventud y
llegé a debutar como tal en el Madison Square Garden Center de Nueva York, pero una

debilidad de la vista contraida de nifia a causa de la escarlatina hizo que no pudiera resistir
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el brillo de los focos del escenario y su actuacion fue, por esto, deslucida. Hubo de
renunciar a su vocacion, pero siguid cultivando la misica como profesora. A todos sus hi 08
los obligé a estudiar musica y a tocar algiin instrumento. A Emest le tocé el violoncelo, a

parte de que a Emest acostumbraba a vestirlo de nifia en la infancia, algo dificil de olvidar.

El matrimonio Hemingway tuve seis hijos, de los cuales Emest fue el segundo, y sélo dos
fueron varones. Ernesty Leicester: pero Leicester fue el tltimo, de modo que era mucho mas
Jjoven que Ernest, por lo que no pudo ser verdaderamente un compafiero para él. Emest,
pues, crecié y se educé entre cuatro hermanas. Marcelina, la mayor, Ursula, Madsleine, y
Carol, y una madre muy piadosa pero fandtica y despética que le imponfa cantar en ¢! coro

de la iglesia evangelista y tocar el violoncelo hasta el extremo de hacerle odiar este

mstrumento para toda la vida

Pero el gran compafiero de su infancia, iba a ser su padre, e! doctor Hemingway. El le
ensefid a amar la naturaleza, la vida al aire libre, los deportes violentos. como lé cazay Ja
pesca, ¢l manejo de herramientas, cortar lefia, cocinar la caza, etc.. La familia tenia una
finca en Thorton’s Bay, a orillas del lago Michigan, y allf e] nifio Emest es feliz al lado de
su padre, pescando en el lago y cazando. A los doce afios su abuslito le regala su primera

escopeta, y una dotacién de tres cartuchos diarios, durante las vacaciones, para que pueda

practicar.

Cerca de la finca habfa un campamento de indios Ojibways, a los cuales a menudo el doctor
Hemingway atendia como médico en sus enfermedades. E! pequefio Ernest solfa acompafiar

a su padre en estas visitas, durante las cuales muy pronto sus sensibilidad infuntil chocaria
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con el misterio de la vida y la muerte. En una ocasién tuvo que presenciar y ayudar a su
padre cuando realizaba una cesdrea improvisada, con ua cuchillo de cocina y sin anestesia, a
una india que Ilevaba varios dias sufriendo de parto. Al final, cuando el nifio surge a la vida
llenardo la choza con su primer llanto, todos descubren que el padre del recién- nacido, no
pudiendo resistir los gritos de la mujer y la tensién de la escena, se ha suicidado corténdose
la garganta con una navaja. Este episodio y otros de su vida, en Thorton’s Bay, serén la
materia dramatica de los primeros cuentos del escritor, y no sélo como tema literario,
porque esta primera sangre vertida formarfa parte esencial de su trauma existencial,

determinado por un proceso de trastornos psiquicos progresivos.

El joven Ernest hace sus estudios de bachillerato en Qak Park High School con notsble
aprovechamiento. Destaca ya por sus articulos para el periédico del colegio, su capacidad
para crear historias, su gran imaginacién. Al mismo tiempo practica los deportes mds
duros, juega al fitbol y. sobretodo, practica el boxeo, para lo cual asiste incluso a un
gimnasio en Chicago. En 1917 recibe su diploma de graduado en ensefianza media. Su
madre quiere que pase a la universidad; pero Ernest estd harto de las imposiciones maternas,
del violoncelo y de las clases de misica Ha tenido ya algin enfrentamiento serio con la
madre, y decide ponerse a trabajar por su cuenta para salir del ambiente opresivo del hogar.

Su gran deseo es escribir en un periédico y se sients preparado para hacerlo,

Un hermano de su padre, Tyler Hemingway vivia en Kansas City, donde el peri6dico
Kansas City Star era por entonces uno de los grandes periédicos de los Estados Unidos.
Emest aprovecha la invitacién de su tio Tyler para trasladarse a Kansas City y al poco

tiempo consigue entrar como reportero en el Star. All{ el Joven Hemingway completé su
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formacién de escritor. El Star imponia a sus reporteros brevedad, frase corta, verdad,
objetividad, supresién total de retérica y adornos literaﬁos. Fue una leccién decisiva para
el fituro narrador. Por otra parte, su temperamento le llevaba al nticleo mismo de la accién.
Jamés esperaba la noticia en la redaccién o en cualquier lugar tranquilo, sino que acudia al
centro de los sucesos para verlos con sus propios ojos y poder asf captar no sélo los datos
de la noticia sino también la emocidén primera que e} acontecimiento podia producir y tratar

de trasladarla luego al papel.

Esta disciplina, que mantendrd toda su vida ante el trabajo literario, le permitira ser un
narrador revolucionario en los afios veinte. Y mientras James Joyce, su contempordneo,
acude al experimento del monélogo interior, Hemingway inaugura un objetivismo expresivo

basado en la palabra justa y la sencillez de 1a frase.

En el mismo afio, 1917 en que Emest se traslada a Kansas City y comienza a vivir por su
cuenta, los Estados Unidos entran de lleno 2 la Primera Guerra Mundial, declarando la
guerra 2 Alemania. Los j6venes americanos, en general, se muestras ansiosos por participar
en la contienda. Emest, como uno més desea alistarse como voluntario; para ello hay varios
incouvenientes, y ¢l primero es el defecto fisico de su ojo izquierdo, heredado de su madre,
que no le permite ser aceptado como combatiente. El segundo es su edad, es demasiado
joven para alistarse. Pero Emest sabe esperar, y al afio siguiente, el 1918, se despide del

periddico e ingresa como ofictal honorifico en el cuerpo de ambulancias de la Cruz Roja

americana




40

Después de desfilar con su flamante uniforme y radiante de euforia bélica por la Quinta
Avenida de Nueva York es transportado a Europa y, via Paris, llega al frente italiano de
Milén. Al dia siguiente miemo de su llegada, el epemigo bombardea wna fébrica de
municiones y Emest, conduciendo su ambulancia, se ve obligado a recoger cuerpos

destrozados y hasta fragmentos de cuerpos humanos. Fue su bautismo de horror en la guemi.'

Tenia diecinueve anos,

Pero ésto no serfa méas que el principio, aunque un principio brutal. El 8 de julio de 1918, en
una noche calurosa y sin luna. Ernest se dirige en bicicleta hacia un puesto avanzado del
frente para cumplir con uno de sus deberes predilectos, plenamente voluntario: llevar
chocolate y cigarrillos a los soldados de las trincheras. Emest avanza casi arrastréndose
entre un fuego cruzado, cuando un proyectil enemigo, cargado de metralla, hace explosién a
su lado. Se ve rodeado de heridos que lanzan gemidos de dolor, Emest carga a un hombre
que parecia agonizar, pero al rato los disparos de una ametralladora austriaca le alcanzan a
él en una pierna  Sigue llevando al herido, pero antes de llegar al puesto de axilio se
desmaya. Es recogido por unos camilleros y conducido al primer refugio, y mds tarde al
Hospital de la Cruz Roja americana de Mil4n. donde convalece. La noticia de esta accién le
convierte en un héroe de la guerra en Europa y los periédicos le dedican articulos. Se le

concede la medalla de Plata al valor militar y la Cruz al mérito de guerra.

Cuando en enero de 1919 regresa a su pais, desmovilizado, se le recibe como a un auténtico

héroe.
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En e] hospital de Mil4n se enamora de una enfermera americana. Agnes Von Kurovsky, que
tiene diez anos més que é). Esta diferencia de edad obliga a Agnes a rechazarlo, aunque ella
se siente también verdaderamente atraida por Emest, que era entonces un joven atractivo,
apuesto e ingenioso, y aparecia ademas anreolado por su condicién de herido de guerra Las
experienctas y los horrores vividos en aquella contienda, el amor frustrado por Agnes y la
monotonia de la vida, de nuevo en Oak Park, le convierten précticamente en un joven
neurdtico: tiene horribles pesadillas y no puede dormir con la luz apagada. Todo ello se
reflejard en sus primeras novelas y cuentos de guerra como ADIOS A LAS ARMAS, EN

OTRO PAIS, UNA HISTORIA NATURAL DE LOS MUERTOS, etc.

De nuevo en la casa paterna de Oak Park, después de la guerra, Emest se cansa proato de su
condicién de héroe y excombatiente. Abandona la casa paterna y se establece en Petoskey,
en un cuarto alquilado, cerca a los escenarios queridos de su infancia en Michigan. Se
dedica intensamente a escribir, frecuenta a los escritores y artistas del llamado “grupo de
Chicago™ entre los que se encuentra Sherwood Anderson, con el que le va a unir una gran
amistad, y escribe historias breves que, gin embargo, no logra publicar. Es aquf y en este
ambiente donde conoce a la que habia de ser su primera esposa, Hadley Richardson, una
joven de Saint Louis que casualmente pasaba una temporada en Petoskey. El 3 de
septiembre de 1921 se casa con Hadley y e! joven matrimonio, aconsejado por Sherwood
Anderson, decide instalarse en Europa, concretamente en Paris. “Paris es el Gnico sitio para

vivir un escritor” - le dice Anderson. Estaba de moda la frase de Henry James: “en Paris

hasta el aire estd perfumado de estilo”,
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Por ofra parte, Hemingway necesitaba poco estfmulo para volver a Europa Atn en medio
de la guerra. Europa le habfa fascinado: “En Europa todo es mds auténtico, porque es mas
viejo, la gente, las ideas, las costumbres, incluso la fe”, habia dicho con motive de su
conversion al catolicismo, en Italia, durante la guerra Y como él pensaban la mayorfa de
los escritores americanos de los afios veinte. Parfs estaba lleno de escritores y artistas

americanos: Gertrude Stain, John Dos Pasos, Fitzgerald, y el propio Sherwood Anderson.

En diciembre de 1921, Emest consigue ser nombrado corresponsal en Parie del Toronto Star
Weekly y emprende con su esposa Hadley el viaje. Lleva en el bolsillo cartas de
presentacion de su amigo Anderson para Gertrude Stain y otros americanos exiliados

voluntariamente en la vieja Europa Son los que formaran la llamada “Generacién Perdida®,

Emest y Hadley hacen el viaje por mar y en el trasatléntico Emest va euférico; piensa que
camina justamente hacia su destino de escritor. Entre tanto en el barco organiza sesiones de
boxeo, lo mismo que hard luego en Paris. El boxeo es para é] una manera de dar suelta a las

grandes tensiones de su espintu. En Paris conocerd a Gertrude Stain. Scott Fitzgerald y John

Dos Pasos.

Consolida su prosa sencilla, austera pero altamente significativa Sus esfuerzos por lograr
un estilo propio desde la debilidad de su cardcter inseguro, le convierten en un infatigable
trabajador d¢ la propia obra. Pero ademds Parfs es una especie de centro desde el cual
Emest viaja a casi toda Europa como enviado del Toronto y otras revistas: A
Constantinopla y a Grecia, desde donde enviaria crénicas famosas sobre la guerra greco-

turca, altalia, donde asiste al nacimiento de los movimientos comunistas del norte de aquel
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pais; mas tarde conoceria también a Mussolim en Lausanne, asf como a otros polfticos y
lideres de Europa que emergia de la guerra; en Suiza y Austria se aficion6 al deporte del
esqui, y en la Costa Azul pasé temporadas con Picasso. Pero el impacto més profundo de

Europa habia de recibirlo en Espafia con las corridas de toros, aficién que no abandonaria

hasta su suicidio .

Ctra aficién que desarrollé en Paris, fue el amor a la pintura; visita casi diariamente los

museos més importantes y siente la fascinacion de los grandes maestros.

En 1923 vigja a Canada con su esposa para que nazca en tierra americana su primer hijo, al

que llamardn familiarmente “Bumby”.

En este mismo aiio Hemingway consigue publicar algunos de sus cuentos y en 1924 aparece
su primer libro en edicién comercial titulado EN NUESTRO TIEMPO que es una coleccién
de narraciones cortas. Hasta este momento, sus intentos de escribir una novela larga no
habfa tenido éxito. Los afios de su vida en Paris aparecen reflejados en su obra péstuma
PARIS ERA UNA FIESTA, publicada en 1964, Tres anos después de su muerte. Pero, el
gran impacto europeo lo sentiré Emest en Espafia, esto viejo pais de costumbres y ritos

ancestrales, de gentes sencillas y sabias, del sol y rfos trucheros, de toreros pero también de

grandes artistas.

Hemingway viaja por primera vez a Espafia desde Paris en 1923 para asistir a los
Sanfermines en Pamplona. Su esposa Hadley, que le acompafi6, estaba en estado avanzado

de su embarazo. Ermest le decfa: “Serd muy bueno para nuestro nifio. Los toros tienen una
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influencia vigorizante sobre los nifios no nacidos todavia”. El torero entonces de moda era
Nicanor Villalta, y fue tal el entusiasmo de Ernest y su esposa que decidieron que su hijo se

{lamarfa igual que el torero. Efectivamente, cuando “Bumby” nacié el impusieron los

nombre de John Nicanor.

A partir de 1923, Emest ya no dejard de venir a Espafia para ver los Sanfermines, las
corridas de San Isidro, las ferias de Sevilla, etc., hasta el afio 1928 en que, debido 2 la
muerte de su padre y el nacimiento de su segundo hijo Patrick, no le serd posible acudir a
Espafia. Cinco afios seguidos consider6 necesarios para llegar a escribir con conocimiento
su obra MUERTE EN LA TARDE, que trata exclusivamente de la corrida de toros. En este

tiempo vio cientos y cientos de corridas y traté a los mds importantes toreros de la época.

En 1924 llegé a los Sanfermines acompafiado de un grupo de amigos entre los que se
encontraba Lady Duff, una inglesa distinguida, muy hermosa, gran bebedora y un tanto
degenerada, que buscaba en Paris distraccién para su spleen, y o] antigio alumno de
Princeton. Harold Loeb, quienes se transformaron en los protagonistas de la novela FIESTA

con el nombre de Lady Brett y Haroid Loeb.

La novela, con el titulo EL SOL TAMBIEN SE LEVANTA, aparece en 1926 y fue tal su
éxito que se consider6 la novela testimonio de “la generacién perdida”. El libro se vendié
por cientos de miles tanto en Estados Unidos como en Europa Los estudiantes de las
universidades americanas hablaban como los héroes de Fiesta, y las mujeres se vestfan,

hablaban y se cortaban el pelo al estilo de Lady Brett. Emest, después de esta obra, se
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convierte en un joven famoso y rico. Sus obras se cotizan enorrnemente y los editores se fo

disputan.

Sin embargo, en el aspecto intimo y privado suffe traumas., En 1927 se divorcia de su
primera esposa Hadley: a la que segufa amando, y se casa con Paulina Pfeiffer, jefe de la
redaccion de modas de la revista Vogue en Parfs. En algunos de sus cuentos se refleja el
gran remordimiento que le causé haber abandonado a su primera esposa. Como Paulina era
catblica y Emest se habfa hecho catélico durante la guerra, este matrimonio pudo celebrarse
por la iglesia en Paris. Al afio siguiente, 1938, mientras Emest escribia febrilmente su
segunda novela larga, ADIOS A LAS ARMAS, y casi al mismo tiempo que pacia en Kansas
City su segundo hijo, Patnick, el primero de Paulina, en la vieja casa familiar de los
Hemingway en Oak Park, su padre, el doctor Clarence Hemingway, agobiado por
sufrimientos fisicos y econdmicos, enfermo de profunda depresién, se quitaba la vida. Fue
para Ernest una amarga decepcién, ya que lo consideré una cobardia de su padre, al que

amaba més que a ninguna otra persona de su familia.

A partir de este momento, el suicidio serd una obsesion, no sélo en su vida sino en la obra
POR QUIEN DOBLAN LAS CAMPANAS, LA VIDA FELIZ DE FRANCIS MACOMBER,
PARAISO PERDIDO, PADRES E HIJOS, etc. Con su esposa Paulina y su hijo Patrick se
establece en Keywest (Florida), donde comienza su vida de °gt'an sportsmm@nnmdano y
famoso. Pesca de altura en el Caribe, cazador en el Wyoming y en Espafia, colabors al

mismo tiempo en las revistas més importantes como Squire, donde sus articulos y cuentos

son los mejores pagados de todos los tiempos.
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Sigue viniendo a Espafia para pescar truchas en los rios navarros y gallegos. En 1932 nace
su segundo hijo de Pauline al que llamardn Gregory y al ano siguiente después de una
estancia en Espaita ¢é] y Paulina se embarcan en Marsella hacia Africa. Serd su primer safari
en Tanganika, donde mata cuatro leones. Permanecen en Affica cerca de dos meses, pero
aquejado de una infeccién intestinal por amebas tienen que ser evacuados en enero de 1934.
Esta aventura afficana se verd luego reflejada en sus libros LAS NIEVES DE

KILIMANJARO y LAS VERDES COLINAS DE AFRICA.

Sus novelas Adiés a las Armas y Las Nieves de Kilimanjaro son llevadas al cine con enorme
éxito, y son interpretadas por los actores mis famosos y cotizados de Holywood en aquellos

afios,

En 1936, cuando estalla la guerra civil espafiola, Emest se encuentra trabajando
intensamente en la culminacién de su novela TENER O NO TENER, en su finca de Keywest.
Recibe con la noticia el mayor disgusto de su vida y, desds el primer momento se considera
al lado del pueblo espafiol que ¢l identifica con el lado republicano. Por supuesto, decide
venir a Espafia, aunque espera algunos meses hasta terminar la obra que tiene entre manos.
Entre tanto, llega a empefiarse en unos tres mil délares de su bolsillo para la compra de
ambulancias y medicamentos con destino a la causa republicana espafiola (elementos que
nunca Hegarfan al poder del ejéreito espariol), y en febrero de 1937 se embarca en Nueva
York para Espafla, via Parls. Trae credenciales como corresponsal de la més importante

cadena de periddicos americanos, la alianza de periédicos norteamericanos 0 NANA.
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Pero Ernest, en la guerra civil espafiola fue algo més que corresponsal, fie en realidad un
beligerante en favor de los Republicanos, por su entusiasmo para dar dnimo a los
combatientes, por hacer campafia en su pafs en favor de la causa que é! crefa justa v,
finalments, por dejar testimonio ds todo ello en una obra admirable, una de las mejores que
salieron de su pluma Por Quién Doblan las Campanas?. El éxito de esta novela, fue enorme
y super el de sus obras anteriores, fiue levada al cine. Pero ésta no fue la Gnica obra de
Hemingway en favor de la cansa republicana, sino que escribié también unz obra de teatro,

QUINTA COLUMNA gque se estrené con escaso éxito en Nueva York.

La guerra civil espafiola coincide con una nueva ruptura matrimonial de Emest. Por uma
parte, Paulina no comprende ni comparte el entusiasmo y la entrega de Ermest por la causa
republicana, que ella identifica mds o menos como el avance del comunismo en Europa
Esto les distancia, y Ernest se vuelve silencioso y taciturno ante su esposa. Por otra parte,
acaba de conocer en Keywest 2 una joven periodista de Saint Louis, Martha Hellborn, una
rubia lamativa, inteligente y desenvusita, que viene también 1 Madrid como corresponsal de

la revista americana “Colliers”.

Cuando Ernest y Martha se encontraron en Madrid, después de haberse conocido muy
ligeramente en Keywest, surge entre ellos el romance. Al terminar la guerra Hemingway ya
no volverd a vivir con Paulina, sino que se establece en la Habana, en el Hotel Ambos.
Mundos, hasta que en 1940, consigue el divorcio y se casa con Martha. Compra en San
Francisco de Paula, en los alrededores de 1a Habana, una hermosa finca en la que se wnstala

con Martha y que serd ya su residencia favorita hasta que, en 1960, las persecuciones que
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Fidel Castro hace objeto a los americanos, le obligan, moralmente, 2 abandonar la finca y se

establece en Ketchum (Idaho).

Hemingway, después de la guerra civil espatiola, se considers un vencido y no pudo volver
a Espafia hasta 1953. EI habfa dicho que mientras quedara en las cdrceles espafiolas un solo
amigo republicano, él no volverfa a ese pais, al que mds amaba en el mundo después del
suyo. Fueron mds de catorce anos sin poder asistir a las comidas, lo cual fie muy doloroso
para ¢l aunque se mantenfa perfectamente informado a distancia acerca de los carteles de
cada afio y de los toreros mas famosos de cada temporada, principalmente a través de la

correspondencia con su viejo amigo Juanito Quintana de Pamplona,

Cuando estalla la Segunda Guerra Mundial, Hemingway siente de nuevo la Hamada de su
espiritu aventurero y apasionado por la causa de la libertad y de la justicia entre los pueblos.
Lo primero que hace es solicitar permiso del embajador de los Estados Unidos en la Habana
para artillar y proparar con toda clase de aparatos soﬁéticados de comunicacién su yate
(Pilar) con el cual se dedica a la caza de submarinos alemanes eq el Cartbe. Esta misién le
hizo vivir momentos de gran excitacion, no tuvo demasiado éxito, pero le vali6 un
certificado de “servicios prestados” extendido por el Departamento de Estado. La guerra es
para Emest, ante todo, nostalgia de las vanguardias, de los cuarteles generales, del meollo
donde se cuecen Ja accién y la victoria. Asi, en 1944 de muevo como corresponsal de guerra
de Colliers, se marcha a Inglaterra dispuesto a seguir los acontecimientos bélicos lo mds
cerca posible. Su esposa Martha era también corresponsal del Colliers, pero Emest era jefe

do corresponsales, lo cual le convertia en jefe de su propia esposa. Esto le senté muy mal a
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Martha que era muy independiente y se consideraba como periodista tan buema como

Hemingway, o mejor. Las relaciones entre ambos se hacen tensas.

Recién Hegado a Londres. Emest, después de una fiesta sufie un accidente de coche del que
sale gravemente herido. La prensa de todo el mundo dio Ia noticia de su muerte y Martha, '
que se encontraba en el frente italiano, acude a Londres apresuradamente. Al encontrar a su
marido en el hospital, con la cabeza vendada, se burla de él: “he aqui -le dice- al gran
soldado “papa Hemingway” que se parte [a cabeza en una noche de Jjuerga”. Discuten, se
insultan. Emest comprende que ya no hay amor entre ellos. Pero entre tanto habia conocido
4 una periodista americana, distinguida, ingenioea y dulce, Mary Welsh, con la que iniciara
im nuevo romance durante la Segunda Guerra Mundial. Cada guerra un nuevo amor. Mary
Welsh era corresponsal en Londres del “Daily Express” y durante la convalecencia de
Ernest en el hospital lo visita varias veces y le compensa del despego de Martha La
amistad se convierte muy pronto en enredo amoroso y Mary Welsh se convertird, después de

la guerra, en la cvarta y Gltima sefiora Homingway.

Esta etapa de Hemingway en la Segunda Guerra Mundial es de las mas clamorosas de gu
vida, no exenta incluso de fanfarroneria. Es famowso, rico, esté constantemente invitado a
fiestas y todo el mundo quiere conocerlo y ser su amigo. Va vestido casi como un mulitar y
lleva colgadas de la cintura dos cantimploras, una de whisky y otra de cofiac, que le
permiten invitar-a sus amigos, a los que entreticne con el relato de sus aventuras, _Por otra
parte, mds que un corresponsal es un invitado de honor al que se le permiten toda clase de
libertades y caprichos. Asi, a menudo vuela con los aviadores en vuelos de reconocimiento,

estd pricticamente en el secreto de los planes aliados y asiste a bombardeos y otras
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Necesita darse a sf mismo una prueba de que no esta agotado; pero para escribir de nuevo
necesita volver a Europa, y parte hacia Italia con su esposa Mary. En Cortina d’ Ampezzo
comienza a escribir AL OTRO LADO DEL RIO y ENTRE LOS ARBOLES, bajo la
insptracién de un nuevo amor que estuvo a punto de hacer naufiagar su cuarto matrimonio.
Se trataba esta vez de una jovencita de diecinueve afios -cuando él ya tenfa cumplidos los
cincuenta-, llamada Adriana Ivancich, de familia aristocrdtica, catélica devota, dulce y
romdntica. Ella seria la protagonista de su nueva novela, y gracias a la sabiduria y también a
la paciencia de Mary, este amor se quedaria en una relacién platénica y paternal. Sin

embargo, el amor de Adnana tuvoe un gran influjo en la obra posterior de Emest.

El Otro Lado del Rio y Entre los Arboles, la novela italiana que refleja el amor otofial de
Emest por Adriana, no tuve apenas éxito y mas bien fue un fracaso de critica Sin embargo
Emest demostrarfa muy pronto que no era un novelista agotado cuando en 1952 publica EL
VIEJO Y EL MAR, primero en la revista Life y después en libro. E] éxito de esta nueva
novela no tuvo precedentes ni en América ni en Europa. Larevista Life lleg6 a vender cinco
millones de ejemplares, lo cual constituyé un lanzamiento extraordinario para el libro.
Hemingway recobra con este bellfsimo librito su popularidad un tanto apagada, pero ademss
de famoso se convierte en una figura reverenciada para los pescadores de Cuba; las gentes
humildes le besan por la calle, se dice que el traductor de la obra al italiano bafiaba su
traduccién en ldgrimas. Su tmagen aparece en las portadas de todo el mundo... Es el gran

triunfador,
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El gobiemo de Cuba le concede una medalla honorifica “en nombre de los pescadores

cubanos™; recibe el premio Pulitzer y el Novel por esta obrita Pero, ademis, ripidaments

esta novela es llevada al cine.

Euférico con este éxito y la resurgida popularidad, Emest, con su esposa Mary, organiza un
nuevo safari en Africa y de paso viene a Espafia por primera vez después de catorce afios,

Asiste una vez mas a los Sanfermines.

Despuss de esto, yano dejara de volver cada afio a Espafia, hasta el mismo afio anterior a su
muerte. En Kenia se revelan como grandes cazadores, no s6lo 41 sino también Mary. Emest
recibe el titulo de “Honorary Game Warden”, distincién honorifica que se concede
solamente a los grandes cazadores. Pero el 21 de enero de 1954 sufre un terrible accidente
de aviacién cerca de las Cataratas Victoria. Cuando se dirigia al Congo Belga, una bandada
de Ibis se atravesé en la ruta del avién, entonces el aparato hubo de hacer una maniobra con
tan mala suerte que chocé con un hilo telegrifico. Afortunadamente, el avién cay6 al suelo
con cierta suavidad, de tal modo que tanto Ermest como Mary y el piloto quedaron heridos &
incommicados en medio de la selva, imposible pedir auxilio. La prensa de todo el mundo
dio a Hemingway por muerto; era la segunda vez y no seria la 0ltima que se le daba por
muerto en vida Se publicaron necrologias y biografias del gran escritor y gran trotamundo,

pero su fin no habfa llegado.

Después de pasar la noche junto & un fuego improvisado en la selva, les descubre un hombre
que tenfa un bote en un lago cercano. Les recogié y, mediante una buena suma ds dinero, los

condujo hasta Butiaba. Al llegar allf se encontraron de que el mundo entero les habia dado
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por muertos. Pero todavia, al trasladarse en ofro avién de Butaiba a Nairobi, sufrié un
nuevo accidente més grave que el anterior. Esto le obliga a permanecer varios meses

hospitalizado y convaleciente en Monsaba.

En el verano de 1954, todavia bastante maltrecho, acude sin embargo a Espafia, a los

Sanfermines y después a la feria de San Isidro y Sevilla

1959 es un afio patético para el gran escritor, por cuanto é! suena con una gran epopeya y lo
que acaba escribiendo es un simple reportaje sobre una rivalidad que, ademéds, se funda en

una farsa, casi en una comedia, EL VERANO PELIGROSO, que fie publicada en folletén

por {a revista Life, tuvo escaso éxito de critica.

Es precisamente en Espafia donde busca encontrar en el recuerdo del pasado un motivo para
seguir viviendo: pero su espiritu y su cuerpo est4n enfermos; suffe de crisis nerviosas, de
mania persecutoria, de delinum tremens; tiene diabetes, cirrosis y cancer de piel. En Espafia
se aferra a la vida, vieita a su viejo médico, pero ¢l tratamiento que el doctor le impone es
inaceptable para é1; nada de alcohol. Todavia en 1960 vuelve a Espafia, es mas, se niega a
irse de Espafia Pasa largas temporadas en la finca Malaguefia. “Egpafia no es liefra para
morir”, habia dicho y quizés por ello se aferraba a esta tierra. Finalmente, después de varios
aplazamientos, consiente en galir hacia Nueva York en un avién nocturno, en el que -decia-
no pudieran reconocerfe. Su delirio de persecucion {e hacen ver agentes de policia por
todas partes. Yaen el avion, inquieto y nervios, mira hacia todos los lados. En un momento
en que la azafata pasa hacfa las cabinas, él se dirige a la puerta del avibn e intenta abrirla.

La azafata o impide a tiempo. Es su primer intento de suicidio.
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Ya en Nueva York, su enajenacién y su locura se hacen cada vez mas evidentes. Con el
pretexto que tiene que curarse, consiguen internarle en la Clinica Mayo, de Rochester. Antes
de ser internado, intenta suicidarse de nuevo en su casa de Ketchum. En la clinica recibe un
tratamiento largo de electrochock. Para evitar la publicidad sobre su enfermedad se le

ingresa bajo el nombre falso de Mr. Saviers.

A log pocos meses le dan por curado y regresa a su casa de Ketchum; pero de nuevo intenta
suicidarse. Entonces su esposa Mary llama urgentemente al médico. De nuevo le ingresan,
ahora en una habitacién de seguridad. Pasan varios meses, finge que esta curado y se
muestra muy décil. De muevo lo sacan de la clinica y regresa a Ketchum con Mary. Pero
esta vez consigue llegar hasta las Haves de la sala donde se guardan las armas, mientras
Mary duerme. El 2 de julio de 1961, s6lo unos dias antes de los Sanfermines, para cuyas

corridas tenfa ya entradas, se quita la vida con una de sus escopetas favoritas.

Vivir en peligro y sobre el peligro habfa sido su ideal, una bisqueda permanente del riesgo
en desafio constante con la muerte; pero enfermo de orgullo, de alcohol, de romanticismo y

de frustraciones y acosado finalmente por los dolores fisicos y pavores de la locura, hizo de

su muerte 1a violencia suprema, esa violencia que tanto le habia atraido en log frentes de
combate, en los ruedos, en la selva africana, en la pesca de altura, que con tanta fidelidad y

belleza supo trasladar a las péginas de sus libros.
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CAPITULO IV

EL VIEJO Y EL. MAR

“El Viejo y el Mar” le procuré a su autor el premio Pulitzer de ficcién en 1952, ¢ influyé en
la obtencién del Premio Novel dos anos més tarde, el Viejo y el Mar en el plano
estrictamente literario, es la historia de un viejo pescador con pez gigantesco, en aguas del

Caribe, al norte de Cuba, en forma de narracién magnificamente escrita, muy directa, intensa
y subyugante. Pero hasta los lectores menos versados encuentran e} ella una cualidad
extraordinaria, y es que constituye una clara paribola de la lucha por buenos medios. En
realidad es un ensayo bellamente ejecutado en forma de alegoria dantesca. Cada accién y
cada motivo tiene una interpretacién alegérica, y sus significados simbélicos y literarios se
repiten en continua consistencia Hemingway habia escrito su libro tan bien proyectado y
constituye la cumbre de su obra en un artista. En su origen se publicé como un articulo sobre
la pesca en altamar para la revista “Esquire”. En 1936, en el que Hemingway relataba que
un viejo pescador habia sido recogido por otra barca, a sesenta millas de tierra, con un gran
pescado amarrado junto a su bote. La mitad del pescado habia sido devorado por los

tiburones, con los que el pescador habia estado luchando hasta quedar exhausto. Cuando sus

salvadores lo encontraron, sediento, hambriento, y medio loco.

Hemingway recordé este incidente durante afios, hasta que llegase la ocasién de convertirlo

en una novela, y cuando lo hizo le incorporé sus nuevas experiencias sobre simbolos.
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4.1. ANALISIS LITERARIO

4.1.1. ARGUMENTO

El viejo del titulo es un pescador de oficio. Tiene el nombre de Santiago. Una mafiana
temprano, después de meses de mala suerte en lz pesca, sale a remar solo en la profunda
corriente del Golfo, donde ésta gira por encima de la larga isla de Cuba Hacia el mediodia
del primer dia, consigue atrapar un gigantesco Merlin. Por dos dias y dos noches el pez lo
empuja a él con su bote hacia el norte y hacia el este, mientras en viejo se aferra a la pesada
linea, como una especie de remolcador humano luchando una batalla de resistencia contra la
fuerza del pez. En ol tercer dia, otra vez casi al medtodia, consigue fraer al merlin a la
superficie y matarlo con su arpén. Como es demasiado largo para ponerlo sobre el bote, lo
ata fuera del bote y apunta su vela remendada para el largo viaje de regreso a) hogar.
Entonces, uno por uno, dos por dos, y mas tarde en voraces grupos devoradores, los
tiburones se ensafian con su trofeo. Para el momento en que ha llegado a su puerto nativo, ya
no queda nada salvo el esqueleto, el hueso de la cabeza y la orgullosa cola que parece una

vela

4.1.2. LOCALIZACION

Esta obra se realiza en dos espacios especificos:
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4.1.2.1. LATIERRA

Es un pequefio pueblo de pescadores en la Costa Cubana, préximo a la ciudad de la Habana

y Guanabacoa.

1.4.2.2. EL MAR

O Gulf Stream (corriente del golfo) en el cual se recomoce geograficamente como el lugar

donde se forman terribles huracanes, tormentas y ciclones.
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EL VIEJOY EL MAR
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4.1.3. TIEMFPO

La obra es publicada en 1952, en la época de la guerra fifa, cuando los hombres se
enfrentaban por sus ideologias y donde se forma el existencialismo. La novela no tiene foecha

exacta pero apartes de la obra nos da un tiempo posible cuando se habla de los yanquis y de

Joe D1 Maggio:
“... Ten fe en los yanquies, hijo. Piensa en el gran Di Maggio...” (pag 14) (1)
“..Me hubiera gustado llevar a pescar al gran Di maggio -dijo ¢l viejo-"... (pag 17)

Estas ligas actuaron entre los afios 1946 y 1951.

Las acciones de la novela comienzan 84 dias después de la mala suerte del viejo y la

aventura dura 3 dfas y dos noches.

4.1.4. PERSONAJES

La obra gira en torno a cuatro personajes en donde SANTIAGO en ol “viejo” y ﬁenonaje
principal. Este hombre es un pescador cubano quien estuvo casado, no tiene hijos y es

creyente. El béisbol es su aficién

Ediciones EMD. Madrid, Espafia.
(1) Esta notay las sucesivas corresponde a fa obra “El Viejo y el Mar” escrita por Emest Herningway.

1994
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MANOLIN joven pescador y amigo del viejo Santiago quien recibe atento las ensefianzas de

éste. Al igual que el viejo le gusta el béisbol. Su personalidad es madura y recia

EL PEZ ESPADA es un inmenso y poderoso animal, pues arrastra el bote con el peso del

vigjo por mucho tiempo. Después de su muerte fue destrozado por los tiburones carrofieros.

LOS TIBURONES que atacan al pez de Santiago. Son de dos clases: Los Mako y los

Galanos. El viejo siente horror al encontrarse con estos animales.
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CAPITULO §

SIMBOLOGIA Y EXTRAPOLACION

5.1. VISION GENERAL

Hemingway descubrié formas para abrir la literatura que escribia, para universalizar el
significado de las historias que debia narrar. En nuestra época se habla de universos
cerrados y abiertos, y de sociedades abiertas y cerradss. Un libro tal como “El Viejo y el
Mar” demuestra claramente la diferencia entre literaturas abiertas y cerradas. Es
caracteristica de una literatura cerrada estar determinada por el hecho. Puede ser tan
impenetrable a la luz, tan opaca a la contemplacién, que no podemos ver a través de ella las
implicaciones mayores. Es la clase de libro que muy raramente le offece a la Imaginacioén

una apertura constructiva, el libro por el cual uno se siente determinado o incémodamente

limitado,

La hiteratura abierta, reconoce la necesidad del ventanaje. A través de sus ventanas
continuamente captamos visiones de un mundo més grande que el abarcado por la historia
que estamos leyendo. Miramos hacia el mar que nos rodea, las vastas aguas llenas de viday
asociadas para siempre a la contemplacién. Hemingway descubrié prooto, y luego
experimenté en la profundidad, los medios por los cuales la literatura cerrada puede ser

convertida en literatura abierta
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A ftravés del ventanaje expresa en la obra “El Viejo y el Mar” su ficcién en el uso
considerado de los simbolos imaginarios. La mayorfa de estos simbolos derivan, por el
camino de la imaginacién del artista del universo material vigible; las llanuras, las
montafias, los rios y los arboles, el tiempo y las estaciones, la tierra y el mar. A dichas
imigenes naturales Hemingway las dotaba del fuerte poder emocional de su captacién
artfstica de esas mismas imdgenes. Los objetos naturales derivan su influencia no de Jas
proptedades inherentes a ellos, no de Io que realmente son en si mizmos, 8ino de lo que les
atribuyen las mentes de aquellos que son versados en egos objetos o se ven afectados por
esos objetos, Asf, la narrativa procede como corresponde, desde el alma del hombre,

comunicando sus energfas creativas a las imdgenes del mundo exterior.

Al mismo tiempo, de continuo logré verter con fidelidad cada uno de los objetos o0 escenas
naturales precisamente por lo que, en sf mismos, son en realidad. Como resultado de su
unién con la imaginacién y la emocién, los diversos fenémenos se elevan como simbolos
operativos en todo su arte. De esta manera, se tornan no menos reales sino mds reales que lo

que son en sf mismos a las significaciones dobles o triples que se les ha infindido.

Una caracteristica de la literatura abierta es su tendencia a adoptar ciertos matices
estilisticos de la pardbola Los lectores de “El Viejo y el Mar” encuentran una tragedia
cristiana si se tiene especialments en cuenta la marcadas alusiones al simbolismo cristiano,
sobre todo a la crucifixion; una particularidad de las novelas de Hemingway alcanzando su

climax en “El Viejo y el Mar””.
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Tomandola en su sentido mas amplio, la novela es una imagen de la vida como lqcha contra
los inconquistables poderes naturales, lucha en la cual s6lo una clase de victoria es posible;
una contienda mortal representada por medio de una metafora épica, en Ia cual hasta el
problema de lo justo y lo injusto palidece ante la grandeza de la batalla en si. Es algo
semejante a la tragedia griega. Es ésta, mientras el héroe cae y vuelve a caer, el espectador

puede tener una vislumbre imborrable de lo que puede ser la condicién humana

Aunque el punto de vista acerca de la vida en esta novela va precedido de una larga
evolucién a partir de aquellos dfas de total desesperanza, no por eso deja de representar un
extraordinario cambio en su autor. Un gran respeto hacia la batalla de la vida y hacia la
humanidad parece haber descendido sobre Hemingway como el don de la gracia desciende
sobre los creyentes. El reconocimiento de que un hombre vulgar como Santiago puede ser
capaz de la honradez, la dignidad y hasta el herofsmo que el anciano demuestra, y de que su
lucha puede considerarse en términos heroicos, valorada en s misma, independientemente de
todas consideraciones técnicas, significa una victoria, quiz4 la mas grande que Hemingway
haya conseguido nunca. Es muy probable que fuera éste su propio pensamiento cuando, muy
poco después de haber terminado esta obra, hacia observar a alguien que al cabo habia

logrado aquello por lo que toda su vida habia estado trabajando.

Con toda probabilidad esta novela es la obra més evocativa de Hemigway, tensa y limpia en
la superficie, pero que sugiere innumerables estratos de significacién fiuera de nwestro -
alcance en las oscuras profundidades del mar. No hay duda de que éste _-"els un relato
simbélico, pero seria erréneo pensar que Hemingway fijé sus significados en la ﬁbula,

esperando que sus lectores los recogieran como si fileran trampas repletas de langostas. Su
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declaracién a un periodista es elocuente: “Traté de describir a un verdadero viejo, a un
verdadero muchacho, a un verdadero mar, a un verdadero pez y a ios verdaderos tiburones,
pero am cuando los describa como reales y verdaderos, también quieren sigmficar muchas
otras cosas”. Esta declaracién escapan a la conceptualizacién. Puee, como escribid
Emerson: (2)“...1a cualidad de la imaginacidn es fluir, no congelarse... Todos los sfmbolos
son variables; todo el lenguaje es transitivo, y sirve, al igual que las balsas y los caballos de
transporte, no de hogar”. “El Viejo y el Mar” deberia considerarse, pues, como una especie
de alegoria cuyo final queda abierto y en el cual los significados esenciales se nos escapan,
y como criticos debemos mantener la humildad necesaria para permitir que asf ocurra. Por
supuesto que con ello no nos libremos de la obligacién de ahondar lo méas que podamos,
pero debemos tener presente que una verdadera fibula cambiard de forma a medida que

cambien las necesidades y las experiencias de los lectores.

la expeniencia humana; donde indudablemente quedan grabadas y plasmadas las pruebas y
victorias psiquicas mas profundas del autor; la tragedia cristiana y la condicién humana.
Logrando asi la ilusién de haber descubterto finalmente una literatura que no tiene nada que
ver con la literatura, que no se ve estropeada o debilitada por 1a literatura Su manera de
aferrar lo real con ambas manos, con la mano derecha de la cabeza y la izquierda del
corazén, s la principal de muchas razones por las que su obra tiene probabilidades de durar

cuando la de fa mayorfa de sus contemporéneos en ficcién y en poesfa ha sido olvidada

(2) LACASSE, Rodolphe. Herningway et Malraux Desting de I'Homme. Tesi# de Grado Doctorade de la

Universidad de Fibourg Suiza. 1992,
Hemingway parecié lograr la tecnologia simbélica desde el punto de vista de paradigma de
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3.2 SANTIAGO: VIRTUD HUMANA Y FIGURA DE CRISTO

La novela como tragedia cristiana es una visién compleja y aquellos que legan a ella
pudieran darle al final, una forma muy personal. Las similitudes entre Santiago y Cristo,
eventos y cosas literarios formaron represenﬁwiones simbélicas de eventos y cosas en el
Nuevo Testamento -gon tan confisas como inconfindibles-. Han sido profundamente
exploradas, y en cada lectura pudieran descubrirse correspondencias nuevas, bastante reales,
y obviamente intencionadas. En este punto, podria ser suficiente el aceptar que Santiago se
establece como un paralelo de Cristo, o lo que pudiera ser él, y de alli partirr Un
funcionamiento menor crudamente percibido de Santiago es su doble papel representativo.

Asf como la figura de Cristo, también sale en la elaborada fibula como seguidor de Cristo,

como un acdlito.

Es un aspirante al sacerdocio, a una merecida comunién con la eucanstia, y finalmente, a
llegar a ser una especie d» Cristo é! mismo. Estos dos papeles -¢l de Cristo en fimcién y el
de hombre aspirante a ser un estado espiritual de Cristo, al final se finden-. Como figura de
Cristo, él repite la prueba de la crucifixién; como acélito, invoca el aparato y la ceremonia
de la Iglesia catélica en el mismo orden, con la culminacién del rito de la ordenacién
sacerdotal. Cada Santiago es indispensable para el otro en la ecuacién final del mensaje. Al

final se convierte en humano y divino, y trégico en ambos papeles en su victoria espiritual
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por encima del aplastante desastre fisico. Al final, sin duda, se yergue como figura de todos

los hombres, su experiencia es ia experiencia humana universal en su m4s alto grado.

Este punto de vista de 1a doble identidad de Santiago puede ser una de las dos explicaciones
compatibles del porqué completé periodos paralelos de juicio. El primero fue una travesia
de 87 dias sin haber pescado nada Se menciona como s1 hubiera sido efectuado en un
tiempo pasado; el segundo es su actual lapso de 84 dias con similar mala suerte. El periodo
de 87 dfas podria ser la suma de los cuarenta dias de Jeslis en el desierto, o sea la
Cuaresma, y los siete dias de Semana Santa. El segundo periodo de 84 dias necesita los tres
dias de la crucifixién para emparejarse con el primero: Santiago como acélito debe pasar la
prueba de los tres dias de su “crucifixién” para convertirse en el asomo de Santiago como
Cristo. Un punto de vista més simple pero totalmente complementario es el hecho de que

ambos largos periodos presentan el panorama de la vida como una prueba eternamente

repetida

Con menos frecuencia que las similitudes de Santiago en su papel de Cristo, las situaciones
al identificarlo como acolito son convincentes de todas formas. El come varias veces

pescado crudo, actos de comunidn sfectuados por el hombre, El invoca “al gran DiMaggio”

como un hombre invocarfa a un santo. Como discipulo, come alimentos por ¢l mismo
compartidos -postble, mds no ciertaments, una aparicién simultdnea en ambos papeles.
Cuando el pez por un jalén lo hace caer en el bote con el rostro incrustado contra la came
cruda de un pez pequefio, él efectia tanto un acto de comumén, al comer un representante del
Cuerpo, como la preliminar reverencia del sacerdote al ordenarse. Al lavarse las manos en

el océano, resuita el lavatono de las manos del ordenador con agua bendita, como
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preparacion para administrar el sacramento. El climax y la culminacién del desarrollo de
Santiage como ordenante se enfoca al tenderse boca arriba sobre la cama cubierta con
peniédicos, con los brazos “extendidos y las palmas hacia arriba” (pag. 69). El autor
cautamente evita el aclarar si los brazos estan hacia adelante como para una ordenacién
sacerdotal o, abiertos en una postura de crucifixién. La ambigiedad debe ser deliberada y

sefiala hacia la simultaneidad de ambos posiciones: el de Cristo y el de sacerdote en

prueba.

Hay ofra figura de Cristo en la fabula -¢l enorme pez- y su identidad simbélica se desarrolla
igualmente sistemdtica aunque menos plena. El y Santiago se convierten en dos Cristos, y
Santiago gana mucho més con esta dualidad. Al final su cuerpo se convierte en la Hostia, o
sea ia Eucaristfa, la sustancia fisica de la fe misma Cuando Santiago como acélito lo trae
consigo y luego come su carne, ha alcanzado la Hostia por medio de la prueba y por su

perseverancia de una fe por siempre vigorizante,

Asi, se han fusionado Santiago como acélito y el pez como eucaristia Santiago y el pez se
han fundido como Cristos gemelos, en la consumacién de la muerte del pez unidos al bote.
Ambos Santiagos se fusionan, seguramente antes de la imagen sumultanea al final de la
crucifixién y la ordenacién. Y las tres identidades se han findido e inevitablemente
coavertido en la trinidad, aunque la relacién entre las partes es mds sugestiva que precisa *

Se supondria la identidad de Santiago en una parte como el Padre y en otra como el Hijo. El

pez es ¢l Espiritu Santo,
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Una de las 1deas mas importantes de la histornia es que la vida es ciclica -y que el ciclo
consta de pruebas interminables de crucifixién. Estas son completados por Santiago entre el
lapso de atrapar al pez y terminar cuando el sedal -la cruz- es removido de su espalda,
después de atrapar al pezy vive el mistico momento de verlo elevarse por el aire, seguido
por otro mds prosaico en el cual lo hala hasta un lado del bote. Pero cuande ve a2 los
tiburones, emite ese tipo de sonido exteriorizado por un hombre al “sentir el clavo atravesar
sus manos y hundirse en la madera”(pag. 60) -una crucifixién iniciada. Sin embargo la cruz
hab{a estado contra su espalda casi por tres dias antes de ser removida. La prueba de los
tiburones tiene que ser ofra crucifixién, una que termina cuando Santiago escupe sangre y
ésta se mezcla con agua Aqui, su sangrado embona con el del pez al recibir éste la herida
del arpén que aquél le ocasiona, y el borbotén de sangre mezclada con agua del costado de
Jests cuando 1a lanza del soldado se lo abre. Su conocuniento sobre su final -de! hecho de
estar por terminar- (pag. 68) -equivale al “y se ha consumado todo” de Jestis, aunque

necesariamente en retroceso cronolégico con el lancetazo.

Dos crucifixiones.cPero cudntas mas? De seguro el pez ha suffido wna, completa y
simbélicamente documentada 2 lo largo de toda su ascensién el gran salto en el aire. Pero el
Iargo y seco hechizo de Santiago antes de que el pez mordiera, los significativos 84 dias sin
peces y su consiguiente humillacién pueden verse, en forma razonable, como wma de ellas,
Ha sido incontestablemente tanto juicio como una prueba para é| aunque sin embone como
los tres dfas. Y cuando empieza el ascenso a la colina a su regreso, de nuevo con el mastil a
cuestas, se advierte una implicacién o insinuacién poderosa de estar aiin por iniciar otra

crucifixién. Asf la llave del concepto ciclico es presentada al principio, al conocer los
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penosos 87 dias de prueba, lo cual repite en la historia y, seguira segin parece, efectuéndose

por stempre.

Las dltimas p4aginas encierran algunas imdgenes culminantes en enfoque a los temas, cada una
es un ejemplo poderoso de significacion a través de la concentracién poética, pero ninguna
tan poderosa como la de la vida como ciclo de juicio por medio del dolor. En la primera
vemos a Santiago al ir cuesta arriba con el mastil. Esto es igualmente agonizante pues su
primer viaje con é] fue rutinario, y en sf mismo se convierte en minidrama de la crucifixién
entera, aunque la referencia mas obvia se establece en la idéntica tarea de Jesiis. Pero una
imagen dentro del pasaje es ain mds concentrada y temdtica que lo global. Mediante una
pausag, él voltea hacia atrds y ve ¢l esqueleto del pez aiin atado al bote. La cémara ficcional
se ha congelado en un Cristo con su cruz a cuestas, otro, un cuerpo mutilado atado al de él.
Principio y final se encuentran opuestos; Cristo rumbo al Gélgota, Cristo muerto y atado a la
cruz. La imagen se revela al momento como una iluminacién de todo lo comin en toda
criatura viviente, la crucifixién como el patrén formado de Ia experiencia vital para todos, es

la naturaleza ciclica y eterna de tal experiencia. Llega a sugerir incluso la simultaneidad del

tiempo.

La siguiente imagen mayor en la seccién es una ya citadz anteriormente. La de Santiago con
sus brazos tan ambiguamente extendidos -en la cual se declara tanto lo humano como lo
divino en Cristo y, por extensién, en todos los hombres. Sigue el espectdculo del esqueleto
del pez al convertirse en desperdicio flotante, con su insinuacitn de que todo el material estd
condenado a la destruccién. Solo las acciones y el recuerdo de estas sobreviven. En la

ultima imagen de todas, la altima linea del libro, los leones del suefio son lo que siempre han
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sido los leones, un emblema de vida er su mds alto grado, al sugerir juventud, grandes
acciones algunas veces maravillosas para ser sofiadas y para volverlas a afiorar y poseer de
nuevo. En este contexto, forman un espléndido simbolo de reswrreccién, por menos
apropiados que parezcan para ello. Igualmente como, hace unos momentos, loé planes de
Santiago y Manolo para usar parte de un Ford sacado de un deshuesadero para fabricarse una
nueva lanza, también forman una fina miniatura de renovacién y resurreccién: El triunfo

postrero sobre la moralidad.

Por muchos afios antes de la composicién de “El Viejo y el Mar”, Hemingway se habia
interesado en el asunto de que debe haber una semejanza, en la naturaleza de las cosas, entre
Jesucristo en su aspecto bumano como Hijo del Hombre y esos innumerables y a menudo
anénimos miles de la historia del cristianismo que pertenecen a la categoria de “buenos
hombres”, y que por lo tanto pueden ser considerados como discipulos de Nuestro Sefior,

cualquiera que sea el grado profesado de su compromiso cristiano.

Santiago demuestra, por derecho propio, ciertas cualidades de mente y corazén que estdn
obviamente asociados con el cardcter y la personalidad de Jesucristo em las historias
evangdlicas. Estd la valentfa esencial, una especie de militancia Estd la fuerza para
permanecer que le ayuda en su decisién de durar hasta el fin de lo que venga. Estf la

capacidad para ignorar el dojor fisico mientras se concentra en un objetivo mayor que dsbe

conseguirse,

Grabada en la mente del lector estd la imagen del viejo mientras se reclinaba contra {a

madera de ia proa.. y tomaba su suffimiento tal como venia, diciéndose a si mismo,
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“descansa cémodo ahora contra la madera y no pienses en nada”’(Pag. 53). También se
observa que el sufiimiento, la suavidad y la madera se mezclan mégicamente para formar la
imagen de Cristo en la cruz. Asf puede ser. A la medida que el viejo pasa a la segunda fase

de su operacién y la gjecuta, la fuerza de la idea de la crucifixién se intemsifica

gradualmente.

Aparte de la cualidades ya enumeradas, ofras tres merecen especial mencion en este sentido:
la humildad de Santiago, su piedad natural y su compasién. Su humildad es de esa clase bien
reconocida que puede coexistir con el orgullo. Era demasiado simple preguntarse cuando
habia adquirido humildad. Pero sabia que la habia adquirido y sabia que no era vergonzosa
¥ que no implicaba la pérdida del verdadero orgullo. Cuando su propio discipulo, el
muchacho Manolo, lo llama, como muchas veces fuera llamado Jesucristo, “el mejor
pescador”, Santiago contesta, en personaje: “No. Conozco ofros mejores”. “;Qué val”.
Contesta el muchacho. “Hay muchos buenos pescadores y algunos grandes. Pero como usted

hay uno solo”

“Gracias. Me haces feliz Espero que no aparezca ningin pez tan grande que nos demuestre

que estamnos equivocados™ (Pag. 24).

El gran pez con ef que pronto deber4 verse Santiago, por supuesto, demostrard que Manolo
no estaba equivocado. Todo lo contrario. Pero cuando el viejo lograba vencer por fin al
merlin, nos enteramos que su orgullo estaba desaparecido por mucho tiempo, escurrido a

través del cedazo de sn sufrimiento. La humanidad permanece como compafiera natural de

su inmenssa fatiga.
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Por jocoso que se muestre acerca de su religién. Por mucho que, en su humildad, se niegue
a si mismo el galardén, Santiago es obviamente un viejo piadoso. Su piedad aparece
recatadamente en su conciencia constante, aceptada, de la fuerza suprema, a la vez fiera y
potencialmente dentro de su lucha personal. Sus alusiones a Cristo, 2 Diog y a la Virgen
nunca son juramentos, como podria esperarse de {a boca, de un pescador profesional de la

Habana Son, antes bien, simples peticiones a una fuente presumiblemente dispenible de

energia, de [a que siente necesidad.

“Cristo sabe que no se puede haber ido”, exclama en el intervalo de inquietud antes de que el
pez muerda el anzuelo. “Dios, haz que salte”, implora, inmediatamente después del
amanecer del segundo dia, porque 8i Dios permite y urge al pez saltar alto y torcerse, “se
llenara el aire de las bolsas junto a la espina dorsal y no podra hundirse demasiado para
morir”. “Dios, ayudame para que se me vaya el calambre”(pag.63), dice Santiago una vez
més, cuando su mano izquierda se ha tornado temporariamente initil. Pero no puede sélo la
intercesiéon de Dios, se masajea la mano, la expone al sol, come tuna cruda, esperando
derivar beneficio de ello. Si debe obligar a 12 mano que se habrd, lo haré, “cueste lo que
cueste”. Prefiere ‘“‘que se habrd por si misma y que vuelva por voluntad propia”, pero como

el gol, la dieta y el masaje, la oracién puede ayudar.

También es dable hallar las oraciones mds formales. “No soy religioso”, dice el viejo
embusteramente. “Pero diré diez Padre Nuestro y diez Ave Marfa para que pueda atrapar
este pez, y prometo hacer un peregrinaje a la Virgen del Cobre si lo pesco. Es una

promesa”’. Cuando comienza a decir sus oraciones descubre que estd tan cansado que no
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siempre puede recordar las palabras en la secuencia correcta. Llega a la conclusién de que
los Ave Maria son més ficiles de decir que los Padre Nuestro” e intenta un Ave Maria y lo
complementa con una peticién a la Virgen Santa: *“Ruega por la muerte de este pez Aunque
es magnffico”. Enfonces, “una vez dichas sus oraciones y sintiéndose mucho mejor pero
sufriendo tanto y tal vez un poco més”, e inclina de nuevo contra la madera de la proa del
bote, moviendo mecanicamente los dedos de la mano izquierda de la que acaba de
desaparecer el calambre. Mucho después, en el climax de la batalla, la oracién vuelve a su
mente otra vez. Fsta vez aumento diez veces la cantidad de oraciones prometidas. “Ahora
que ¢l viene tan bien, que Dios me ayude a soportar. Voy a decir cien Padre Nuestro y cien

Ave Maria. Pero no puedo decirlas ahora” (pag. 70).

Ademas de humildad, orgullo y piedad, el viejo marinero de Hemingway también tiene la
virtud de la compasién. Por supuesto, no es tan tonto como para amar a todas las cosas por
igual. Le disgustan, por ejemplo, las medusas, cuyas burbujas purpireas y gelatinosas sirven
para sostener los largos filamentos purpiireos y mortales que se arrastran un poco mas atrds
de ella en el agua y contienen un veneno que paraliza al incauto. ** Agua mala” , le dice el
viejo a una de ellas. “ T4, prostitut2”. Exteriormente hermosos, intertormente letales, esos
seres lo impresionan como la cosa mds falsa del mar. Es costumbre de su tierra “pisarlas en
la playa después de una tormenta y ofrla reventar cuando se paraba sobre ellas con las
plantas callosas de sus pies” (Pag.66). Tiene otro conjunto de enemigos en las aguas del mar
tropical. Porque é] odia de verdad, y destruye con placer, a los voraces tiburones que atacan

y desfiguran el merlin que tanta lucha le cost6 conseguir,
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Pero su odio estd mas que compensado por St simple amor y compasion por todas esas
criaturas que nadan o §€ Jeslizan clegamente. Sys mejores amigos en el océano son los
peces voladores. Gusta mucho de las tortugas verdes y los careyes “con SuU ¢legancia ¥
velocidad”’, y aunque las tortugas marinas son grandes ¥ estpidas y se tragan alegremente 2
las medusas con los ojos cerrados y u aire de gran felicidad, el desprecio que siente por
ollas s amistoso. Las marsopas le encantan. «gon buenas”, comenta. «“Juegan y bromean y
se aman entre si. 508 questras hermanas, como el pez volador”(pag.73)- Varias veces en el
curso de la lucha giente pena por el gran merlin que ha ensartado en su anzuelo, tan
«magnifico ¥ extrafio” en su fuerza para empujar el esquife por tantas horas, sin sustento, sin

respiro, y con el dolor del anzuelo en su carme.

Su compasién es mayor hacia los pajaros menores, “en especial 1as delicadas golondrinas de
mar, pequeflas ¥ oscuras, gue siempre estan volando ¥ mirando y casi mmca encueniran
nada”, Los pajaros, reflexiona, “tienen und vida mas dura queé |a nuestra, salvo los de
rapifia, y 108 fuertes y pesados. Por qué se hicieron pajaros tan delicados y finos como ©835
golondrinas de mar si el océano puede ser tan cruel? El mar es grato y muy hermosa, pero
puede ser tan cruel y tan de pronto, ¥ los pajaros que vuelan, zambulléndose ¥ pescando, con

sus poqueiias voces tristes, son demasiado firigiles para ol mar’(pag. 54).

Su agradable gentido de hermandad con 1as criaturas del agua ¥ del aire, si bien lleno de

amor, o8 e1n esencia realista y poco gentimental. Sus comparaciones abiertag © implicitfﬁ_ B

entre hermanos subhumanos © humanos a menudo se abren en tantas direccioney’ cetno
questras respectivas jmaginaciones degean seguir. Un gjemplo memorable de esta téﬂ?}encig

aparece efl el incidente del pajaro de tierra, el cerrojillo, que vaa descansar en el esq\ufede

.
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Santiago, mar adentro. “Un p#jaro pequefio vino hacia el esquife desde el norte. Fra wn
cerrojillo y volaba muy bajo sobre el agua. El viejo pudo ver que estaba muy cansado. El
pdjaro se posé en la popa del bote y descansé allf. Luego volé en torno de la cabeza del

viejo y descansd sobre la linea, donde se sentia mds cémodo”.
“¢Qué edad tienes?”, el viejo le pregunté al pajaro. £Es tu primer viaje?.

El pdjaro lo mir¢ al viejo cuando éste le habld. Estaba demasiado cansado incluso para

examinar ia linea, y se balanceé sobre ella mientras sus delicadas patitas se asian con

fuerza.

“Es firme”, le dijo el viejo. “Es muy firme. No deberias estar tan cansado después de una

noche sin viento.¢A qué vienen los pajaros?.

Los halcones, pensé, que llegan al mar para encontrarlos. Pero no le dijo nada de esto al

pdjaro, que de todos modos no le entenderia y que muy pronto se iba a enterar de los

halcones.

“Descansa bien, pajanito”, le dijo. “Luego ve y prueba tu suerte como cualquier hombre o

pajaro o pez”.

Este monélogo levemente humoristico, con su matiz serio de comentario implicito sobre la
condicién humana, le da 4nimos al viejo en esa etapa de su lucha. “Quédate en mi casa si

gustas, pajaro”, dijo. “Lamento no poder izar la vela y transportarte con la suave brisa que
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se estd levantando. Pero estoy con un amigo”(pag. 54). Es justamente en ese punto cuando
el merlin da una sacudida repentina, la linea tensa se mueve y el cerrojillo sleva su vuelo,
hacia lo que sea que lo espera en su largo viaje al hogar. Halcones o tiburones, los rapaces

esperan, sean jévenes pajaros cansados o cansados hombres viejos.

Los héroes de Hemingway a veces pierden contacto con la naturaleza. Pero Santiago nunca
pierde contacto; la linea que lo une al pez garantiza que la alianza no se quebrard San
Francisco, con sus animales y pdjaros, no estd unido de manera mas estrecha a la creacién de
Dios que este Santiago con sus pdjaros a su pez. Estos son sus hermanos, con sus
respectivas dimenstones. “Estoy con un amigo”, le dice alegremente al cerrojillo. Cuando
el p4jaro se ha marchado, se siente momentdneamente tomado por una sensacién de soledad
en las vastas aguas. Entonces mira hacia la parte delantera de su esquife y ve “una bandada
de patos salvajes que se recortan contra el cielo sobre el agua, luego se desdibﬁjan, luego
vuelven a recortarse”. Una vez més estd convencido de lo que habia olvidado sélo por un
momento: pingin hombre estd nunca solo en el mar. Este sentido de solidaridad con el

universo visible y la creacién natural es otro de los factores que contribuyen a apoyarlo

durante su propia larga prueba.

Al principio y al final de !a historia, observamos a Santiago por intermedio de los ojos del
muchacho, que admiran y que compadecen. De parte del caritativo Martin, propietario de la
Terraza, Manolo le lleva a Santiago una ultima comida que consiste en porotos y arroz,
bananas fritas, guiso, y dos botellas de cerveza. La mafiana de la expedicién, Manolo
prepara el simple desayuno de café en latas de leche condensada. También procura las

albacoras y sardinas que Santiago usara como camada. Después de ayudar a echar al agua
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el esquife, el muchacho despide a Santiago en la oscuridad con su deseo de suerte en ese
octogésimo quinto dia Al final de la historia, después de la prueba, Manolo tras café y
comida cuando el viejo se despierta, un unto para sus manos heridas, se lamenta de la
pérdida y hace planes para un futuro en el que trabajardn juntos otra vez. El amor de Manolo

por Santiago es el de un discipulo por su maestro en el arte de pescar. Es también ¢l amor

de un hijo por un padre adoptado.

Pero desde el punto de vista de Santiago, la relacién tiene una profindidad mayor. Ha
conocido al muchacho por afios, desde el perfodo de su mifiez hasta esa época en que Manolo
se encuentra, fuerte, afortunado y confiado, en ¢l borde de la adultez Como muchos otros
hombres que envejecen , Santiago halla algo tranquilizador en la superposicién del pasado al
presente. Por intermedio de Manolo, puede recobrar en su imaginacién, y por lo tanto hasta
cierto punto de hecho, la misma fierza y confianza que distinguia su joven adultez como

pescador, procurandole e] titulo de El Campeén.

Estd previsto en la esencia de las cosas, escribe el filésofo estoico, que de todo goce del
éxito, no itmporta cudl, surja algo que torne necesaria una lucha mayor. Con tal sentimiento

estaria de acuerdo, sin duda, Santiago. Porque el segundo movimieato importante de la

novela lo enfrenta con una lucha que, si bien de duracién mds breve, es por lo menos tan
intensa como la lucha con el merlin que acaba de concluir de manera feliz. “Esta llega,
ademas, en el momento en que ha consumido toda su fuerza, y mucho més de lo que podia
reusur, para lograr su objetivo; cuando sus manos se estdn endureciendo en torno de los
bordes de sus heridas, cuando los misculos de su espalda y sus hombros est4 dolorosamente

anudados, y cuando la fatiga se siente hasta en sus huesos.
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Después de asegurar su pesca a lo largo del bote, de plantar el mdstil, de aparejar su
botalén, y de iniciar la marcha hacia el sudoeste y hacia su hogar con el beneficio de los
vientos alisios, Santiago goza del breve respiro que sigue a la tarea bien realizada Uno
Junto al otro, como hermanos, el viejo y el merlin viajan a través del mar. Hasta ahora han
sido, segin piensa Santiago, adversarios amistosos y que se respetan mutuamente, Ahora
forman un frente contra el enemigo comin. “Si vienen los tiburones”, ¢l hombre ha estado
reflexionando por largo rato, “que Dios se compadezca de él y de mf’. Pasa una hora

completa antes de 1a llegada del primer tiburén.

El primero de los tiburones es un Mako. “Todo en él era hermoso salvo sus mandibulas...
En la parte interior de su labio doble cerrado... sus ocho filas de dientes estaban inclinadas
hacia adentro. No eran los dientes ordinarios de forma piramidal de la mayoria de los
tiburones. Tenian la forma de los dedos de un hombre cuando estan crispados como garras.
Eran casi tan largos como los dedos del viejo y tenian bordes filosos como navajas en ambos
lados”. Santiago, parado en equilibrio con su arpén, oye el sonido que producen esas
mandjbulas al cortar la carne del merlir antes de hundir la punta de su arma “con resolucién
y con toda malignidad” en el cerebro del Mako. La muerte es inmediata pero la pérdida es
grande. Cuando el tiburén se hunde, se leva consigo unos veinte kilogramos del merlin, el
arpén y la cuerda La sangre del merlin atraerd a otros tiburones; pero, peor que esto, es la
mutilacién del premio duramente conseguido. Santiago “no querfa mirar més al pez desde
que habia sido mutilado. Cuando el pez fue atacado, sinti6 como si a é] mismo lo hubieran

atacado” (pag.80). El proceso de crucifixién se intensifica ahora
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A la primera visién de] segundo tiburén, Santiago pronuncia una sola palabra; “Ay” (pag.
86). “No existe traduccién al idioma inglés para esta palabra”, escribe Hemingway, y ta]
VeZ o sea més que ruido que un hombre puede hacer, involuntariamente, al sentir que el
clavo atraviesa sus manos y se clava en la madera”. Desde hace algunas horas, por
supuesto, las manos de Santiago han presentado e] equivalente del pescador al estigma del
santo. Ambas han sido lastimadas eq Ia “parte que trabaja”, que es la palma, por los
movimientos imprevisibles de la presa Lamano derecha se lastima primero, en un momento
en que la atencidn del viejo estd momentdneamente distraida por la visita del cerrojillo.
Otro de los movimientos repentinos del merlin lo despierta al pescador del tnico suefio que
se permite. La linea se ests deslizando a través de su mano derecha, yaherida Cuando trata

de utilizar la mano izquierda como freno, ésta asume toda la filerza y se hiere profindamente.

El insulto involuntario de] viejo, y la explicacién que brinda Hemingway de dicho insulto,
esta perfectamente en linea con lo que habfa sucedido. Entoda la prueba, Santiago ha estado
tan consciente de sus manos como puede estarlo todo hombre crucifi cado. Les habla como a
compafleras en el dolor, les pide que hagan la tarea que deben hacer, y las tiene en cuenta
como si fieran, tal como lo eXpresa en una oportunidad, “sus hermanag” También distingue
cuidadosmente entre ellas de ung manera que no deberia ser descuidada por el estudioso de
las pinturas sobre la crucifixién. La mano derecha es la buena, diestra y confiable. La mano

izquierda, la siniestra, “siempre ha sido una traidorg” {pag. 68).

Nuestro Sefior muy bien pudo haber hecho una reflexién similar acerca del hombre que habfa
sido crucificado a su izquierda. Las alusiones a las manos de Santiago estsn estilizadas tan

cuidadosamente que tal afirmacién se torna posible. El significado de Ia distincién entre las
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dos manos es evidente para todas las personas normales diestras; la izquierda nunca es tan
buena como la derecha. Pero en el plano de la tradicién cristiana , pertenece a la
crucifixién, y es obvio que se puede dar un juicio moral. De los dos hombres que fueron
crucificados con Jesucristo, el de la izquierda lo habia traicionado, insultdndolo y
vituperandolo. Pero el hombre crucificado a la derecha de Jesis habia censurado a su
compafiero, y habfa puesto su suerte en manos del Salvador. En las pinturas de la
Crucifixién, como lo tiene muy claro Hemingway, la distincion entre los dos malhechores
siempre se mantiene cuidadosamente. Esto incluso se extiende hasta los cuadros del Juicio
Final, donde aquellos que serdn salvados estdn ubicados a la derecha del Salvador, mientras

que los condenados estan parados en actitud desanimada a la izquierda.

Sin embargo, es demasiado humano para no preocuparse, como Job antes que 6], por ciertas
cuestiones morales y metafisicos. Uno de los problemas es la conexién probable entre el
pescado vy el suffimiento. “es tonto no tener esperanza”, piensa para si después de matar al
tiburén Mako. “Ademis, yo creo que es un pecado”. De esa manera se lanza a la
consideracién del problema Al principio, su capacidad realista para la autocritica le
advierte que se trata de un terreno peligroso. “Existen ya bastantes problemas sin pecado.
Ademds no lo entiendo, y no estoy seguro de creer en él... No pienses en el pecado. Es
demasiado tarde para eso, y hay gente a la que se le paga para hacerlo. Que ellos piensen en

el pecado” (pag. 80).

El problema no serfa desechado tan ficilmente. “Tal vez”, especula, “fue un pecado matar al
pez. Supongo que lo fue, atnque lo haya hecho para mantenerme vivo y alimentar a mucho

gente”. Después de todo, “San Pedro era un pescador”, y quién podria acusarlo a él de
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pecado? Pero una vez mis se oye la voz admonitoria. ‘TG no mataste al pez sélo para
mantenerte vivo y para venderlo como alimento, pensé. Lo mataste por orgullo y porque

eres un pescador. Lo amabas cuando estaba vivo, y lo amaste despuds. Si lo amas, no es un

pecado matarlo. O lo es en mayor grado?”.

Sobre esta doble alusién al orgullo y al amor, el mayor de los pecados y la mayor de los
virtudes, pende la esencia filos6fica del problema ¢ Fue su motivacién real la inocente de
hacer su tarea profesional y alimentar a la gente? Es probable que no, bésicamente. Lo hizo
por orgullo: para demostrar que aiin era El Campeén. “Lo mataré”, habia expresado con
altivez durante la lucha “En toda su grandeza y su gloria... Le demostraré lo que un hombre
puede hacer y lo que resiste un hombre” (pag.52). Sin embargo, durante toda la lucha, nunca
dej6 de sentir amor y compasién por su merlin, o por la mayorfa de las criaturas menores de

la creacién marina de Dios.

Como en otras Jiteraturas trégicas, todo el proceso consiste Gltimamente en el reajuste de las
proporciones morales. Lo que empieza como una mezcla equilibrada de orgullo y amor se
altera lentamente mediante la catdlisis de la circunstancia. Cuando Santiago consigue
arponear al merlin, su orgullo habia desaparecido por largo rato. las aﬁrmaciones tales
como “Lucharé contra ellos hasta que muera” (pag. 87), hechas durante el encuentro con los
tiburones, no son tanto a prueba del orgullo como de la resuelta decisién de conservar algo
amado y ganado de la distorsién que se produce con la mutilacién. Entonces la direccién
del proceso se torna ciara Donde el orgullo y el amor coexisten, el orgullo debe ser

disipado, como por el cauterio del fuego. El amor permanecerd como concomitante natural

de la humildad verdadera.
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Y las consecuencias se producen inevitablemente. Porque haber ido tan lejos significa haber
invitado las depredaciones de los tiburones durante el viaje de regreso igualmente largo.
Cuando lo tres primeros han hecho su trabajo, Santiago se disculpa. “No debf haber ido tan
lejos, pez. Ni por ti ni por mi. Lo siento, pez”. Cuando la mutilacién ha alcanzado un punto
tal que Santiago no soporta mirar al pez, se disculpa de nuevo. “Has violado tu suerte”, dice
su yo, “cuando te alejaste tanto”. Cerca de la costa, con el merlin destruido y las
herramientas del viejo perdidas, hay otro didlogo del alma consigo misma “Qué te
castig6?’ “Nada”, contesta la segunda voz. “Me alejé demasiado”(pag. 81). Urgido por el
orgullo, por el amor a su oficio, por su rechazo & aceptar la continvada mala suerte como
propia, y por la resurgente creencia de que podria ganar, Santiago probé lo imposible. En el

proceso tragico fogré el triunfo moral.

No se trata necesariamente de una victoria cristiana. Sin embargo, es obvio que Hemingway
ha aumentado con arte el poder nativo de su pardbola trigica agregandole el poder del
gimbolismo cristiano. Solo, parado sobre la costa rocosa en la oscuridad que precede al
amanecer del cuarto dfa, Santiago muestra las manos hernidas. En su rostro hay sangre seca
como la que hubiera dejado una corona de espinas. Ha probado el gusto desagradable en su
boca, como el que produce una esponja embebida en vinagre. Y en la agonfa de su fatiga
estd muy solo. “No habia nadie para ayudarlo, de manera que arrastr6 del bote todo lo que
pudo. Entonces bajé atierray lo amarré a una roca. Quitd el mastil, pleg6 la vela y la até.

Entonces se cargd ¢l mastil sobre las espaldas y empez6 a subir” .
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En una oportunidad se detuvo para mirar hacia atrés a los restos de su pez. En la cima de la
colina “cayé y yacié por alghn tiempo con el méstil a través de su espalda. Traté de
incorporarse. Pero era muy difici] y se sent6 alli con el mastil sobre la espalda y miré hacia
el camino. Por el extremo pasaba un gato en su recorrida, y el viejo lo observé. Entonces
s6lo miré al camino”. La soledad del ascenso de cualquier Calvario estd brillantemente
acentuada por la presencia del gato. El gato en el extremo del camino, alejado de Santiago,
estd dandoles curso a sus asuntos. No podria ayudarlo al viejo aunque quisiera. Santiago lo
sabe y lo acepta, asf como ha aceptado el resto. No hay nada mas que hacer, salvo llegar al
hogar, cosa que por 6ltimo consigue, aunque debe sentarse cinco veces para descansar entre

la cima de la colina y 1a puerta de su cabafia (pag. 96).

Sobre los periédicos que cubren el elastico de la cama, y debajo de las fotos coloreadas del
Sagrado Corazén de Jesus y de la Virgen del Cobre, el viejo se queda ahora profundamente
dormido. Duerme boca abajo, con sus brazos extendidos y su cuerpo recto: cruciforme,
como si deseara resumir mediante la posicién simbdlica, asumida naturalmente todo el
suftimiento por el que ha pasado. Santiago ha conseguido llegar a su casa. Cuando Manolo
aparece la mafiana siguiente, todavia est4 dormido. Hay una breve conversacién mientras el
wiciano bebe el café que ¢l muchacho ha traido, y hacen planes para el futuro aunque aluden
de manera lacénica al pasado inmediato. ““Suffié mucho?” pregunta Manolo. “Bastante”
(pag.98), responde el viejo. Afiera ha comenzado un ventarrén de tres dias, dentro de la

cabaiia, el libro concluye, el viejo cae otra vez en el profindo suefio de renovacién, de

resurreccion diuma. “Todavia segufa durmiendo boca abajo y el muchacho estaba; 5 0’8 L1 SN
su lado, mirandolo. El viejo sofiaba con los leones” (pag. 100). En mi fin estd mij“éﬁ“incif)‘:io._ L
o ; ‘ i
o L.« N
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La base cristiana y humana de la tragedia ha desarrollado a la larga el tema de la larga
experiencia de Cristo en la representacién concentrada de toda experiencia -y que esa
experiencia es tragedia. Todos los seguidores de sus misiones respectivas con absoluta
dedicaci6n sufrirdn la catastrofe irreversible aunque también alcanzaran una victoria sobre
ella, trascendental y espintual. Y traspasardn la tragedia con una sabiduria hacia su unién
con el universo y sabrén que todas las cosas s6lo son aspectos distintos de esa unién con el

universo. Todo ileva un orden: Dios existe; por medio del sufrimiento el hombre se

convierte en parte de él.

5.3. SANTIAGO: EL VIEJO MARINERO ESPEJO DE HEMINGWAY

En el cardcter autobiogrifico de las novelas y relatos de Hemingway hallamos la clave para
su verdadera comprensién. E! héroe de sus novelas es el propio autor. La vida de éste
revela el secreto y las contradicciones de su arte. Vida y arte destacan en Hemingway con
mayor intensidad gue en la mayoria de los escritores y ahf reside el sentido de su obra. Esto
es importante por cuanto Heminway reacciona como un sismégrafo hipersensible a todas las
oscilaciones y sacudidas de muestro tiempo, y ello resulta ejemplar, pues la vida toda de
nuestro escritor no ha sigo més que un ssfuerzo dnico hacia la conquista de la verdad. “E}
deber de su escritor consiste en decir la verdad”, dijo en cierta ocasién. La decisién con
que persigue toda mentira e hipocresfa convencional hasta el escondrijo més {ntimo de la
existencia humana y el hecho de negarse categbricamente a toda especie de claudicacién

constituyen la aventura mds impresionante, en una vida tan rica en aventuras como la de

Hemingway.
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No hay investigacién estética ni andlisis literario de sus creaciones que pueda decir tanto

sobre éstas y su creador como la historia de su propia vida.

Una de las claves para la comprensién de este escritor la encontramnos en los caracteres de
sus héroes y de su credo. El héroe aparece en formas distintas en las diversas novelas y
narraciones, pero en el fondo se trata de siempre del mismo tipo: un simple soldado o
general, un contrabandista o un jugador, un negro o un periodista; un pescador o un labriego;
es siempre un hombre perfectamente disefiado. Ya se encuentre en fa guerra o en la plaza de
toros, en la costa o en el mar, en su nifiez o luchande por la existencia, es siempre un ser
gravemente herido fisica y moralmente. En cualquier época de su vida le ha ocurrido algo
terrible, y el recuerdo de elfo, a menudo reprimido y casi inconsciente, le persigue sin cesar.
Tiene que acreditarse ante sf mismo; su energia y su valor no son ofra cosa que la victoria
sobre el miedo. Por fuerte y resistente que parezca, no es en el fondo més que un hombre
lesionado. Macwell Geismar caracteriza el valor de los héroes de Hemingway como “valor
de la desesperacién”. Es “como si ¢l héroe quisiera igualarse al procesado de tiempos
antiguos que tenia que demostrar por la prueba del fuego que las llamas no podian

consumirle™.

El héroe de Hemingway es casi siempre un americano del Oeste medio. No es un intelectual,
pero su primitivismo es 56lo una méscara, tras la cual oculta su sensibilidad. Para gobemar
su vida necesifa un cédigo moral, por e} cual se rige, y 1a f¢ en unas leyes determinadas, a las
cuales pueda conformar su conducta. Esta fe no pueden proporciondrsela ni los libros, ni

conocimientos de indole intelectual, no la religién, sino sélo la experiencia prictica y el
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ejemplo de los hombres que trabajan, viven y mueren de acuerdo con las mentadas leyes:

soldado, el torero e incluso el géngster.

El mundo de Hemingway es un mundo en guerra. Guerra ya sea en el verdadero sentido de la
palabra, ya sea una lucha brutal y ciega por la existencia Es un mundo hostil y despiadado.

Quien no quiere que le maten necesita saber matar.

Hemingway, en una de sus narraciones cortas, resume su filosofla de la vida en estas
palabras: “Un hombre puede ser aniquilado, pero nunca vencido”. Quien esto dice es un
viejo torero derrotado, a decir verdad, pero que, a pesar de todo, no cede y que finalmente
se muestre vencedor. “El Viejo y el Mar”, el viejo pescador cubsno triunfa gracias a la
fandtica tenacidad con que persevera en su lucha contra el gran pez atrapado, aunque al final

los tiburones le hagan soltar su botén y terminen con el premio a sus indescriptibles

esfuerzos y sacrificios.

Aqui, Santiago es Hemingway, y una vez el més grande metier de todos pero hoy caido y
debilitado. Hemingway el del oficio escrupuloso, y candente visién personal; Hemingway,
quien no ha sido vencido por su actividad econémica -el periodismo- sino que lo ha usado
tanto para sobrevivir como para nutrir su trabajo real. Hemingway, quien resurgird del
desprecio para vencer de nuevo a todos con un logro maestro; Hemingway, quien considera
que lo ha logrado y ve su justa presea arrebatada por un hostil establecimiento de criticos;
Hemingway; el afin héroe trdgico, sereno en el conocimiento de su hazafia y confortado por

su vision. De modo que Santiago es Hemingway como artista -y campedn- as{ como el

artista universal.




En “El Viejo y el Mar” se nos presentan hechos claves en la estructura e interpretacién de la
novela que llegan a ser una comparacién entre la vida de Hemingway y Santiago. Santiago
es la proyeccién de Hemingway. Los pescadores no ven en Santiago ciertas cualidades:
perseverancia, filerza, voluntad, optimismo, fe, humildad, etc. Asf como algunos criticos no
vieron en Hemingway estas cualidades, cualidades que se encuentran en su interior y son las
que verdaderamente hacen a un hombre. Hemingway ha mostrado todas estas cualidades en

su vida y estidn reflejadas a través de sus obras.

“Era un viejo...” (pag.7), comienza la historia, “que pescaba solo en un esquife en la
Corriente del Golfo, y hacfa ya cuarenta y ocho dias que no consegufa un pez En los
primeros cuarenta dias, un muchacho habia estado con él. Pero después de cuarenﬁ dias sin
un pescado, los padres del muchacho le habfan dicho a éste que el viejo estaba definida y
finalmente salao, que es la peor forma de la mala suerte, y por orden de sus padres el
muchacho habia ido en otro bote que pescé tres buenos pescados en la primera semana. Lo
entristecia al muchacho ver al viejo volver cada dfa con sus esquife vacio, y siempre iba a
ayudarlo a transportar las lineas enrolladas o el garfio y el arpén y la vela que estaba
recogida en tomo del mdstil. La vela estaba remendada con cuatro bolsas de harina vy,

plegada, parecia la bandera de la derrota permanente.

“El viejo era flaco y desvaldo, y tenfa profundas arrugas en la parte posterior del cuello.
Las manchas marrones del cancer de piel benigno que el so! produce por su reflejo sobre el
mar tropical, estaban sobre sus mejillas. Las manchas se esparcian por los lados de su cara

y sus manos tenfan las cicatrices profundas de manipular peces pesados con las cuerdas.
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Pero ninguna de esas cicatrices era fresca. Eran tan viejas como erosiones en un desierto sin

pescado.

“Todo en é] era viejo salvo sus ojos, que tenfan el mismo cofor del mar y se vetan alegres y

mvencibles” (pag 8).

En una vision estrictamente objetiva, Santiago es sélo un simple pescador, pero en la visién
subjetiva, Santiago se destaca como un individuo tan antiguo como el mar o el crial, y luego
se le da vida de manera tan memorable, y en términos de una competencia que parece en sf

misma un paradigma de la vida humnana

Ast, Hemingway a través de los ojos de Santiago refleja el agotamiento y el transcurrir de

sus afios; aquellas manchas esparcidas por el rostro de Santiago son las mismas manchas

existentes en el suyo.

En ¢sta época, Hemingway empieza a sentir la dolencia de la vejez, su Cuerpo empieza a

enfermarse: las crisis nerviosas, la diabetes, la cirrosis y el céncer benigno de piel,

empiezan a aparecer.

Hemingway por su espiritu de valentia, recorrié el mundo “en busca de la llama del espiritu
en hombres y en animales”. Dentro de la estructura de la historia, puede decirse de una vez,
la valentia de Santiago esta definida en parte por la valentfa de su adversario. Aparte de la
valentia esencial de la operacién de atoaje del merlin, que Santiago conoce muy bien porque

estd en un extremo de ella, el coraje y la fuerza del adversario estin subrayados en tres
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etapas. Cuando ve que uno de sus anzuelos se hunde en forma pronunciada, y siente el leve
tirén tentativo en su linea, Santiago se da cuenta de que estd por ocurrir un episodio de
alguna importancia. Porque ¢sa es la linea preparada para cien brazas, y doscientos metros

mas abajo, en la oscuridad, un merlén est4 comiendo }as sardinas ensartadas en ei anzuelo.

Después del tironeo suave viene el fuerte tirén y el gran peso cuando el gran pez trata de
alejarse con el cebo en laboca Cuando Santiago se abraza al banco de remo y se inclina
hacia atrds, peso contra peso, el esquife se mueve lentamente hacia el noroeste. Cuatro horas
mas tarde el pez sigue nadando con firmeza y el viejo estd todavia sélidamente aferrado, con

la linea que atraviesa su espalda

Hacia el atardecer las cosas siguen igual. “QOjald pudiera verlo s6lo una vez’, piensa
Santiago, “para saber contra qué estoy luchando” (pag 50). Y otra vez, cerca de la
medianoche: “Estamos unidos y {o hemos estado desde el mediodfa. Y nadie para ayudar a

uno u otro”. Valentia contra valentia: pero ninguno de los dos ha visto a su adversario.

La segunda etapa comienza cuando Santiago tiene la primera visién del pez, de color
purpureo tal como le corresponde a un rey, cerca del mediodia del segundo dia. “La linea se
elevé de manera lenta y firme y entonces la superficie del océano crecié en la parte delantera
del bote y salié el pez No terminaba munca de salir, y el agua chorreaba por sus costados.
Brillaba al sol y su cabeza y su lomo eran de un oscuro color pirpura, y al sol as rayas ds
los costados se veian grandes y de suave color lavanda Su espada era larga como un bate
de béisbol y afilada como un estoque, y se elevd en toda su longitud por encima del agua y

luego volvié a sumergirse lentamente, como un buzo, y el viejo vio su cola en forma de hoja
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de guadafia que se hundia y la linea empezé a correr” (pag. 45). Con pavor, Santiago

observa que el merlin es dos pies mas largo que el esquife.

Pero Santiago sabe, ha sabido todo el tiempo, que hay otros estindares de medicién que pies
o pulgadas sobre cinta metdlica. Esa mafiana, & la primera luz, mientas el esquife segufa
moviéndose, inexorable como la marcha del tiempo, le habia hablado al pez de su amor y su
respeto; “Pero te mataré antes de que el dia termine” (pag. 47). Es el cédigo del cazador,
como en la persecucion del kudi entre las verdes colinas del Africa, admira el coraje y la
fuerza del animal que se va a matar. Cuando desayuna con bonito, el viejo piensa que le
gustaria darle un poco al pez, su hermano. Pero debe matar al pez y mantenerse fuerte para

poder hacerlo, y por ello [a fuerza del pez debe ser aniquilada

Por ese nuevo conocimiento de “lo que estd en contra de mf” Santiago vuelve a tener
conciencia de lo que posee dentro de si y que le permitira ganar. Es ese sentido de
demostrar valor contra un adversario valeroso, lo que, tanto como cualquier otro medio a su
disposicién, sostiene al viejo en su momento de tensién. El primer salto, como los diferentes
cambios leves en ja inclinacién de la linea, sugieren que por grados casi imperceptibles

Santiago estd tomando ventaja. La vigion del pez mismo es otro acicate, porque allf por fin,

extendido ante sus 0j0s, estd la enorme presa, 1a meta hacia la que se dirige. Pero la manera
principal en que la fuerza exterior aumenta la fuerza interior son las resueltas comparaciones
de Santiago. “Que se ¢rea que soy mas hombre de lo que un hombre resiste” (pag. 52). Siel
viejo gana, se ha demostrado su propia capacidad a sf mismo una vez més, que es la prueba

que los hombres necesitan para poder continvar en |z otra contienda de resistencia perpetua a

1a que los precipita el nacimiento.
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La tercera etapa, ¢l cenit de la lucha de Santiago, v que también estd préximo al nadir de su
tuerza, se produce durante la mafiana del tercer dia. Ahora el merlin se eleva y en forma
lenta rodea el esquife mientras el viejo transpira y se esfuerza para que le pez se acerque lo
suficiente para poder arponearlo. “Me estds matando, pez, pensé el viejo. Pero tienes
derecho. Nunca vi una cosa més grande, 0 mas hermosa, o més calma o mas noble que ti,
hermano. Veny matame. No me importa quién mata a quién”. Pero, en realidad, le importa
Aunque sus manos parecen pulpos y estd casi ciego por la fatiga, trata una altima vez en el
noveno circulo. “Tomé todo su dolor y lo que quedaba de su fuerza y su orgulio largo
tiermpo perdido, y lo puso todo contra la agonia del pez, y el pez se acercé y nadé
suavemente 2 su lado, su boca casi rozando la entabladura del esquife”. Ahora Santiago
clava el arpén, el pez salta y cae en su muerte, y se concluyen las primeras cuarenta y ocho

horas. Hemingway en situaciones semejantes, trata de no pensar y resistir.

Desde este punto en adelante, habiendo cumplido con su fin, el refidn desaparece. No es
hasta el vigje de regreso, mientras el vigjo reflexiona a la manera de Job sobre ¢l problema
de la relacién entre pecado y sufrimiento, y mientras los tiburones forman sus escuadras
ocultas en las aguas oscuras, que la imagen de! muchacho vuelve otra vez. “Todo mata a
todo lo demds en alguna forma”. se dice para sf. “La pesca me mata exactamente de la
misma forma que me mantiene vivo... No debo engafiarme tanto” {pag. 62). Es bueno, en ese

punto, que ¢l viejo tenga el pensamiento del muchacho para mantenerlo vivo, Porque l[os

tiburones esperan, y se aproxima un momento muy malo.
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En la noche en que se prepara para la traicién de los tiburones, amlqﬁe todavia no sabe en
absoluto que vendran , Santiago recurre a otra imagen de apoyo: la arrogancia de los leones
que en una oportunidad vio en una playa afficana cuando era un hombre joven como Manolo.
Hemingway establece en seguida una clara relacién simbélica entre ¢l muchacho y los
leones. “Cuando yo tenfa tu edad”, dice Santiago, “‘estaba frente al m4stil en una nave
cuadrada y enjarciada que viajaba a Africa, y ha visto leones en las playas al atardecer”, La
respuesta de Manolo: “Lo sé. Usted me lo dijo” (pag. 32), indica que el recuerdo ha

surgido antes en sus conversaciones.

Hemingway busca siempre apoyarse en el bastén de la juventud encontrdndole sentido ,
vigor, filerza y poderfo a su vida para realizar sus actividades y cuando él siente que esa
Juventud se va halla un motivo para renacerla y asi mantenerse joven tal y como lo muestra el

sigulente aparte de su vida:

“Después de la guerra se instala con su nueva esposa en Finca Vigia. Pero por esta época
comienzan los fallos de su salud: demasiado alcoho!, el higado se resiente y lo mismo el
sistema nervioso. Por otra parte, lleva diez afios casi sin publicar nada. Necesita darse a sf
mismo una prueba de que no estd agotado; pero para escribir de nuevo necesita volver a
Europa, y parte hacia Italia con su esposa Mary. En Cortina comienza a escribir “Al otro
lado del rio” y “Entre los drboles”, bajo la inspiracién de un nuevo amor que estuvo a punto
de hacer naufragar su cuarto matrimonio. Se trataba esta vez de una jovencita de diecinueve
afios -cuando él ya tenfa cumplidos log cincuenta-, llamada Adriana Ivancich, quien tuvo un
gran influjo en la obra posterior de Emest. La novela italiana que refleja el amor otofial de
Emest por Adriang, no tuvo apenas éxito y més bien fue un fracaso de critica. Sin embargo,
Emest demostraria muy pronto que no era un novelista agotado cuando en 1952 publica “El

Viejo y el Mar”.

Con la llegada del primer merlin se inicia una tragedia de pérdida con la serie de

desgarrones de a veinte kilogramos que reducen ahora gradualmente al merlin de Santiago de
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mds de cinco metros y de alrededor de setecientos kilos, al esqueleto que finaimente lleva a

la costa

Santiago vence al segundo y al tercer tiburén, odiosos, malolientes, “afectos a la carrofia
ademas de asesinos” con su cuchillo atado a un remo. Pero cuando los galanos se hunden en
el mar, se llevan consigo un cuarto de la mejor came del merlin: “Ojald fuera un suefio y
que ounca lo hubiera pescado”, piensa el viejo. “Lo siento, pez. Esto lo estropea todo”. El
cuarto tiburén, el Gnico con nariz de pala, agrega un grado mds a nuestra sensacién de cosa
correcta que se estropea. “Vino como un cerdo al comedero, si es que un cerdo puede tener
una boca tan grande como para que uno pueda poner la cabeza adentro” (pag. 74). “Este

romper el cuchillo de Santiago, mostrando la hoja en su cabeza mientras sigus a los galanos

a |la muerte.

En el crepisculo, cuando el viejo ha conseguido someter al quinto y al sexto tiburén con un
palo, una buena mitad del merlin ha sido arrancada “'¢.Qué haré ahora si vienen por la
noche?” pregunta la voz interior de Santiago. “Pelearlos”, dice el viejo en voz alta
“Lucharé hasta que muera”. Pero cuando trata de imponerse a un grupo voraz cerca de la
media noche, golpeando las cabezas que alcanza a divisar, sabe que la lucha es casi inatil.
Algo aferra sv palo, que desaparece; golpea con la cafia del timén desmantada hasta que se
rompe, y entonces le da una estocada a otro de los tiburones con el resto astillado. Unos
pocos mis llegan para embestir el esqueleto durante la noche, “como alguien podri_a recoger
miguitas de la mesa”. Pero el viejo los ignora y continiia su navegacion. Nada queda del .

gran pez, salvo el esqueleto, la cabeza huesosa y la cola vertical (pag. 85).
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Esta historia de gran ganancia y de gran pérdida es estéticamente satisfactoria, en parte por

su simetria

El viejo pierde la batalla que ha ganado. El ganador no s¢ lleva nada més que )a sensacién
de haber conducido la lucha hasta los limites de su fiierza, de haber demostrado lo que el
hombre puede hacer cuando es necesario. Como muchos de nosotros, no estd vencido sélo
porque ha seguido intentando. No hay necesidad de las fuerzas corruptoras de la polilla y el
moho: los ladrones han atravesado las lineas de defensa de Santiago v se han lievado todo lo
que hay. Ea cuanto al marinero mismo, ha llegado a un estado de absoluto agotamiento fisico
asi como, en el plano moral, a una absoluta pero no abyecta humildad. Ambas cosas le han
costado muy poco menos que todo, que por supuesto es el precio que siempre se debe
finalmente pagar. La victoria de Santiago y Hemingway, es la victoria moral de haber

durado sin el deterioro permanente de su creencia en el valor de lo que ha estado haciendo.

Para Hemingway es tal la angustia por la pérdida de valores que a6n mas lo consolida en

este poema, escrito en Cuba en 1946:

A CRISTO LOCO

Hubo un gato que ge ilamaba Cristiano Loco
que no vivid lo suficiente como pare retorcerse
tenla un corazdn alegre, joven y bello
y conocia todos |os secretos de la vida
siempre llegaba a tiempo para desayunar
corTia por tus pies, persiguiendo una pelota
era mas ripido que un pony de polo
no estaba preocupado un solo instante
£u cola era un penacho que corria con él
ora mas negro que 1a noche y mds rapide que fa luz
Asl que los gatos malos lo mataron en otofio.
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A comienzos del libro se establece el contraste entre la costa de sotavento y la Corriente del
Golfo. Estén los hombres que pescan cerca de la orilla, los que trabajan con la tierra al

alcance de la vista porque es mas ficil, més seguro y menos aterrador, y aquellos como

Santiago que tienen la intrepidez de llegar mds alld de lo conocido, hacia lo posible.
“Adénde va?” le pregunta Manolo, la vispera del dia octogésimo quinto. “Lejos”, contesta
Santiago, “para volver cuando el viento cambie”. El muchacho espera poder persuadir a su
padre para que trabajen lejos ese dia, y de esa manera proporcionarle ayuda a Santiago en el
caso en que sea necesaria. Pero esto no ocwrrird Ei padre de Manolo es concretamente un
hombre de los que prefieren estar cerca de la orilla, uno de los que no quicren alejarse

mucho, que no quieren arriesgarse, por grande que pueda ser la ganancia potencial,

Santiago no duda. Se nos dice que en la mafiana del dia octogésimo quinto, él “sabia que iba
muy lejos”. Es por eso que sobrepasa, incluso antes del amanecer, la zona de pesca cercana
a la costa que los pescadores denominan “‘el gran pozo” (pag. 37), un lugar cémodo,
abundante en forraje, donde miles de pescadores se congregan para comer y ser pescados.
Hacia las siete de !a mafiana est4 ya tan lejos que sélo tres barcos pesqueros se pueden ver
remotamente cerca de la costa; hacia el mediodia, s6lo las cimas de las azules montafias
cubanas se ven en el horizonte. Ya no hay ningiin otro barco a la vista Aqui, en algin lugar,
acecha el gran pez de esa temporada de septiembre. Cuando un cardumen de delfines pasa
cerca del barco de Santiago, éste supone que el merlin debe estar cerca. “Mi gran pez”, se

dice a sf mismo, “debe estar por acd” (pag. 47).
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Mientras ¢l habla el merlin se estd acercando, el sefiorial habitante de ese lejano domimio.
Al llegarse hasta ahi, en el proceso de invasion, el viejo ha hecho su eleccién, no
permanecer cerca de la orilla, donde todo puede ser més fcil, sino lanzarle un desaflo a lo
que podia estar esperando, lejos y profundamente al nivel de las cien brazas. En cuanto al
Berlin, “su eleccién ha sido quedarse en el agua oscura y profunda, lejos, més allé de todas
las asechanzas, las trampas y las traiciones”. Sin embargo, acepta, de hecho se pone al nivel
del desafio de! viejo. Desde ese momento en adelante Santiago estd atado con una fuerte
linea 2 su condena. “Mi eleccién”, reflexiona, “fue ir alld a encontrarlo, mas atlé de toda la
gente. Mas alli de toda la gente del mundo. Ahora estamos unidos” (pag. 62). También ha
comenzado la batalla Como se produjo por la libre eleccidn de Santiago, éste no tiene mas

alternativa que aceptar |as consecuencias.

La fatalidad o el destino de la obra, como es captada en la destruccién el pez por los
tiburonies, es una de esas fases de accién que inevitablemente parecen pertenecer también a
la pargbola autobiografica. Hemingway seiala al pez como este libro y a los tiburones como
a los criticos, un prerreconocimiento inadecuado puesto que no habian tenido la oportunidad
de serlo durante la composicién y les agradé cuando sf tuvieron. El mejor sumario es
probablemente el hecho de sugerir la baja evaluacién que Hemingway sentia que los criticos

le adjudicaron.

Aqui, Santiago nos ofrece un mensaje. Este nos dice, en esencia, que, por mds que un
hombre haya envejecido y por mds que le abandone la suerte, todavia puede atreverse,
arriesgarse, atenerse a las reglas, persistir cuando se ve vencido, consiguiendo asi una

verdadera victoria por su modo de perder. Desde ofro punto de vista, [a historia puede
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considerarse como una alegoria completamente personal referente al autor, como una
descripcién de su propia lucha, de su determinacién y de sus vicisitudes como escritor.
Como Hemingway, Santiago es un masstro que dispone sus aparejos con mds cuidado y
precisién que sus competidores, pero, durante largo tiempo, no tiene suerte. Hubo una vez en
que él era el més fuerte, el verdadero campeén. Sin embargo, ahora, toda su reputacion estd
en peligro y se va haciendo vigjo. El siente que sus fuerzas atn no le han abandonado, que
sabe como nadie los trucos del oficto y que le sobra resolucién, pero ain no ha logrado el
verdadero éxito completo y resonante. El que ya antes haya demostrado su fuerza no quiere
decir nada; tiene que mostrarla de nuevo, y lo hace. Pero cuando ya tiene la presa en su
poder, los tiburones llegan y se la arrebatan como siempre intentardn hacerlo. Pero él la

consigui6, luché por ella como es debido, hize todo lo que pudo, que no fue poco, y, al final,

se siente feliz.

El silencio de sus Gltimos nueve afios, su suicidio, la imagen recurrente en su obra del
hombre que mantiene la luz encendida de noche en un vano intento de escapar a los horrores
de la nada, todo ello sugiere que los talentos naturales de Hemingway se encontraban en la
“hora cerc” y que se creé a si mismo de la nada mientras con grandes esfuerzos creaba
también sus obras. En realidad, su carrera literaria manifiesta convincentemente que
cualquiera que hubiere sido la validez filoséfica del cédigo de Hemingway, su
fincionamiento préctico era fundamental e irefutable. Le permitié adoptar el papel de lo
que podrfamos llamar el “juglar del dolor” que imaginé tan commovedoramente en su
descripcion de Belmonte en la plaza de toros de Pamplona Se esforzé mas alld de sus
medios paturales, pero mantuvo ese donaire forzado™ que, para él, era una de las actitudes

desde las cuales podia alcanzar la eternidad.




98

Pero para terminar con una nota mds positiva, recordemos que si su horizonte fue estrecho,
no fue superficial. El arte es largo y amplio, y también puede ser profimdo; y si la totalidad
de la realizacién de Hemingway hubiera de proyectar su propia situacién humana en
simbolos precisos, su popularidad atestiguaria que la suya no fue una condicién humana
singular, Demasiado escindido para llevar a cabo un vano ataque de rebeldia contra la vida
y demasiado orgulloso para aceptar la inevitabilidad de la derrota y la resignacién,
Hemingway encontré dentro de sf, y comunico a incontables lectores, una tenaz actitud de

heroismo, positiva, sin ilusiones, y eminentemente humanista.

5.4. LA CALLADA DESESPERACION DE LA VIDA HUMANA

“Los viejos deberian volverse exploradores,
aqui y alld no importa,

dabsmos continuar moviéndonoes, moviéndonos,
haciz otra intensidad, por una unién mayor,
por una més profunda comunidn

através de lafria desolacién oscury,

el grito de las olas, el grito de los vientos,

1as vasta aguas del petrel y 1a marsopa.

En md fin esté mi principlo.”

(T.5.Ellot.)

Emest Hemingway es el escritor de nuestro tiempo que ha ejercido una influencia mds
amplia y duradera sobre la generacién comprendida entre las dos guerras mundiales. Su
literatura contémporénea fue més profunda, puesto que la temditica de sus obras y sus
conocimientos psicolégicos configuraron y determinaron en mayor medida la actitud del

pensamiento occidental ante la vida y su peculiar concepcién del mumdo. Pero la influencia
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de Hemingway no se limité exclusivamente a la literatura y al arte, ni tampoco a la élite

intelectual, ni menos a un pais determinado.

Apenas aparecida ta primera novela de Hemingway, los j6venes que contaban veinte afios le
proclamaron su modelo y mentor. Los jévenes escritores americanos empezaron a imitar su
estilo. Los muchachos y muchachas de colegios y universidades adoptaron, de la noche a la
mafiana, la forma de expresarse de los héroes de su novela, y se esforzaron en parecerse a

eflos en su comportamiento externo, en su melancélico nihilismo y en su manera de beber y

de amar.

La finalidad de Hemingway no era la violencia y el crimen, ni, al tratar sin miramientos los
delitos y aberraciones sexuales, le movia ningtin afin de sensacionalismo, y menos ain de
ejercer ninguna especie de influencia sobre el pablico. Sin embargo, sus imitadores tomaron
posesion de las formulas hemngwayescas y de su escaso y conciso didlogo, mezclaron el
crimen con la sexualidad, llamando a la mixtura realismo moderno. Multitud de escritores
serios e tmportantes que han aprendido su incorruptible objetividad, su extraordinario y
agudo poder de observacién y su lenguaje cristalino, compéranle con e! agua de un torrente,

que permite ver todos los cantos rodados de su fondo. Hemingway ha contribuido més que

nadie a despojar de sentimentalismo 2 la literatura norteamericana, a liberar nuestra prosa de
vacuas ampulosidades y artificioso estilo, y ha ensefiado a toda una generacién de escritores
cémo es posible escribir un didlogo natural, y “no literario”, cuyo ritmo y cuyo realismo no

ha sido logrado por ningln ofro escritor contempordneo.
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Pero ni estas cualidades artisticas de su obra ni sus dotes literanias explican por sf solas la
amplia popularidad de Hemingway. Esta popularidad en tanto mds digna de nota cuanto que

nunca pertenecid nuestro autor a ninguna escuela o corriente literaria tnoderna

Cuando, en 1918, la juventud que regresaba de las trincheras proclamaba a gritos ante el
mundo su aborrecimiento y amarga desesperacién por las matanzas en masa, Hemingway

concentraba todo su esfuerzo en ofrecer un minucioso trasunto de la realidad.

Cuando, a comienzos de los afios tretnta, el realismo soctal negd toda independencia a la
literatura, exigiendo, al contrario, que obrara exclusivamente como arma de combate en
favor de un nuevo orden social. Hemingway no se encerré en una torre de marfil, sino que
regreso a Africa. No buscé sus héroes entre los combatientes y las victimas de la revolucién
goctal, sino entre los boxeadores profesionales, cazadores de leones, toreros y pescadores.
La forma en que éstos resistian el esfuerzo corporal y las dificultades flsicas y la manera
como salfan airosos en los momentos de mayor peligro, se le figuraban temas de mds

importancia que el problema de la lucha de clases.

No es cierto que Hemingway se haya cerrado a los decisivos problemas de nuestro tiempo.
En realidad, es un rebelde frente a nuestra sociedad, un critico de nuestra época, aun cuando
su rebeldfa y su actitud critica son mucho méds profundos de lo que puedan parecer al lector

superficial, pués éste se limita a juzgar a través de los acontecimientos externos de las

narraciones de Hemingway.
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Hemingway hizo eco en la juventud, la cual, por el hecho de que la razén y el saber no
pudieron evitar la catéstrofe, esperaba la salvacién del hombre de mano dura ¢ mstintos
indeformables y, a manera de protesta, ante el fracaso de {os padres, proclamaba la ausencia

de formacién y experiencia como virtud particular y garantia de un futuro mejor.

As{ como una caricatura revela mucho mds del cardcter de una persona gque su retrato
fidelisimo, asi los imitadores de Hemingway descubren en su obra ciertos factores
intelectuales afectivos que son tipicos de nuestra época: la glorificacién de la violencia, la
amoralidad infantil, la obsesién del sexo y el antiintelectualismo. Hemingway es un poeta.
lo que significa que en el fondo de sus descripciones, relatos y narraciones, como en “El

Vigjo y el Mar”, se advierte el latido de un corazén que sufre y la lucha y agonfa de un alma

herida. Es el corazén y el alma de Hermngway.

Los topicos fundamentales que maneja Hemingway en la obra “El Viejo y el Mar” y que nos

muestran su preocupacién social, son:

5.4.1. FE Y ESPERANZA, CAPACIDAD DE PROYECTAR LA VIDA CON SENTIDO

“Tengo que decir todas esar oraciones que promet{ si pescaba el pez ™
*Tengo la mitad del pez -pensé-. Quizé tenga la suerte de llegar atierra con laritad delantera. Debiera
quedarme alguna suerte.” (Pag. 92).

El hombre es un ser con fe y esperanza  Estas se convierten en imdgenes de su ser y parte de

su existencia Y hablar de ello es hablar del hombre, del mundo y su destino. ¢ Qué hubiera
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sido de Santiago sin fe y esperanza? . Qué hubiera hecho?. Santiago no podia manejar el
futuro, pero estaba cierto de no caminar hacia un absurdo porque lo conducia su energia
santificadora. Todos los hombres esperan , pero no todos tienen la misma esperanza,

Santiago conserva los ojos alegres e invictos, revestidos de fe y esperanza, como en el

momento en que pensé que al llegar a la costa su merlin estaria a salvo. De otro lado existen
hombres que esperan que su situacién presente se mantenga o ¢rezca mientras viven, como

sucede con los demds pescadores que han perdido su vistén y esperanza.

Hoy muchos equivocan la via de la fe y la esperanza; por esto el presente no les es sélo
mquieto sino angustiado y el futuro presagia oscuridad y caos. Asf el mundo se llena de
violencia y terror, egoismo y frio, cdlculo, hedonismo y tristeza. Por esto muchos dejan de
lado tos valores que salvaguardan la dignidad del hombre, y se entregan a conseguir fines
inmediatos, sin importarles los grandes valores de verdad, amor, justiciay fidelidad . Y

tan sélo luchan por la conquista del dinero, poder politico y libertad,

Hemingway convierte a Santiago en su anhelo de mostrar al mundo una conciencia
orientada por los senderos de paz y alegria, desconocidos para quien, no acepta llevar la

vida con fe y esperanza. Siendo éste el Gnico modo de encontrarle sentido a la existencia
La fe y la esperanza incluyen el coraje y la confianza, que son el reflejo de la gloria

permanente, experimentando as{ la pureza del hombre que da la justa medida para valorar

las cosas y lo hibra del peligro de ilusiones con lo que es pasajero.

5.4.2 VOLUNTAD: FIRMEZA DEL CUERPO Y DEL ALMA
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“-No exigte tal pez, si estd usted tan fuerte como dice.
«Quizi no esté tan fuerte como creo -dijo el viejo-.

Pero conozco muchos trucos y tengo voluntad” (pag. 18).
La voluntad tiene por finalidad mantener en equilibrio todos los aspectos de la vida
humana Para etlo no basta poner en orden las aspiraciones objetivas sino que también
precisa la vigilancia directa de las facultades espirituales; en una palabra se requiere la

atencién y el dominio de sf mismo.

En el viejo y el mar la voluntad es reflejada en la firmeza por no dejarse vencer por los
contratiempos y no desfallecer ante el dolor y las limitaciones fisicas; sin desespero y
decisién en el momento de actuar, sin preocuparle , la soledad, Ia sed y el hambre ni las

inclemencias del clima, logrando esto por su arraigada voluntad que lo mantuvo firme.

Hoy se comparte con una sociedad industrial en la que la humanidad es el engranaje de la
méquina de produccién industrial. Ef hombre actual estd, pues, sometido a $a funcién de
producir y consumir creando necesidades ficticias convirtiéndose en victima de consumo
ireflexivo y sin objeto. Ante esta situacién la humanidad estd llamada a usar

moderadamente el mundo material, s decir, servirse ds eflo sin convertirse en exclavos.

La voluntad llevar4 al hombre a saber usar lo necesario o conveniente, a prescindir de lo
innecesario y élconlpm'tir no sélo lo que sobra sino afin aquello que no es itil. Asi como

lo hizo Santiago en su lucha por lograr pescar su merlin.
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5.4.3 AMISTAD: ESENCIA Y RAZON DE UNA RELACION ESTABLE

“ Cuando regresé el muchacho el viejo estaba sentado en la sitla. El sol se estaba poniendo. el muchacho
cogi6 fa manta de la cama del viejo y se la eché sobre los hombros. * (pag. 14).

“Tengo que conseguirle otra camisa y una chaqueta para el inviemo y alguna clase de zapatos y otra
chaquets” (pag. 16).

La amistad para que sea real debe ser total y definitiva. Quien afinma ser amigo debe

comprometerse responsablemente 2 brindar 1o mejor de si.

A través de la amistad hay una trascendencia enorme y la manifestacién de grandeza de todo
ser humano, la amistad no debe dirigirse a st mismo. Ha de apreciar las cualidades
naturales del otro y cultivarlas reconociendo con serena humildad sus limitaciones y, sobre
todo, estimar y cuidar al amigo por su dignidad , corrigiendo la desviacién del orgullo que

tienden a extraviar hacia la basqueda exclusiva de 1a ambicién y el egoismo del descuido de

los demas.

La amistad er si mismo es necesaria, como afirmacién de la propia persona, pero debe

tender a salir de sf mismo y proyectaria a los demds.

La relacién existente entre el viejo Santiago y Manolin es de solidaridad, fidelidad y lealtad,
obviando la diferencia de edades. Santiago aprovecha el conocimiento que tiene del mar
para ganarse al muchacho . Este amistad es similar a la de Cristo con los apéstoles, ya que
Manolin recibe ensefianzas de Santiago probéndose a sf mismo que ain siendo viejo no es
inservible. Manolin comparte y entrega todo de sf a esta fuerte unién que atestigua que entre

los seres humanos no hay obsticulos insaciables para ofrecer lo mejor.
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De acuerdo con los actuales signos de nuestros tiempos y con las exigencias concretas de
nuestro muado, |a amistad busca intereses propios, se apega a su Propio juicio o capricho,

s6lo se estd bien si los demds hacen su voluntad,

La amistad deberia ser esmerada, pronta, libre y eficaz, pues la satisfaccién que tengamos

sera la de haber prestado al hombre o al amigo atencién en el momento Jjusto.

La amistad es un don Divino a partir de e cual hemos de desarrollar una tarea a través de
nuestra existencia. Poco a poco dada nuestra condicién humana pero confiando en el poder
de la amistad se ir4 desalojando la oscuridad de las motivaciones imperfectas y la frialdad

de nuestro egofsmo, y sanar4 las tendencias equivocadas hacia miestros amigos.

S.4.4 HUMILDAD: EL. MAS SUBLIME VALOR

“El viejo era flaco y desgarbado con arrugas profundas en ia parte posterior del cuello. Las pardas manchas
del benigno céncer de la piel que el 5ol produce con sus reflejos en el mar tropical estaban sus mejiilas.
Estas pecas corrian por loy ladoa de su cara hasta bastante abajo ¥ 8us manos tenfan las ondas cicatrices que
causa la maniputacion de las cuerdas cuando sujetan los grandes peces. Pero ninguna de estas cicatrices...”

(pag. 7)
la humildad es una virtud moral que refrena el 4nimo para que ro busque presuntuosamente
su propia grandeza Contrarresta el apetito espontsneo del espfritu humano que quiere
alzarse por encima de los demds. La persona humilde es aquella que asume con a}n{mbr/y
agradecimiento la propia condicién de criatura y con lo que es y tiene basta Ser hui;iilae no
es saberse grande y querer “aparecer” pequefio, de lo que se trata es de serlo. Asi !Sgﬁtiagd'

posee este gran atributo y la expresa con su forma de pensary de vivir.
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El viejo, con su caricter de nobleza no odia ni siente rencor por los demds pescadores con
mejor suerte. Aln sabiendo que él ha pescado el mejor pez, Santiago no se enaltece, al
contrario agradece a Dios por el resultado de su esfiterzo. El simplemente siente que es un

pescador mds.

Actualmente los hombres encuentran valor en sus semejantes en las cosas que puedan
poseer y no por lo que realmente pueden ser. La actitud de humildad deberfa estar
estrechamente ligada al amor, “no hay camino mds exceiente que el amor, pero por el sdlo

pueden transitar los humildes” (San Agustin).

La humildad tiene el convencimiento de buscar su propia gloria y nro servir con empefio,
por esto la humildad resulta emparentada con el apocamiento que se convierte en un peligro
consistente en exaltarmos, y si no lo logramos, nos deprimimos. La sociedad nos ensefia a
rodearnos de cosas, de titulos, y de poderes para dar grandeza y ser més “persona’.
Hemingway nos da una gran leccién a través de las descripciones fragil y desgarrada de
Santiago, y cuando logramos conocer su inferior , ese Santiago espiritual y de alma noble
de inmediato quisiéramos construir una wociedad vestida con el atuendo, decoro y

humildad del Viejo.

£.4.5. HEROISMO: DISPOSICION PARA SUPERAR OBSTACULOS

“. Cristo! No sabla que fuera tan grande! Sin embargo 1o mataré-dijo-. Con toda su gloriay su
grandeza” Aunque es injusto -penso-. Pero le demostrare lo que puede hacer un hombre y lo que es cepaz de
aguantar” (pag 52).
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El heroismo es la fortaleza y disposicién del hombre para superar aquellos obsticulos que al
presentarse como inminentes o dificiles, bloquean su voluntad para obrar como es razonable.
El heroismo es la perfeccién tipica de Dios y se manfiesta en la perseverancia , es decr,
manteniéndose firme en el bien obrar, en el amor que todo io soporta. En “El Viejo y el
Mar”, Hemingway da este valor a Santiago quien no ¢s 610 un pescador, es el Pescador, el
elegido entre todos los dem4s a causa de sus méritos superiores de capacidad y de caracter.
Manolo, que declara la superioridad de la habilidad de Santiago como pescador, afirma
también que el encuentro exigiréd algo mas que ser més que un gran pescador: “Qué va -
dijo el muchacho-. Hay muchos buenos pescadores y algunos grandes pescadores. Pero tu
eres Gnico”. Latransicién del hombre al arquetipo de Cristo estd prefigurada. El gran pez
espada no se acercara al gran pescador; sélo serd atrapado por un gran Hombre. Santiago es
digno de estima, no porque es un pescador sino porque es un hombre que pesca, y los
monélogos de Santiago dentro del bote en que considera su profesion en relacién orginica

con el resto de la vida, otorgan a su trance dificil algo mas que habilidad y wvigor

excepcionales.

“El viejo se sentia desfallecer y estaba mareado y no vela bien Pero solté el sedal del arpon y to dejé
correr lentamente entre sus manos cn came viva.” (pag. 74)

Segun ¢l “codigo del héroe” de Hemingway, sus personajes se ubican en extremas
situaciones y realizan actos valerosos. En “El Viejo y el Mar”, Santiago es un hombre

diferente ya que lucha y vence sus obstdculos y desafla al destino, 1a muerte, el dolor.
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El heroismo no debe tomarse como simple fuerza de voluntad, sino en el alimento de todos
los valores. El héroe no es apatico, insensible a los males, ni el desesperado que no estima
la vida, sino que por un don consciente est4 dispuesto a morir con miras a un gran bien. El
héroe no hecha pie atrds, delante de las persecuciones de los hombres, pues aunque el
heroismo se presenta en varios grados, su prueba decisiva se encuentra en estar dispuesto a

soportar la misma muerte por amor de! bien, sin desviarse a concesidn alguna.

5.4. 6. LUCHA: FUERZA DIVINA DE VALOR Y TRIUNFO

“No puedo impedir que me ataque, pero acaso pueda arponearlo.Dentuso -pensé- Maldita sea t madre 1.°
“Le pegé con sus manos pulposas y ensangrentadas, empujando el arpdn con toda su fuerza. Le pegd 8in
esperanza, pero con resolucién y furia” (pag. 81).

Diariamente surgen obsticulos para alcanzar cualquier objetivo, pero los hombres deben
persistir , como e] dia blando que, batiendo en 1a roca resistente, hace abrir el camino que le
conviene; la fuerza de voluntad se encargard de dotar de los medios para lograr el

objetivo. Unida a esta fuerza, la dedicacién, la voluntad de vencer y e pensamiento positivo

de realizacién concreta el suefio y concientiza al hombre de lo que es capaz.

Luchar por los ideslos con garra y valsntia sin importar el riesgo de la vida, esperar con
calma el momento de la victoria, fue la actitud del viejo Santiago para alcanzar su recta
final “lfevar consigo el pez a la costa”, siendo preciso para tal hecho doblar su valor y

su fierza, sintiendo dolor y sufrimiento sin lamento alguno, demostrando asf firmeza de

voluntad y espiritu de lucha
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Santiago sabe que su lucha o prueba ha comenzado en el momento cuando el pez, y no él,
demuesira estar en control; un elemento continuo en el heroismo de Santiago es el hecho de
saber que estd en lucha conitra una fierza muy superior a la propia, y su concomitante
resolucion de llevarla al cabo hasta la muerte (la propia o la del adversario) “no me interesa
quien mate a quien”. Pero dolor tras dolor se acrecienta su suffimiento, acercéndose a la
tragedia cristiana, la agonia de su espalda atenazada contra el sedal y la espalda de Jesis
contra la cruz, en la referencia con los escritos biblicos; e} alivio por el contacto del costal,
lamarca en came viva dejada por el borde de su sombrero de paja sobre la frente bajo el

calcinante sol, las manos sangrantes, su hambre y su sed y la necesidad de comer y beber

para conserva fuerzas suficientes.

Pero siendo ésta una lucha , Santiago siempre estd también consciente del suffimiento de!
pez, de la debilidad del pez por falta de alimento; de que el pez es tan heroico como él
mismo. En la prueba sufie y sabe def sufrimiento del pez, ve a ambos como hermanos en la

fatalidad, como héroes agotados en la lucha: en la fibula cristiana, emergerdn como Cristos

gemelos.

Hemingway a través de estos hechos no sélo quiere narrar y hacer que sus lectores sientan el
dolor de sus heridas, la fuerza, el coraje de continuar con su 1lusi6n; sino hacer despertar los
ojos, ¢l alma de aquellos que de una u otra forma se dejan extraviar por los caminos rocosos;
y que llegue a la conciencia del hombre que no es héroe aquel que lucha por su propio afén,
por sus intereses, por sus ideales; sino aquel que se aproxima al calor del sentimiento

hermano, que no niega la oportunidad a otros a acercarse en la lucha social y lograr asf un fin

comun.
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Existe gran similitud entre las cicatrices que de la lucha le han quedado a Santiago y las
cicatrices en el hombre actual, pero que no son flsicas sino afn mAs sangrantes, son las
marcadas en el alma. Son aquellas que el mundo de la violencia, el desarraigo moral, la
intolerancia y la ausencia de amor hacen mella sin compasién. Y la gran similitud de su
candente lucha es la misma mostrada a través de] paso y lucha de Jesls queriendo mostrar al

mundo la necesidad de rescatar aquellos valores que a gritos exige nuestra nueva

generacién,

3.4.7. DESTINO: UN LLAMADO A LA VOCACIONDE ...

El ejercicio de cualquier labor, 1levada a cabo con fidelidad y perseverancia, es la forma de

responder a nuestro destino .

El destino se anuncia en muchas formas pero llega a su méxima expresién en la recoleccién
de frutos de su basqueda . Es asf como el hombre crea una energia que gobiema vy traza el

destino de su vida

Cultivar el pensamiento positivo, pero sabiendo diferenciar lo rea! de lo fantdstico es la
fuerza prapulsora del éxito de los propéeitos. Por ello, planear la vida con sabiduria es

garantia de un destino deseado.

Hemingway sigue el modelo de la bisqueda o del viaje. Santrago siente un llamado o

vocacién ineludible a ser pescador y encontrar el pez espada en las aguas profundas. Y en
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cuanto al mito, a Santiago no le cabe eleccién en el asunto; se lo ha creado para ese tnico
encuentro: “Quizas no tendria que haber sido un pescador, pensé. Pero naci para eso”.
(pag. 54). Y esta busqueda no debe tomarse a la ligera En su condicién de hombre
“universal “ encuentra el pez y lo trae consigo; y es en su condicién de Hombre, no de

pescador, como debe medirse su experiencia.

Sin embargo, aunque Santiago haya sido elegido como el campeén representativo para
emprender esa bisqueda, debe estar preparado para encararla. Durante ochenta y cuatro
dias se pone a prueba su resistencia para soportar el fracaso, tiene que establecerse
definitiva y terminantemente que es salao, lo que es peor que ser desafortunado”, antes de
que termsne su vigilia. Y entonces habrd de internarse “mar adentro”, mds all de todas las
personas del mundo, para encontrar lo que busca El héroe de la biisqueda tiene que
mantenerse apartado de los demds hombres y de sus intereses cotidianos -los resultados de
los partidos de béisbol y la charla con los hombres en los muelles-, porque la inmersion en

la monotonia de lo comin empafiaria su vivacidad espiritual.

A la primera llamada del destino ha de responderse responsablemente en actitud de servidor
y de amigo; responder u Ia vocucidn & fin de poder servir mejor y pars siempre, on fin,

responder al destino es demostrar con la vida que la plenitud humana se recibe alegremente

en la medida en que se va respondiendo a la propia vocacién.

El hombre actual debe estar dispuesto a mejorar su destino, realizar sus ideales y
encontrarle sentido a las actividades que emprende, hallar sentido y orientacion a su vida;

En momentos en que la guerra, el hambre , la espiritualidad y la moralidad se encuentra al
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borde del abismo y cuando el humanidad ha creado tantas formas para predecir su destino.
Es aqui donde podemos pensar en Santiago y tomar su ejemplo pues ¢! nos refleja de lo que
cada persona deberfa hacer para lograr sus ilusiones y lograr asi, que el mundo sea un mundo

lleno de suefios realizados y esperanzas logradas.

5.4.8. LADERROTA: EL CAMINO PARA NO SER VENCIDO

“ El viejo tenia ahora la cabeza despejada y en buen estado ¥y estaba lleno de decisién, pero no abrigaba
rmuche esperanza. “Era demasiado bueno para que durare”, pensé. Heché una mirada al pez mientres veia
acercarse el tiburdn. ... Le pegd sin esperanza, pero con resolucidny furia” (pag. 81).

El temor del hombre es no lograr sus objetivos; é] lucha por lo que quiere y para lograrlo

se idea formas y caminos, pero a pesar de ésto hay momentos de fracaso. Estos fracasos no

le pueden destruir , eflo no indica que debe rendirse y abandonar 1a lucha.

Lo anterior, lo muestra Santiago cuando al concluir la novela no ha conseguido su gran pez,
pero para ¢l como para Hemingway, esa derrota al igual que las victorias pasan, ya que estas

no perduran.

En ol momento en que Santiago se siente desfallecer y en lo Gnico que piensa es en llegar a
la costa, Santiago pierde a Santiago, se funde en la lucha con, se finde en el pezy enla

lucha universal de la vida, y se convierte en ef Hombre elemental y el héroe que busca.

Pero de esta pesca afortunada, de esta inmersién en el corazén de los misterios, no puede

retornar intacto a ia comunidad de los hombres. Casi todos ellos se ven constrefiidos a pasar
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la mayor parte de sus vidas en un mundo donde la prudencia y el espiritu prictico son la
medida de lo que es. Al vivir atrapados en la monotonfa de lo cotidiano, con los pies
firmemente apoyados en el suelo, los hombres no pueden ver lo que no tienen 0jos para ver,

ni pueden comprender lo que no tienen capacidad para comprender entre {a derrota v el

triunfo.

Hemingway establece la continuidad de la experiencia americana entre un siglo y otro y
refuerza el significado de cada uno de las lineas de “El Viejo y El Mar”. Esta obra produce
resonancias mas amplias de lo que pudiera presumirse, Se trata de una narracién aitamente
sugestiva y que, hasta cierto punto , y sin que debamos extrafiamos de ello, puede caer en el
ambito de lo cristiano, ya que relata una vez mds la cafda de] hombre yla esperanza en su
destino. Pero no deja d se un mito americano que nos retrata y nos revela como ningin
tratado hustérico, social o filoséfico pudiera hacerlo. Se dirige al munde eatero. Nos vemos
a nosotros mismo representados en la figura de un viejo sencillo, naturalmente bueno e
mocente, lleno de voluntad y esperanzas. Pero, al ponernos en contacto con el mundo, nos

vemos golpeados y, en cierto modo, derribados y, después de esto, nos es muy dificil

reponermos por completo.

Este mito parece sefialar, por un lado, el deseo inocente de la vida decorosa, y, por ofro, el

sentimiento de haber sido derrotados. Nos dice qus, segin vamos creciendo, vamos

encontrando el mal por todas partes, mientras las esperanzas se ven defraudadas, Egta

tragedia es un intento de explicamos a nosotros mismos y al resto del mundo, que, a pESar
de todas nuestras tragedias; el éxito, el progreso, las ventajas evidentes de los a.vgnces_

técnicos y ofros semejantes, no somos todos felices ni lo somos por enteto. Y aﬂadew .
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cierta nostalgia, que quisiéramos haberlo sido , que pudieramos haberlo sido. pero, antes de
terminar de crecer, fuimos heridos por ese mismo mundo que se nos dio como lugar de
crecimiento. La belleza original de un pais virgen, la anticipacién de la posibilidades que
pudiera offecernos la vida en uma tierra que parecia ser }a m4s lena de promesas desde
los tiempos del Edén, formaban parte de una visién seductora que se malogré y que debiera
habernos llevado a parar a casa de Santiago con su pez completo. Por supuesto, no hay que
tomar esta historia al pie de la letra. Ninguna tragedia debe ser interpretada de ese modo,
pues, de ser asl, dejaria de ser una tragedia Pero, de un modo figurado, y en sentido

metaférico, se puede presumir que creemos algo asf por o que atafie a nuestras experiencias

en el mundo.

Nos queda por decir algo acerca del mundo de Hemingway: el mundo cuyas experiencias han
sido causa de que su imaginacion lo creara en sus libros. Desde luego, el mundo en que, a
través de €|, vivimos, es un mundo muy limitado. Es, en altimo extremo, un mundo en guerra.
Bien una guerra real, un deliberado conflicto armado, o bien, en sentido figurado, una guerra
presente en todas partes, en acto o en potencia, a través de la violencia y la hostilidad
general. la gente de este mundo obra sometida a las circunstancias -aprensién, emergencia,

miedo, placer obtenido a toda prisa- que la guerra impone. Restringidos y ensombrecidos

por las exigencias del mundo sus placeres se ven casi exclusivameqte limitados a los que

pueden proporcionar los sentidos; su moral es duramente pragmitica, midiéndose por sus

efectos: moral es aquello que nos produce satisfaccién. El ¢odigo también estd de acuerdo

con las circunstancias encarando las virtudes del ser humano ¥y la ética del hombre humilde.
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En el mmmdo de Hemingway las cosas no crecen ni maduran hasta dar fruto , sino que
estallan, se rompen o se pudren si antes no son devoradas. Si ese mundo se salva de la ruina
total, es por ciertos vislumbres de entereza, eficacia y valor; por la felicidad que
experimenta el cuerpo sélo con no sufrir , por los placeres del campo que uno puede
recorrer o donde se puede cazar y pescar, por los cafés en donde uno puede sentarse y muy
pocas cosas m4s. Esta visién esta obsesionada por la violencia, pérdida de valores e
inmoralidad que nos exige insistentemente que concedamos una significacién especial a esta

violencia de nuestros tiempos.

El mundo que Hemingway ha reflejado y recreado puede ser tachado de poco real. Pero la
verdad es que no es asi. No es ciertamente el mundo en que quisiéramos vivir, y,
probablemente, estamos convencidos de que aquél es que vivimos realmente no es asf. Pero
gi nos decidimos a mirar y consideramos lo que ocurre en nuestros dias, qué hechos
esenciales podemos oponer a tantos innegables hechos de violencia, maldad y muerte?
Ficilmente podremos recordar innumerables guerras “secundarias”, dos guerras tremendas,
y nos estamos preparando para la posibilidad de vernos envueltos en una hecatombe tras de
la cual ya no nos es posible ver nada Podemos discutir el mundo de Hemingway, pero no

nos seré fécil probar que no e ese el mundo en que hemos estado viviendo.

Es muy pronto para saber, de todos los mundos que los escritores nos presentan, cual
resultard ser aquél en que realmente hemos vivido. Todo depende de lo que pueda ocurrir, y
eso nunca ge sabe de momento. “El Viejo y el Mar” fue de todos modos la oscura e
irénica profecia de Hemingway, expuesta ya en principio y mantenida desde entonces. Sus

ojos han apuntado siempre hacia aquello que, pasadas unas décadas, pudiera resultar haber




116

sido el espectaculo principal. Con todas sus limitaciones, es posible que nos haya dicho
algunas de las cosas mas auténticas de la realidad de nuestro tiempo, y eso ya proporciona

material sobrado para edificar una permanente reputacién literaria




CONCLUSIONES

* La razén de ser del lenguaje es la trasmisién del Significado. Sin el Significado el
lenguaje seria un mero ruido. El significado esté en el emisor quien es el conector del
mensaje. Las palabras trasmiten un significado que convencionalmente se les ha atribuido en
un determinado grupo, quienes las utilizan. Las cosas que se nombran con el lenguaje han
penetrado en la mente por medio de los sentidos; existiendo cosas cuyo referente no esta en

el mundo y que corresponde a conceptos abstractos.

* El lenguaje siive al pensamiento; sin el lenguaje se hace imposible la elaboracion del

pensamiento. Mediante el lenguaje se hace consciente el pensamiento.

¥ En la literatura el escritor busca la expresién simbélica para agregar a su mensaje literal
un sentido oculto, detalles distintos de todo aquello que vemos giempre, como si se nos

presentara la otra cara de la moneda. Esa cara que existe, pero que no hemos visto 0 no nos

han mostrado.

* La vida de los grandes hombres no puede ser estudiada aisladamente, es necesario
enmarcarlos dentro de un ambiente y una época, ubicarlos en el tiempo y el espacio para

conocer su verdadera posicion en la historia y la influencia que sobre éstos recae.

* Hemingway se abstuvo de tomar partido doctrinario en todas sus dramatizaciones de

motivos religiosos. Como persona cuyo principio estético le impedia hablar de lo que no




conocfa. ofrecié pocas especulaciones del paso desconocido al mds all4 No era un hihilista
ni moral ni metafisico. La conciencia de Dios esta en su obra. La vision tragica de la vida
surge de su perenne contraste de la permanencia de la naturaleza y la de valores, devastado

por un mundo rudo y sin conciencia social.

* Ernest Hemingway fue un lgjendario que ro hizo otra cosa a lo largo de su vida que dar
una sublimacién magica a las obsesiones y terrores que llevaba dentro. Las guerras, la caza,
la pesca de altura, las corridas de toros, el amor e incluso la literatura, no fiieron para él,

mas que un medio de huir de la aterradora soledad y del miedo a Ja muerte que desde nifio

llevaba pegada al alma.
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